ISBN 978 - 9952 - 37 -916 - 7
AZORBAYCAN RESPUBLIKASININ ELM V® TOHSIL NAZIRLiYi

BAKI DOVLOT UNIVERSITETI
FILOLOGIYA FAKULTOSI

Azerbaycan mihacirat adabiyyati ve badii tarcima ETL

FILOLOGIYA
FAKULTDSI

FILOLOJi TODQIQL®OR:
9DOBIYYATSUNASLIQ Va3 DiL
MOSOLALARI

Beynalxalg elmi-nazari toplu

N4

BAKI-2022



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Bas redaktor, toplayib, Nazakat Hiseynova
tortib edan: filologiya lizras faelsafe doktoru, dosent.
Rayci: Elcin Meammadov

filologiya Uzra falsefe doktoru, dosent.

“Filoloji tedqgiqglar: adabiyyatstnasliq ve dil masalaleri” adli magalsler toplusuna
adabiyyatsunashgin va dilin miuxtslif sahalarini shate eden maqalsler daxil edilmisdir.
Odabiyyatstnasliq bélmasinds daha ¢ox adabi-madani alagalarin 6yrenilmasinds va
yaradilmasinda esas rol oynayan badii tercimanin shamiyyatini aks etdiran, dil
masalaleri bélmasinda isa dilin metodikasina, nitgin inkisafina, safligina, Uslubna va

S. xidmat edan mdvzularda yazilmig magalslar yer alib.

Muallifle redaksiyanin mévgeyi uygun galmaya bilar.

Filoloji tedqigler: adabiyyatsunasliq ve dil masslelari. Maqalsler toplusu. Baki,
"Flyuzat" naesriyyati-2022.158 sah.
ISBN 978 - 9952 - 37 -916 -7
© "Fiiyuzat" nesriyyati, 2022



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Muindaricat

9DOBIYYATSUNASLIQ

Glilsen KOBRIMOVA
"KRAL MUQ8DD8S LUDOVIK KORPUSU" 8SSRINDS MAN8Vi BOHRAN .......... 5

Nozakst HUSEYN QIZI
XX ©SRIN 8VVOLLORINDS® YARANAN AZSRBAYCAN BODii TORCUMSSINDS

NOCOFBOY VOZIROVUN ROLU ......cocviiiiiiiiciiiieiee et 13

Samire MOMM®SDLI
BADIii TORCUMBDS ORIJINALA SADIQLIK: USLUB VO MUBLLIFLIK....ovvvvee. 25

Seide NAGIYEVA
BODIi TORCUMSNIN METOD VO USULLARI ......c.cooieiicieiiieeesee e, 33

Torans AGAMALIYEVA
GURCU - AZOGRBAYCAN 8DOBi SLAQSBLBRINDS
SOMOD VURGUNUN YERI ..o e 42

Hurap AXMEOOBA §
PYCCKAA NO33UA XIX BEKA B MEPEBOOAX ASEPBANIKAHCKUMX

TNCATETIEM ...t 48

DiIL M9SOLOLORI

Aynur MOMMBSDOVA

INGILIS DILINDS SINONIMLIK VO DUBLETLIK .....vveeeeeeeeeeeeeeeee e, 58
Aytsn HUMBSTOVA

USLUBI YANASMALAR .....oooiiitee ettt et steeenee e enananee s 64

Fatime BAGIROVA
ALMAN DILININ TODRISIND® SiFAHI NiTQ BACARIQ V&

VORDISLORINI FORMALASDIRAN CALISMALAR SISTEMININ METODIKI
XARAKTERISTIKASI ...ttt 71

Gulumsar ABBASOVA
ORTA MOKTOBLORDS AZORBAYCAN DILININ TODRISI ZAMANI

MOTN UZR8 ISIN TOSKILI METODIKASI .......cooiieiiicceceeeecesee e, 78

Xanimana MANAFLI
UNSI Y Y OT VASITOL ORI oot 87

Ofeliya PIRIYEVA
CUMLSNIN M8QS8D VS INTONASIYASINA GORS NOVLOBRININ

KOMMUNIKASIYADA ROLU ......covvvvvvvvveeeeeessssssssssmmsssssssseeesssssssssssssesssssssssssnnssssen 97
Sehla SOFGROVA _ _ _
INGILIS DILINDS ZAMAN KATEQORIYASININ ISLONMBSI ...........ccovvvvvveeennnnnen 107



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Selale ABDULLAYEVA o
DILIMIZD® ISLONSN B&Zi MURACIST FORMALARINA MUNASIBST ............ 115

Seolale ABDULLAYEVA _
BSZI TOPONIMLSRIN ETIMOLOJI ARASDIRMALARI BARBDS

MULAHIZOLOR ...ttt sttt 122

Selale SLIYEVA o
VERBAL V& QEYRI-VERBAL KOMMUNIKASIYANIN ROLU.........coccevnnrrrrcrrrnnee 129

Yegana QOHROMANLI
AKADEMIK KOMMUNIKASIYANIN 8SAS XUSUSIYYSTLORI......ccceevvceeienee, 133

Yegana OLOSGOROVA
O. HENRININ ©SORLORININ AZOSRBAYCAN DILIND
TORCUMB MBSOLOLERI ...ttt 142

irade MOHORROMOVA
ONOMASTIK SISTEMD® TOPONOMLSRIN YERI V& SOSIOLINQVISTIK
N2 N A = 1 1 TSR 149



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

O9DOBIYYATSUNASLIQ

Giilsan KORIMOVA*

prima_20@mail.ru

"KRAL MUQ8DD®8S LUDOVIK KORPUSU" 8SORIND® MONaVi BOHRAN

GiRIS

Kral Mligaddas Ludovik korpusunun dagiimasi ile bagh mahv olanlardan biri da yeri-
yurdu malum olmayan, heg bir mekanda qarar tuta bilmayan sargerdan ziyali Piodur.
O, ispaniya cemiyyatinde gox gdrkemli mévqe tutan Kastiliya nasline mansub aristok-
rat ailesinde dlinyaya g6z agmisdir. Lakin Pio lap anadan olandan camiyyeatda, xusu-
sile yuksak ispan aristokrat tebagasinde autsayder rolunu oynamaga mahkum olun-
musdur: badbaxt usaq mashur aristokratin geyri-ganuni ogludur, Madridda secilib-
sayllan naslin geyri-qanuni nimayandasidir.

Dunyani derk edan magamdan Pionun qgarsisinda iki yol agilir: o ya garak qgey-
ri-qanuni dogumu statusunun resmi sakilde olmasa da, geyri-resmi lagvina nail olub,
mansub oldugu zadagan camiyystde movge qazanaydi, ya da geyri- ganuniliyini,
autsayderliyini gebul edib 6z statusuna muvafiq sakilde harekat edaydi. Pio ikinci yo-
lu secir: on yasi basa catar-catmaz o, atasinin Madriddaki asyendasindan (mulkin-

dan) qagir.

OSAS

Pio konullt sakilde yariya gedar mansub oldugu tebagadan tebii 6zgalesmani
total 6zgalesmaye cevirir: saxsiyyatin insanlardan ve cemiyyatin insandan bir-birina
garsihigh inamsizligi zemininda hamigalik tecrid olunmasinin an birbagsa yoluna -
finldaqgiliq istigamatine gadam qoyur. ©vval-axir, Ustl agilan va naticads insanlarla
comiyyat arasinda yaranmis butlin manasibatlerin qirilmasina sebab olan firildaqggiliq

soxsiyyat Uglin comiyystde autsayder mdévgeyi tutmaga, camiyyatin glindalik hall et-

* Baki Dovlst Universiteti, dosent
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diyi problemloarin févqlinde dayanmaga, cemiyyatde serbast, azad mdvqge tutmaga
imkan yaradir.

Lakin yer Uzunds heg¢ bir makanda qarar tuta bilmayen, tez-tez senatini
dayisan, cemiyyatin butun tabagalarinin nimayeandaleri ile ¢ox asanligla dil tapib un-
siyyata gira bilan Pio harekatlerile bir terefden daim insanlarla yalangi Unsiyyate
girmaya caligir. Lakin bu fardi slagsaler ne emosional, na da intellektual caehatdan
comiyyete baglanmagq igtidarinda olmayan Pionun 6zgelesmasi prosesini daha da
darinlagdirir, ona donmaz xarakter agilayir.

Belalikla, Pionun 6zgalesmasinin ve bu prosesin darinlesmasinin sababkari ilk
ndvbade cemiyysat, onu nizamlayan ganunlardir. Sanatkar soévqi-tebiisi ile Pionun
dusduyu vaziyysti basa dusen markiza de Montemayor qizi Klaraya maktubunda Pio-
nu bele xarakterizs edir:

"Man subha ediream ki, Sakit okeanin btln sulari onu avvalki temizliye ve xos-
rahiysliya qedar yumaga kifayat etsin. Amma gal gor ispan dili onun dodaglarinda
neca ilahi saslanir va na gader inca dusuncalari ifade edir...

Taassuflor olsun! Gorasan, bu dinyada nse gaza bas vermisdir ki, o bu ctir maxlugla
bela pis raftar edir? Onun gdzleri onuncu buzovu alinden almmis inayin gozleri kimi
gamgindir” (6, s.70)

Taxminan 20 yasinda Pionun batin aydinligi ile derk etdiyi hayatinin Gg
maqsadi ise onun bir terafden cemiyyatdan aralanmaq, sosial problemlarin fovqunda
dayanmagq, diger terefden ise insanlarla arasinda yaranmis 6zgelasmae ugurumunu
def etmak cahdi ile badlidir. Har seydan avval Pio dayi serbastlik arzusu ile etdiyi
batun harakatleri, toratdiyi batin amalleri onun fardi iradasinin ifadasi kimi digqgati
colb edir. Lakin bu sarbastliya can atmaq tendensiyasi onda dinyanin, cemiyyatin
rastlasdigi her bir saxsin batln sirlerinden agah olmaq arzusu formasi kasb edir.
Bels ki, 0, insanlari uzaqdan va onlardan yuksekda durarag musahide etmak namina
comiyyat terafinden onun saxsiyyatina ifada olunan, baslenan har cur hdérmat va ehti-
ramdan imtina etmayes hazir idi.

ikincisi, o, hemise gbzel xanimlarm yaninda olmaga, onlarin strafinda dolas-
maga, onlarla hamdam olmaga can atirdi. Slbatte ki, bu seyrok saqqali, seyrok bidl,
gulmali gamgin gozleri olan eybacaer kisi gozel aristokrat gadinlarin mahabbatini qa-
zanmagq arzusunda deyildi ve buna heg¢ can da atmirdi. Bes onda gérasan Pio dayi
na Ugln bu gadinlarin derdine searik olur, tam onlardan Uz déndsrends an sadiq

masuqgdan da artiq onlara sadiq galir, onlarin nazi ile oynayir, bu xanimlar qocalib



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

bitin cazibadarlglarini itiranda onlar Ggln c¢ox gerakli olan kegmis gozalliklori
haqqinda xatire rolunu oynayir, dunyalarini dayigsends ise, 0, semimi gokilde yasa
batirdi?

GorlnUr, 6zgslesmanin fasadlari ile yaxsi tanis olmus Pio butlin baser tarixi
boyu demak olar ki, butin sivilizasiyalarda, ictimai minasibatler sisteminda hamisae
sosial tezyige maruz qalan, daim huquglarn pozulan va faktiki olaraq permanent
soklinds 6zgslasmaya meruz qalan gadinlarin ruhan ona yaxin oldugunu sévqi-tabii
ile hiss edir.

Uclinciisti, o, butun varhii ile ispan adabiyyatinin, xususila ispan teatrinin
parastigkari idi va 6zU de sair olmaq arzusu ile alisib-yanirdi.

Pio dayinin hayatdaki har ¢ magsadi onu camiyyatden kanarda, atrafda bas
veron hadisalarin kontekstinden qiragda yasamaq iqgtidarinda deyil, lakin digar
terafden de insanlarla hartersfli, mikammal muinasibatler qura bilmir. Mahz bu iki
meyl arasinda cirpinan Pio dayli ham ona cemiyyatin févqliinde, ham camiyyatdan
kanarda dayanmaga imkan veran movqge tutmaq istayir, ham da insanlarin prob-
lemlarinin buttn incalikleri ila tanig olmaq arzusu urayindan kegir.

Pio dayinin hamdam kimi, sirdas kimi kisilerden daha cox gadinlara meyl
etmasi onun birinci magsadi ila six baghdir. Axi, gadinlar da cemiyyatdaki movqelari
etibarala Pio dayi kimi labud sekilde tebii 6zgelagsmays meruz qalirlar: onsuz da bir
gayda olaraq sosial hayatda qeyri-faal moévqge tutan gadin era getdikden sonra 6z
ailasinin problemlari hududlarinda gapanib gahr va camiyystin gaynar hayatindan
tocrid olunur. Pio dayinin ve gadinin cemiyyatdan tecrid olunmasi 6zgalesmanin dia-
metral sakilde bir-birinden ferglenan iki tipidir: Pio dayi faktiki olaraq 6z konualli
sokilde camiyyeatle blatin slagslarini qirir ve ondan aralanir, halbuki, gadin geyri-
konullt, lakin labld sakilde get-geda cemiyyata, daha dogrusu, onun an Kicik vahidi
olan ailays haddinden artiq darin integrasiya etdiyina gora, 6zgalesmays maruz galir.
Lakin natice eynidir va Pio dayi ile qadinlarin manavi-ruhi shval-ruhiyyasi bir ¢ox
cohatdan bir-birina banzayir. Biza elo galir ki, Pio dayinin gadinlara meyli do mahz
bununla baghdir.

Obyektiv alamin subeyktiv inikasi olan adabiyyat Tornton Uaylderin fikrinca, aslinda
yazigl terafinden yaradilmig, xarici dunya il heg-bir slagasi olmayan illizor aleamdir.
Dekorasiyalari ile, aktyor oyunu ile gergaklikden, real aleamdan 6zgalesmis bir alem

tosiri bagislayir ve mahz bu baximdan teatr Pio dayinin diggatini calb edir.
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Uzun sarglzestlerden sonra Peruda yurd-yuva salmaga nail olmus Pio nahayat Ug¢
maqgsad - arzusunu da bir saxsin simasinda birlesdirib gergeklesdirmaya nail olur. O,
Limanin kafelarindan birinde musgtarileri 6z mahnilari ile aylendiren on iki yasl bir
qizla rastlasir. Qiz kafede Kamila Perikola adi altinda taninir. Gunlarin birinde Pio
dayida Pigmalion olmaq - daha tecrubali xanands qadinlari taqglid eden Kamilani asl
sonatkara cevirmak fikri dogur ve Pio dayi har guin ddyulen, tahqir olunan balaca Ka-
milani yanina goturdr, ona normal maisat seraiti yaradir, onun uguin mahnilar
bastalayir, onu mugannilik sanatinin sirlerinden agah edir. Kamilada ham fiziki, ham
da senatkarlig baximindan bas veren metamorfoza Pio dayini heyrate gatirir. Kamila
Perikola c¢ealimsiz qizcigazdan son deracea gozel ve cazibadar ganc gadina cev-
rilmakle yanasi, heam de aktyorlugun butun sirlarina yiyalanib gorkamli senatkar kimi
yetisir.

Pigmalion fenomeni, yoni ilk baxisdan heg¢ bir gézagalimli cahati olmayan bir
maxluqun hartarafli sakilde inkisaf etmis, bitlin manavi, ruhani ve intellektual potensi-
yalar1 gergaklagmis soxsiyyste g¢evrilimasinds bu va ya digar sebabdan cemiyyatdan,
onun Ust qurumlarindan tacrid olunmus bir insanin he¢ olmasa, gisman sosial
dayarlari gavramasi ile izah olunmusdur. Kamila Perikola da Pio dayi ile tanis olmag-
la bir név onun simasinda simvolik sakilde cemiyyatsa yol tapir, teatr sanatinin sirle-
rindan agah olmagla basar naslinin asrler boyu alds etdiyi estetik deyarlera qovusur.

Duzdur, sonralar malum olur ki, Kamila Perikolanin Pio vasitesile camiyyats in-
teqrasiyasi illizor bir hadise imis; axi, Pio da cemiyyatden tacrid imis. Lakin ilkin
tokan 0z bahrasini verir.

Pio day! qgizcigazi 6z manavi va intellektual orbitine calb etmakla bir nov
varligina hakim kesilmis 6zgalesmeni daf etmak isayir. Lakin Pio dayr Kamilani
Ozuna yaxinlagdirmagla sadaca 0zgslesmanin yayildigi makam geniglandirmays,
demali, 6zgalesmanin ona agsiladigi hisslari ve emosiyalari yumsgaltmaga nail olur.

ilk dovrlerde Pio dayi tersfinden geyyumluga géturilen Kamila 6zini cox
yaxsl hiss edir: axi, indi 0, bosg serab ¢allayinin i¢inde yox, 6z ¢arpayisinda yatir, indi
onu déymdrler, Ustalik isti yemak verirlor, qizcigaz sanatinin sirlerini 6yrenmak imkani
alds edir.

Lakin 6zu 6zgslasmaysa maruz qalmis Pio dayr Kamilani cemiyyatden total
toecriddan qurtarmagq igtidarina malik deyil. Tez bir zamanda bitin Peruda an mashur
aktrisaya cevrilan Kamila Perikola paradoksal sakilde get-geda daim atrafinda dola-

nan, har bir dard-qemini bdlisdirmaya hazir olan Pio dayidan da, onun har defe



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

sehnaya cixisini ardi-arasi kasilmaz, surakli alqislarla qarsilayan parestiskarlarindan
da, 6z senatindan de 6zgelagir. Kamilanin Perunun vitse-krali ile munasibati mahz bu
O0zgelesma ile muayyanlosir.

Pio dayi ile Perikolanin bir-birine yaxinlagsmasinin ruhan, galban bir-birine dog-

ma adamlarin rastlagsmasi ve dostlagsmasi kimi nazardan kegirmak olmaz. Duzdur, bir
cohat onlari birlesdirir: Pio day1 da Kamila Perikola da 6zunusevarlik xastaliyina tutul-
muglar. Lakin Pio dayida 6zunUsevarlik ona qargi adaletsiz raftar etmis, onun dinya-
ya galmasini ganunilesdirmamis dlinyaya qarsi Usyan formasidirsa, yani 6zinUsevar-
likden daha ¢ox basqa sexsin, daha konkret desak, Kamila Perikolamn simasinda
Ozunutesdiq kimi burtza verirsa, yetim qiz Uglin 6zunusevarliye dugar olmaqg dinya-
da bioloji cehatden mahv olmamaq vasitesidir. Mahz buna gora de muxtalif ¢alarli
O0zunusevarliya qapilmis adamlarin bir-birile uyusmalari geyri-mumkdn olur: Pio 6z
soxsinda tapa bilmadiyi keyfiyyatlari Kamila Perikolada axtarmagqla, 6zinu bu gadra-
da tesdiq etmaya calisir. Bu 6zinusevarliyin filosoflar tersfinden tesdiq olunmamis,
lakin gercaklikda genis yayilmig bir formasidir. Belo ki, dinya adabiyyati tarixinds ilk
dafa 6zunuseverlik fenomenini tasvir edan Ovidi bunu insanin dinyadan tecrid olun-
masi va 6zline qapanmasi kimi tasvir etmisdir” (6. s. 118-133)
XX asrin gorkemli amerikan filosoflarindan biri olan E.Fromm bels hesab edir ki, "har
hansi bir gadina vurulmus kisi bu maxluq ona maxsus olduguna gora 6zunusevarliyi-
ni bu gadina taraf yonaldir, onu 6zunusevaerliyinin obyektina gevirir. O, vuruldugu
gadinda 6zinde tesaduf etdiyi keyfiyyatlore heyran olur. Sevdiyi gadin mahz ona
gore favgelade keyfiyyate malikdir ki, o, onunla gulgalagsmis, onun terkib hissasina
cevrilmisdir. Ozuniseverlik mévgeyinde dayanmis biitiin adamlara els galir ki, on-
larin malik olduglari seylar aladir va onlar malik olduglari butin agyalara vurulurlar”
(4, s. 302).

Belalikle, E.Fromm Ovidinin 6zinUsevaerlik konsepsiyasinin gargivalarini ge-
niglandirarak onu kisi-qadin munasibatlarina ds, ilk baxigdan 6zunusevarliyin inkari
olan basgasina vurulmaga da samil etmisdir.

E.Frommun bu semarali ideyasini inkisaf etdirarek demak olar ki, 6zlintsever-
lik fenomeni valideyn-6vlad, yani ovlada sevginin valideyni diinyadan tacrid edib bala
hidudlarinda gapanmasi hadisssinds dea, 6zlnutesdiq namina basqgasina filantropik
minasibat formalarinda da 6zinU baruzs verir. Tahlil etdiyimiz esards yazigi mahz

bela bir miinasibatlar sistemini tasvir etmisdir.



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Kamila Perikolanin 6zgslesmasi onun ¢igak xastaliyine tutulmasi ile cemiy-

yotdan tecrid olunmasi ve tamamile 6z gargivesine qapanmasi ile bagh maksimum
hadds catir. Bir qayda olaraq xastalik, insanin geyri-konulli sekilde 6ziuna qapan-
mas! "hddud situasiya™ kimi giymatlendirir va mahz bu tipli situasiyalarda insan
O0zundn asl mévcudlugu ile gqovusub 6zgalesmani daf eda bilir. Lakin povestda tesvir
olunan Kamila Perikola obrazinda bas veran dayisikliklar bu Umumfalsafi mantigin
pozulmasi ile naticalanir va biz qadinda tabii bioloji tacrid esasinda 6zgslasmanin dof
olunmasi hadisasi ila Uzlesmirik. Masale burasindadir ki, Kamila Perikolada uzun
muddat bundan avval baslayan 6zgsalesma prosesi - incasanat vasitasile insanlarin
gelbina yol tapmaqg avazina, onlardan tecrid olunmasi, batin émri boyu yegana
menavi dayagdi olan Pio dayini 6zunden uzaglasdirmasi, dinya ile, cemiyyatle efe-
mer formada olsa bels, badlandigi senatinden imtina etmasi mantiqi sakilde Kami-
lanin dicar oldugu xestaliyi ile bagl daha da darinlesir, insani mahv edan dahsatli bir
forma kasb edir.
Hoar seydan avval geyd etmak lazimdir ki, hagigatan son daracs istedadli aktrisa ol-
masina baxmayaraq, Kamila Perikola 6z senstini 6zinin daxilen manavi-ruhani
baximdan zanginlesmasi istigamatine yonalda bilmamisdir. Daim Kamilanin sanatinin
sothiliyi ile bagl naraziligini ifade edan Pio dayi sévqi-tabii ile hissedirdi ki, Kamilanin
oynadigi rollar onun daxilen manavi-ruhani baximdan zanginlesmasina yox, tedricen
yoxsullagsmasina gsatirib ¢ixarir.

Kamilanm gadin gézalliyi haqqinda konsepsiyasi yalniz xarici cehatleri ehtiva
edir: "Oz gozalliyi ile bagh heyranh§ tabii bir sey kimi gebul etmays adat etmig, bitiin
gadinlar kimi o (Kamila Perikola -G.H), bele hesab edirdi ki, har bir insanin musbat
munasibati yalniz gdzsllikle misysn olunur. indi ise ona gdsterilon har hansi bir
digget marhamat hissindan térena biler. O, hamisa bele hesab edirdi ki, ehtiras -
mahabbatden basqa mahabbatin he¢ bir diger formasi mdvcud deyil, mahz buna
gore de gozallikden mahrum olandan sonra he¢ kimin regbatini gazanmag iddiasinda
olmaga haqqi yoxdur" (6, s.87).

insanlarasi miinasibetler hagqinda bele bir fikir Kamilaya imkan vermir ki,
tanigliglarinin ilk gununden butun varligr ile ona baglanmis, temannasizligin
tecassumu olan Pio dayinin yardimini gabul etsin.

Kral Mugaddes Ludovik koérpusunin dagilmasi ile bagl ginahsiz insanlarin
mahv olmasi fakti ilk baxisdan oxucuda gezavi-gaderin qudrati haqqinda fikir oyat-

maga xidmat edir. Bu, cemiyyatdan, bir-birindan va hatta dzlsrindan de 6zgslosmis

10
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fordlerin taleyi oxucuda artiq formalasmis pessimizmin daha da derinlesmasi
maqgsadini gudmasi hagqginda tasaesvuru yaratmal idi. Lakin povestdaki bitln perso-
najlari bir-birine calayan ve son natica etibarile an yaxin adamlarini itirmis,
0zgealasma ile bagl Umidsizliyin darin girdabina gerg olmus Kamila Perikola da, yal-
niz anasini itirdikden sonra butin émri boyu 6z soyuq munasibati ile onu 6zindan
uzaglasdiran 6zgslesdiran Klara da, gununu agir xestalerle kegiran, boyudub boya-
basa catdirdigi iki an yaxin adamini - 6z yerini tutmaga hazirladigi Pepitani ve oglu
gadar ¢ox istadiyi Estebani itirmis, lakin bir an bele ruhdan dismayan, insanlar Gg¢ln
canindan kegmaya hazir olan gadin monastrinin rehbari donya Mariyanin timsalinda
yasamagin manasini dark edirler.

XX asrin @sas manavi-ruhani ve sosial problemi olan 6zgslagdirmani XVIII
asra kegirmoakle Tornton Uaylder bu problemi metafiziki, zamandan ve makandan
kanar basaeriyyatin labld sakilde yoluxdugu gacgilmaz xastalik kimi tasvir etmakls ya-
nasi, bu xoastoliyi dof etmayin, ona qarsi ugurla muibarize aparmagdin da
mumkunliyunu tesdiq edir (10, s.6).

"Kral Mlgaddas Ludovik korplsu” povestinds ele bir personaj yoxdur ki, o, bu
va ya diger sakilde 6zgelasmae xastaliyine dlicar olmasin. Sslinda ne markiza, na Es-
teban, ne Pepita, na Perikola, na donya Mariya 0z-6zliklerinde fard kimi
O0zgelesmamiglar. Bu marez insanlararasi munasibatlerin mahiyyestine xas olan bir
keyfiyyotdir. Bu baximdan insanlararasi minasibatloer povestda bir nov elektrik
cerayani buraxiimis nagqilleri xatirladir: nagiller - insanlararasi minasibatler da, on-
larin birlagdirdiyi obyektlar - fardlar de cerayan altindadirlar.

ik baxigdan dzgslesmaenin bels global xarakter kesb edsn hadise kimi tasviri
Tronton Uaylderin bu problemin hallinin mimkunliyldna pessimist miinasibatindan xabar
vermalidir; agar camiyyatin butlin Uzvleri zamandan ve makandan asili olmayaraq
0zgelasma xestaliyina ducar olmuslarsa, onlarin kbmayina gela bilacek heg bir kenar xa-
rici instansiya movcud deyildir. Lakin sanatkar bu problemin halli ile bagl he¢ de pessi-
miza qapilmir; o, bele hesab edir ki, 6zgalasmis insanlar yalniz hamraylik zeminindas,
yalniz bir-birlerine yardim etmakla bu dahsatli merezi aradan qaldira bilerler. Donya Ma-
riyanin faktiki olaraq povestin bitiin personajlarina, kapitan Alvarestin Estebana, Pepi-
tamn markiza de Montemayora, Pio dayinin Kamila Perikolaya ve s. yardimi mahz belo
bir xaraktera malikdir.

Osar, albatte ki, XX asrda insanlarin manavi alemini xargang metastazlari kimi

gamiran 0zgalagsma fenomeninin tecassimuna hasr olunmusdur. Muallif muracist et-
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diyi mévzunun masuliyyatini tamamile derk edir ve 6zgsalesmanin hagigaten buitlin
bagsar cemiyyatinin mévcudlugu tgun taskil etdiyi tahlukani agiq gorur. Lakin ameri-
kan yazigisini bu problemi bu ve ya basqa soakilde 6z ssarinde tecessim etdiran
diger yazigilardan ferglendiran odur ki, digar yazigilar, masalen, Y.P.Sartr, A.Kamyd,
U.Folkner 6zgalesmani basariyyastin labud sakilde mahv olmasina gatirib ¢ixaran bir
proses kimi Uzuag ¢ixacagina aminliyini ifada edir. Biza ele galir ki, hayat yollarinin,
bilik va intellekt seviyyalarinin, dinyaduyumlarinin muxtslifliyine baxmayaraq, bir
coehat butun T.Uaylder gahramanlarini birlagdirir: kérpunan dagiimasi srefesinds on-
larin hamisi bu ve ya diger gekilde 0z hayat terzlerinde dayisiklik etmays,

O0zgalesmadan yaxa qurtarmaga cahd gostarirdilar.
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Gulshan KARIMOVA
SPIRITUAL CRISIS IN THE "KING SAINT LOUIS BRIDGE
SUMMARY
At first glance, the meaning of the word alienation should indicate a pessimistic attitu-
de. However, T. Wilder is not at all pessimistic about the solution of this problem; he
believes that alienated people can defeat this terrible disease only on the basis of so-
lidarity and helping each other. Despite the diversity of life paths, levels of knowled-

ge, intelligence, and worldviews, all the heroes of T. Wilder have one aspect in com-
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mon: on the eve of the bridge collapse, they all tried to change their lifestyle in one
way or another in order to get rid of alienation.
Key words: alienation, society, woman, identity, self-love

Monbwax KapumoBa
OYXOBHbIA KPU3UC B NPOU3BEAEHUU «MOCT KOPONA CBATOIO NOAOO-
BUKA»
PE3IOME
Ha nepBbIv B3rNsag, 3Ha4YeHUs1 CrOBO OTHYXXAEHWe, OOSMKHO yKa3biBaTb Ha nec-
cummucTudeckoe otHowweHme. OgHako T. Yanngep BoBce He NECCUMUCTUYHO CMOTPUT
Ha pellueHne aTon Npobnembl; OH CHATAET, YTO OTYYXAEHHbIe NoaM MoryT nobeaunTb
3Ty CTpalHyto 60nesHb TONbKO Ha OCHOBE CONWAAPHOCTWU, WU MoMoras Apyr Apyry.
HecmoTpsa Ha pasHoobpasne >KU3HEHHbIX NyTEeW, YPOBHEW 3HAHWA, MHTENNeEKTa, u
MUPOBO33peHU, Bcex repoeB T. Yanngepa, obbegnHseT OOuH acnekT: HakaHyHe
00pyLLEeHNa MOCTa BCe OHU MbITanuCb Tak UMW MHa4Ye U3MEHUTb CBOM 0Bpas XM3HW,
Ansi Toro 4toObl N36aBUTLCA OT OTUYXKAEHUS.

KnioueBble cnosa: oTHyXaeHune, O6Ll.l,eCTBO, XeHwnHa, MOEHTUYHOCTD, noboBb k cebe

Nezakat HUSEYN QIZI*

h_nezaket@yahoo.com

XX OSRIN 8VVALLORIND® YARANAN AZORBAYCAN BaDii TORCUMBSIND®
NOCOFBAY VOZIiROVUN ROLU

GiRIiS
XIX asrin sonu, XX asrin avvallerinde Azarbaycan ictimai-igtisadi va siyasi

hayatinda bas veran dayisikliklor adebiyyat va incesenst sahasinds 0z aksini

* BDU. Azarbaycan mihacirat adabiyyati ve badii tarciima ETL-in mudiri, dosent.
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tapmisdir. Tesadfi deyil ki, bu dévrde Baki Azarbaycan xalginin yeni madaniyyatinin
muhim merkazina ceuvrilirdi. Bu dovrds basga elmlerle yanasi, realist dramaturgiya
da inkisaf edirdi. Hoemin dovrin realist dramaturgiya ile masgul olan ziyahlarini
disunduren asas masalaler, ictimai muinasibatlorde adalstsizliyin, nadanhgin,
cohalatin tengidi va ifsasi, demokratik ve maarifcilik ideyalarinin tebligi masalalari idi.

XIX asrin Il yarisindan etibaren /1873/ Azerbaycanda milli teatrin yaranmasi ile
alagadar bu clr asarlare, demak olar ki, telsbat ¢oxalir. Clnki, xalqi maariflandirmak
Ucln sehna mitaraqqgi shamiyyet kasb edirdi. Artiq bu tarixden bagslayarag maarifci-
realist dramaturq M.F.Axundovun, elaca de onun davamgisi olan N.Vazirovun ideoloji
aspektds yazdiqglari asarler sshnaya qoyulurdu.

Dram asarlarinin sayca azligi sshnads bir név “boslug” yaradirdi. Bu boslugun
yerini doldurmaq Uctin dramaturglar diinya adabiyyati nUmunalaerina muracist edir-
dilar. Hamin asarlari sehnalasdirib, xalga ¢atdirirdilar. Hatta bu asarlarin igtibas yolu
ilo xalga catdirmagin daha shamiyyatli oldugunu nazere alaraqg, bu yolla yaranan
asarlare daha cox ustunluk verirdilar. Cunki, igtibas adi tarcimays nisbatan daha
muteraqqi ahamiyyatas malikdir. Bela ki, yazi¢l aseri basga dilden tercuima edib,
sehnaya goyursa, hamin aserde cerayan edan hadisalari, ictimai balalari tamasaci
mahz o 6lke ve xalga aid bir hal kimi gebul edacak. Lakin igtibas adi tercimadan bir
sira ceahetlarina gore farglanir. Clnki, dramaturqg igtibas edarkan otijinalda olan ha-
dissleri, suretlari, iUmumiyysatle an xirda detali bela millilesdirarak, yerli koloritle
zanginlesdirib, tamasacisina ¢atdirir. Bu cur asarlarin sehnada qoyulusu zamani ta-
masagc! onu 6zununku kimi manimsayir ve orada tasvir edilan butiin manfi hallarin, ic-
timai balalarin, cirkinliklerin mahz onun 6z 6lkesinds, veteninda, yasadigi muhitde
bas verdiyini anlayir, hamin hallara miayyan, konkret minasibat ifads edir.

Maarifci realist dramaturq olan N. Vazirov da 6zunin sehne fealiyysti zamani
bu cur xUsusiyystlare malik aserlera qarsi yaranan qitligin yerini igtibas ile doldurma-
ga calisirdi.

Gorkemli tadgigatgl Baxtiyar Memmadzadanin tebirince desak: "N.Vazirov dra-
maturg-tercimaci fealiyystinde niya, nayi, nece tarcima etmak Uzearinde ciddi
dusunmag, milli teatrin ehtiyaclarini duzgin duymus, zamanina goOre durist

terciimani deyil, igtibasi minasib saymisdir.” (6. seh.22)
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“DOLODUZ” komediyasi (“Canab Pyer Patelen”fransiz mazhakasindan igtibas)

Nacef bay Vazirov ” Dalaeduz” komediyasini XX esr fransiz mazhakasi olan
“Cenab Pyer Patalen” /Masstre Pierre Pathelin/ aserinden igtibas etmigdir. ©sarin iqg-
tibas tarixi haqqinda dagiq malumat olmasa da, bir ¢ox farziyyalar mdvcuddur.
Odabiyyat tarixgisi F.Qasimzads “XIX asr Azarbaycan adabiyyati xrestomatiyasi” ki-
tabinda bu barade yazirdi: “Yubileyinden sonra Nacafbay 4 maclisli “Qacaglar”
mazhakasini, 3 maclisdan ibarat “Hacifarac lenatullah”, yena 3 maclisli “Daladuz” va
“Otuz il bundan aqdem” adli komediyalarini yazmisdir...” (5. 256)

F. Qasimzadenin isare etdiyi toeqribi tarix 1913-ci ilde “Sefa” cemiyyati
teraefinden Nacafbay Vezirovun adabi-badii faaliyyatinin 40 illiyi minasibati ile keci-
rilmis yubileydir. Bundan bele ganaste galmak olar ki, F.Qasimzadenin fikrina gore
bu pyes 1913-ci ilden sonra yazilmisdir. Hatta o, bu asaeri igtibas kimi deyil, Vaziro-
vun orijinal asari kimi vermisdir.

Yena bu istigamatde F.Qasimzadenin basga bir ehtimalina digget yetirak:
“Daladuz” komediyasi N.Vezirovun bu vaxtadak c¢ap olunmayan aserlerindandir.
N.Vazirovun yegana bir alyazma nisxesi Nizami adina dil ve adabiyyati institutunun
alyazmalari fondunda 5505 nomrali geydiyyatla saxlanmaqdadir. Bu komediya 3
pardeden ibaret olsa da, 6z hacmi etibarile musallifin ilk pyesleri sirasina daxildir.
©sarin hansi tarixde yazilmasi haqgqinda he¢ bir geyd ve malumat yoxdur... Bu kome-
diya ilk defadir ki, nagr olunur” (4. 181).

Gatirdiyimiz bu sitatda da F.Qasimzads “Deleduz” pyesini muallifin orijinal
asalerinin sirasina daxil edib. F. Qasimzadanin daha sonraki tadgiqgatlarinda bu pye-
sin igtibas yolu ile yarandigini gosterse de, yazilma tarixi barade bir fikirla rast-
lagsmiriq. Elece de adabiyyat tarixgilerinden K.Memmadovun va Dilara Mammado-
vanin tadgigatlarinda bu pyesin igtibas oldugu geyd edilsa da, yaranma tarixi haqqin-
da daqgiqg malumat gdstarilmir.

N. Vazirovun hayat va yaradiciligi ile tanis oldugda bu pyesin yazilma tarixini
musallifin sehna va terciimacilik faaliyyati dovrina aid etmak daha mantigli olardi. Bil-
diyimiz kimi, Azerbaycanda teatrin yeni-yeni tagokkll tapdigi va inkisaf etdiyi dévrda
sohna asarlori yetoarinca deyildi. N. Vazirov 6zu ds birbasa sahnas faaliyyati ile masgul
oldugundan bu boslugu temin etmak missiyasini Uzarina goturarak, dovrin balalarini
gOsteran yeni asarlar yaratmagin ¢ox zaman alacagini dusundidytndan, bu mévzuda
yazilmis dinya adabiyyatina muracist etmali olur. N.Vazirov mixtalif dillarden asarler

tercuma edib sahnaya goyurdu. Fransiz aseri olan “Cenab Pyer Patelen’le taniglig-

15



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

dan sonra onu “Daladuz” adi ile igtibas etmasini, bu pyesin mévzusunun hamin do6-
vrun Azarbaycan muhiti Gguin de uygunlugu ve zeruriliyi ile alagslendirmak dogru
olardi. Bu mazhaka dramaturqun igtibas etdiyi ikinci sehna aseridir. Her iki pyesin ig-
tibas tarixi deqig bilinmasa de, Molyerin “Xasis”’inden iqtibas etdiyi “Aga Karim xan
Ordabili” komediyasi artig 1902-ci il 25 oktyabrda sshnaya goyulmusdur. Amma
“‘Dealaduz” pyesi iss yuxarida da geyd etdiyimiz kimi, 1913-ci ilden sonra adabi icti-
maiyyata malum olmusdur.

“Deleduz” pyesinin yaranmasi haqqginda nazeriyyagilarin boyuk aksariyyati iqti-
bas oldugunu iddia edirss da, teatrsiinas M. Allahverdiyev ise pyesin siijetinin “Uzim
ag cixdi” adli xalg dramindan galdiyini geyd edir. Onun fikrince: “N. Vazirov xalqg te-
atrinin repertuarina daxil olan “Uziim ag ¢ixdi” adli komediyasi esasinda “Daleduz”
adli bir esar yazmisdir’ (1. 231). Muallif oxsar sujet deyarken har iki aserdse ¢obanla
sahibi arasindaki dialoga asaslanir. Bels ki, xalq draminda ¢oban goyunlarin talaf ol-
dugunu deyarkan, sarkar hirslanib ¢obanin Gzina gatiq atir. Coban bu masaladan
asan yolla qurtuldugunu goérince sevinir va gatiga boyanan sifetins isaras ila: “Sukdr...
Serkarla hesablasdim, uzum ag ¢ixdi”, - deyir. (1. 232) Amma Veazirovun komedi-
yasinda bu masala basga cur hall olunur. Vazirov 6z slisyrisini mehkamaya qader
gatirir. Vazirovun asarinds sahibkar Macid hirslanib coban Qurbanaliya dediyi “UGzun
gara olsun, kémur garasi kimi” (3. 319 ) xalq ifadesini teatrsinas M.Allahverdiyev
xalg meazhakasindaki “Uzum ag ¢ixdi” ifadesi ile eynilagdirir. Buradaki ferq g6z
onundadir. Duzdur, xalgda “0zin ag olsun” va “lzln qara olsun” ifadalerinin semantik
yukt eynidir, har ikisinde mazemmat menasindadir. Amma M.Allahverdiyevin
nazeards tutdugu xalg mazhsakasinds deyilon “GzUm ag ¢ixdl” ifadasi qatigin Uzuna
atilmasindan yaranan partliyin aradan qaldiriimasi Ggun istifade edilen komik situasi-
yadir. N.Vezirovun hamin sijetin mahz bu mazhakadan goturildiyini iddia etmasi,
avvalen , ona goOra duzgin deyil ki, bu ifadslarin matn daxilinds yaratdigi ¢alarliq eyni
deyil. Onlar basqa-basga maqgsadlarls igladilan ifadalerdir. N.Vazirovun Macidinin dili
ile deyilon “Uzin qara olsun” ifadssini oxucu, tamasag¢l gargima manasinda basa
disursa, xalqg mazhakasindaki “Uzim ag ¢ixdi” ifadesi istehza calari yaradir. N.Vazi-
rovun xalq ifadssini asarina gatirmakda maqgsadi onu xalqg dilina yaxinlagdirmaq iste-
yindan irali gelmigdir.

M. Allahverdiyev hamcinin gosterir ki, “N. Vazirov xalqg komediyasinin sujetinden
alave, buradaki molla, gazi ve seyyidlarin de obrazlarindan istifade etmisdir” (1. 234).

©sara nazaran deya bilarik ki, musllifin (M.A) bu fikri 6zUnl dogrultmur. Cunki,
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“Deladuz” pyesinda bunlara nainki bir obraz saviyyasinda, hatta kigicik, otari bir surat
kimi da olsa rast galinmir. Demak, butin bu mugayisalardan bela naticays galmak
olar ki, muallifin (M.A) bu eynilagdirmalari 6zinu dogrultmur. Her iki asari miqgayisa
etdikde “Daeladuz” pyesinin “Canab Pyer Patalen” mazhakesindan igtibas edildiyina
he¢ bir siibha qalmir. Tedgiqatcilardan F.Qasimzads, K.Memmadov, D.Mammadova
va S. bu pyesin igtibas oldugunu geyd edirlar(5. 114; 7. 193).

N.Vazirovun bu ssari igtibas etmasinds baglica magsadi yasadigi dovrds
movcud olan ictimai belalari gostermak idi. “Cenab Pyer Patelen” mazhakasi XV
asrin Il yarisinin mahsulu olmasina baxmayaraq, N.Vezirov bu pyesds 6z dévrinin
eybacarliklorini gdstermak Uc¢ln baza oldugunu gorerak, asari yerli kolorite uygun-
lagdirmagq yolu ile tarcima (igtibas) etmisdir. N.Vazirov sijeti fransiz mazhakasindan
almasina baxmayaraq, asarde milli kolorit daha gabariq nazara c¢arpir.

igtibas nezeriyyesinin middealarini “Dealeduz” pyesins tatbiq etdikde gaetiyystle
deya bilarik ki, bu asaer igtibas yolu ila yaranmisdir.

Slovak nazariyyagcisi Dioniz Dyuriginin fikrinca: “iqtibas edan asas maqsad va
ideyani saxlamagla batin hadisslera yerli xtisusiyyat vermali, suratlori yerli seraite
uygunlasdiraraq aseri 6z oxucusuna yaxinlasdirmahdir” (8. 161). O, igtibasin ifadali
nimunasina Qoqolun “Mufattis” asarinin tasirile M.F.Stefanin 1871- ci ilde “Komissar”
adli asar yazdigini misal gosterarak, fikrini oxuculara gatdirmagq istayir.

N.Vezirovun “Daladuz” komediyasi dovrundn ictimai balalarini goéstarmek
baximindan saciyyavi xususiyystlora malik olmasina baxmayaraq, bu aser sosial
muhitin eybacarliklerini tangid etmak baximindan bir o qedear ds kasarli silah glctinds
deyil. Balka de, bu ondan irali galir ki, muallif sadaca fransiz mazhakasinin sujetini
alaraq, onu yerli koloritle zenginlesdirmis va bununla da hadisaleri ictimai mihitin ¢ox
dar cercivesinda carayan etdirmis, adica bir firldaqgi olan Mirzadadasi 6n plana
¢okmisdir. K.Mammadovun fikrina gora:“... Vazirov demak olar ki, hamin mazhakanin
ancag sujetini almig, ona basga mezmun vermisdir.” (7. 193) Lakin, her iki pyesin
muqayisesi zamani ortaya ¢ixan naticelar onu demaya asas verir ki, ham sijet, ham
de mezmun fransiz mazhakasindan alinib, sadace hamin mazmun yerli soraite uy-
gunlasdirma prosesinds forma dayisikliyine ugrayib. Hatta ele suratler var ki, har iki
aserda harakat ve davranig cahatce eyniyyat tagkil edir ve ya F. Qasimzadanin dili ila
desak, “U¢ kicik pardadan ibarat olan bu komediyanin bazi suratleri eskiz halindadir’
(5.114).
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N.Vazirov asari millilesdirma prosesi zamani suratlarin adlarini dayismis,
nitglerini, hayat tarzlerini yerli goeraite uygunlasdirmisdir. Masslen, agar fransiz
mazhakasinda ¢oban Tibo 6zl iki nafare, mahudgu ve vakil Patelens qalib galerak,
sade miuhakimasila onlari masxaraya qoyursa, Vazirovun “Daleduz” pyesinda ¢oban
Qurbansli vakil Mirzedadasin komayi ile 0z tacirine qalib gale bilir. Daha sonra,
N.Vazirov hadisenin gedisatini agmaq Ug¢un asarine bir sira surstler alave etmigdir.
9gar fransiz aserinde mahudsatan, ¢coban Tibo, hakim ve vekil Patalen curatleri var-
sa, Vazirov bunlarin muqabilinde 6zinin Macidini, goban Qurbanalisini, divanbayi ve
Mirzadadas! yaratmis, slave olaraq, hadisalerin agilmasina kémek magsadile Mirze-
dadasin arvadi Gilcahan va ferras Mammadasli suratlarini artirmisdir. Maallif (N.V)
hamcinin 6z ssarinde masalanin mahiyyatinin aciimasina komak tcin ikinci maclisi
alave etmis va bu maclis vasitasile Mirzadadagin tacir Macidi dsaleduzlug yolu ils al-
datdigi sehnasini tasvir etmisdir. Bundan slave, N.Vazirovun igtibasinda bir sira dayi-
sikliklerle rastlasiriqg ki, bunlar da firildaqc¢iligin daha ifrat deracasini gbdstarmaya
xidmat edirdi. Masalan:

1. ©ger fransiz mazhakasinde ¢oban Tibo 6z tacirinden 6 bas qoyun ogurlayirsa,
Vazirovun ¢obani bu sayi otuz-qirx qoyun, on iki kegi, bir uzunqulaq va bir-iki motala
catdirir.

2. Bgar vakil Patalen mahudcatani aldadib, cemi alti qulac mahud alds edirse, Mirze-
dadas Macidi aldadib bir top sal bir top mahud alir.

3. Oger vekil Patalenin hamin mahudu alds etmak Ug¢lin hansi hiylaya al atdigi
gosterilmirse, bunun aksina olaraq, Mirzedadas 6zunu tacir Macidin atasinin yaxin
dostu oldugunu deyarak, onu qirqovulplova gonaq ¢agirir ve parcalari da guya o
sebaba pulsuz aparir ki, Macid macburen galsin onlara ve evds pulunu versin:
“‘Mirzedadas — Qorxuram galmayasen. Ona gbére de man bu seyleri girov aparim.
San get eve day, man de gedim gorim arvad sifre agibdirmi? Bax, artiq ilisma ha!”
(3. 320)

Qalan hadisaler har iki esarde eynile cerayan edir. Har iki asarin mdvzusu tacir
hayatindan goéturiimuisdir. Amma har iki aserde mualliflerin maqsadi tacir mahitini if-
sa etmak olmamisdir. Bu baximdan F.Qasimzadenin N.Vezirovun “Daleduz” asaeri
haqqinda bir fikri mibahisa dogurur. O yazir: “Komediyanin movzusu tacir hayatin-
dan goétuartlmasdur. Tacir mahitindaki firlldaqgiligin ifsasi komediyanin asas ideyasini

toskil edir.”
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Lakin asardan de aydin gdrunur ki, mévzu tacir hayatindan goturilse da, bura-
da tasvir edilon tacir sursti he¢ da bir cox mualliflerin aserlerinin asas tenqid hadafi
olan soyguncu, firildaqgi, tacir kimi saciyyslendiriimemigdir. Bu tacir, o gadar da varl
olmayan, fagir bir gencdir ki, hatta onu daladuz vakil aldadib, malini alindan alir.

Pyesda N.Vazirovun asas ifsa hadafi firlldaqgi, ikitizll, hiylagar, daleduz olan
Mirzadadas suratidir. Onun tesvir etdiyi muhitde yetisen mirzadadaslar qurur ve
maenlik hissinden uzagq, idealsiz, aqidasiz insanlardir. Onlar pul alds etmak Ugun har
dagige alcalmaga, an migaddas hisslari bels ayaglamaga hazirdilar. Daladuz Mirze-
dadas heg bir isi-pesasi olmayan, buna gore da dolanmaq yolunu firildaqgla, insanlari
aldatmagla slda etdiyi galirde gorur.

N.Vazirov Mirzedadas suratini fransiz mazhakasinda olan vakil Patelen obrazi-
na mivafiq yaratmisdir. Bu suratle bagh xususiyyetlerin bir ¢oxunun fransiz
mazhakasi “Cenab Pyer Patelen’dan galmasinae baxmayaraq, muallifin ctzi artirma-
lar1 diggati calb edir. Bela ki, fransiz mazheakasinda vakil Patelen ancaq ¢oban Tibo-
nu mudafis edirss, Vazirovun Mirzadadas: ikili siyaset yeridir. ©vvalinci maclisde ona
gore Macida terafdar ¢ixaraqg, cobani hadalayir ki, Macid onun samimiyyatina inansin
va bu yolla parcalari alds etsin. ©ks tagdirda hiylesi bas tutmazdi. Axirinci sehnada
da ona gore ¢oban Qurbanasliya komak edir ki, mahkemani gazanacagi taqdirde on-
dan 15 manat alacaqdi. Hatta Macidin Uzuns durub, ondan da 30 manat cibxarcliyi
gopartmali idi ve Ustalik bu is bas tutsa Qurbanali ona bir toglu da vad edir.

Her iki asardoaki vakil suratlerini migayise etdikde hadisenin sonlugunda bas
veran shamiyyatli ferq diggati calb edir. Bels ki, asarin sonunda Mirzedadas vakil Pa-
telendon farqgli olaraq, ¢coban terafinden aldadilmir. Vazirov ¢obanini tam galabaye
catdira bilmir. Fikrimizce, aserin bu cir sonlugla bitmasine ssbab muallifin asas
magsadini aca bilmamasindan irali galir. Belo ki, muallif mazlum tabaganin 6z
haqqinin telab etmasinin tam manzarasini tasvir eda bilmir. Cunki, onun yasadigi
dovrda bunun dglin munbit gerait yetismamisdir.

Har iki aserdaki vakil suratlerinin mugayisasinda foergli cahatlarle yanasi, eyni-
lik toskil edan, oxsar cehatlor de az deyil. Bele ki, onlarin har ikisinin mahkama
sehnasinda qurdugu tor eynidir. Hatta har iki asarde vakillerin istifads etdiyi fikir vo
s6z eyniliyi de bu baximdan diggati celb edir.

1. Her iki vakil cobanlara tapsirir ki, onlardan na s6z sorugsalar malamakls ca-

vab versinler, basqga stz dillerina gatirmasinler.( 9 .364; 3. 323)

2. Her ikisi cavabdehin yerina danigib, isi udurlar.
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3. Hear ikisinin mahkamadaki nitginin mazmun eynidir.

Lakin, N.Vazirov bu surati igtibas ederkan nitglarindaki mazmunu saxlamagla for-
mani dayismis, yerli seraite uygun bazi detallar artirmigdir. Onun mahkamani udmagq
Ucun gatirdiyi daliller fransiz mazhakasindsa tesadif olunmur. Hatta yalanini subuta
yetirmak tctn gatirdiyi dalilleri els formada teqdim edir ki, har kasi inandira bilir. Vakil
suratinin fransiz mezhakasindan fergli olaraq guclu islenmasine muallifin 6zunin
neca iller mahkemada vakillik etdiyi zaman gazandigi tecriibasi ssbab olmusdur.
Yaqin ki, bu iller arzinde o, mahkams iscilarinin i¢ Gzl ile daha yaxindan tanis ola
bildiyindan, esarda tasvir etdiyi vakil surstini harterafli va mikammal islamaya
bilmisdir.

N.Vazirov 6z Mirzadadasini fransiz asarindaki vakilden gat-gat hiyleger ya-
ratmisdir. O har seyi gabaqcadan duastnan, mahir vakil tasiri bagislayir. Bels ki, o,
goracayi isin muqabilinds gabagcadan sévdalasir ve bunu else disinulmus taskil edir
ki, tamamila cobandan asili vaziyyate dismasin. Amma vakil Patelen bels etmadiyi
dcln coban onu aldadir. DUzdar, muayyan marhalada Vazirovun ¢obani da vakilini
aldadir. Amma Mirzadadas ela plan qurmusdu ki, bu aldanis ona o gqadar das tesir et-
mir. Bu baximdan mdusallif yaratdigi dsleduz obrazinda firildaqgilara xas batin
hiylagarliklari comlagdire bilmigdir.

N.Vazirov Macid suratini iqtibas edarkan yerli seraite uygunlasdirma prose-
sinda etdiyi cuzi deayisikliya baxmayaraq fransiz meazhakesinde olan mahudcu ile
alagedar bas veran hadisalarin hamisini 6z tacirinin Gzarine kéglUrmusdur. Belo ki,
Macid da fransiz mazhekasindaki mahudsatan kimi mahkemadaki ¢ixisinda “alemi”
bir-birina gatir. Bslinde ¢obandan sikayst edacayi halda, onu aldadan hiylagar vakili
de sikayet etdiyinden fikri anlagiimaz istigamata yonalir.Eynila, fransiz mazhakasinda
mahudsatanin rabitasiz nitgi de mahkamadse hamin veaziyystin yaranmasina sabab
olur ve har iki esarde he¢ biri hakimi dizgin basa salmadigina gére mahkamani
“‘uduzurlar”.(3. 324; 9.366 ) Amma Vazirovun Macid sursti fransiz mahudsataninda
gat-gat casaratsiz tasvir edilib. Macid mubarizede uduzacagini gorub, sadaca: “Buna
deyerlor it do getdi, ip da.” (3. 325) deyarak sahnadan cakilirse, fransiz mahudsatani
buna qarsi 0z etirazini bildirir va musallif onun dili ile dévrini saciyyslandira bilir. (9.
367)

N.Vazirovun Divanbayisi fransiz mazhakasindaki hakim suratindan bir sira
cehatlardan ferglenir. Bu farglar de milli zemina uygdunlasdirma prosesinde tabii

gorandr. Muasllif bu asaeri iqtibas edarkean, hakimin nitginin miayyan hissasini ixtisar
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etmisdir. Clnki, hamin mukalimanin oldugu kimi uzun-uzad tefsilatini vermak Azar-
baycan danigiq tarzi ugun artiq gorunardi. Vazirov bu mukalimani konkret ve lakonik
etmisdir. Lakin, Divanbayinin nitqina basqa alavaler etmisdir ki, bu da Mirzedadasin
nitgine situasiyadan ¢ixmaq uUgln edilon alavalerin miqabilinde zaruri idi. ©ger
fransiz asarinda hakim vakilin maslahati ile “agildan kem” ¢obanin aleyhina gerar
¢ixarmagdan boyun qagirirsa va tacir de heg bir slave zarar gérmadan ¢ixib gedir,
mehkama bununla bitir. Lakin, bundan fergli olaraq, Vazirov hadisani inkisaf et-
dirarak, mahkama sahnasini 6z arzularina uygun olaraq, adalstsizcasina olsa da
mazlum sinfin nimayandasi olan cobanin xeyrina bitirir.

Dramaturqun bu aseards yaratdigl ¢coban Qurbanali obrazi da maraql ve yad-
dagalan xususiyysatleri ile aserin markazinde duran surstlerdan biridir. ©sarde Qur-
banasli sadadil, azarbaycanli ¢gobani kimi danisdirilir. O, bu xUsusiyyatine gora fransiz
Tibosundan ferglenir. Tibo hiylagar, Qurbanali ise sliagiq ve sadadir. Tibo vakili
ozunun “silahi” ile “tarkisilah” edir. Yani, vakilin mahkamani udmagq tctin ona dyratdiyi
Usulu 6zunas tatbiq edearak, galib galir. Lakin Qurbanali azarbaycanli psixologiyasina
uygun bir terzds yaradildigi Ggun bu masalada sadadil bir coban tasiri bagdislayir. Bu
iki suratin mugayisesinde an boyuk ferqg ogurlanan heyvanlarin sayinda 6zinu
gOsterir. Belsa ki, Tibo agasindan 6 qoyun ogurlayirsa, Vazirovda bu say 30-40 qoyun,
12 kegci, 1 uzunqulag, 1-2 motal haddindadir. Burada musallif mibaligeya yol verir.

on nahayat, bu suratler (Tibo-Qurbanali) arasinda farglerdan biri doe mahkema
sehnasinds fransiz asarinda hakim ¢obani “dali” hesab edarek, onun aleyhina garar
¢cixarmagdan boyun gagirirsa, N.Vazirovun divanbayisi nainki onun aleyhina is qaldir-
magq fikrinde olmur, hatta tacirden 90 manat alib, ¢obana verilmasi haqqinda gerar
¢ixarir. Masalenin bu cir sonlugla bitmasini muallifin ideologiyas! ile baglamaq
duzgun olardi.

Haor iki suratin miugayisesinde movcud olan bu farglerle yanasi, eyniyyat, ox-
sarliq toskil edan fikirler de az deyil. Bela ki, onlarin mehkemani udmagq ucin etdiyi
priyomlar her iki asarde eynidir. Har ikisi vakillarin maslahati il canlarini “malemak”
yolu ile qurtarir. Buna gbre da bu sljetin birbasa koéglUrilmasi Azarbaycan
madaniyyatina xas bir hal olmadigi tg¢un inandirict gorsenmir.

Bildiyimiz kimi, N. Vazirov iqtibas etdiyi esardan fargli olaraq, 6z pyesine 2
surat alava edib ki, bunlar da hadisalarin agilmasi U¢lin magsadauygun olaraq ya-

radilmisdir.
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Bunlardan biri daleduz Mirzedadasin arvadi Gulcahandir. Bu kalekbaz Gulcahan eri
Mirzadadasin daladuzlugunu 6rt-basdir etmak lclin asara slave edilib. Musllif Gilca-
han obrazinda cemlasdirdiyi, gadinliqg adina yaragsmayan harakatlarinin sebabinin eh-
tiyac Uzunden olmasini da boyuk ustaligla gostera bilmisdir.

N.Vazirovun hadisenin acilmasina kdmeak maqgsadile alava etdiyi ikinci suret
forras Memmadalidir. O dovrin ganunlarina géra Divanbayinin amrini yerina ye-
tirmaye qullug eden musayyan bir vazife sahibi olmali idi. Bunun tgun muallif farrag
Meammadsali suratini yaradir.

Ferras Mammadali tiryakle gin keciran, camaatin “gqanini” sormagla hayat
siren mahkama iscisidir. Vazirov bu suratle car Usul-idaresinde mdévcud olan
rusvatxorlugu bir ictimai bala kimi géstarmak istemisdir.

Bunlardan basqga, muallifin esare tamasagi va sikayatci gisminds obrazlar da-
xil etmasina baxmayaraq, onlar 6teri surat tesiri bagislayir. Cunki, onlar asarde
danisdiriimir,

Nacafbay Vazirovun bu pyesi dovrindn ictimai balalarini géstarmak baximin-
dan mitaraqqgi shamiyyaeti kasb edir. ©sar bir o gedar da takmillasdirilmayib. Bels ki,
“Deladuz” pyesi komiklik cehatdan zaif gorunur. Bu zaifliyin sababi odur ki, muallif ig-
tibas ederken sujeti vo obrazlari sadace yerli saraite uygunlasdirmagla isini bitmig
sayib. “Daleduz” pyesinin mivaffaqiyysatli tarafi odur ki, igtibas edilan zaman milli folk-
lor motivlarinden maharatle istifade olunmus, qaravaelli ananslerindan gidalanma
canlliq, tebiilik yaratmisdir. Miayyan zaif teraflorine baxmayaraq,”Daleduz” pyesi
groteskdan komikliya gadar badii guligun xalgi ifadssi ile zengindir, “daleduziugun”

badii simasini agmaga xidmat edir, butévlikde mutaraqqi saciyyalidir.

NOTICd

N.Vazirov fransiz mazhsakasi olan “Canab Pyer Patalen’dan iqtibas etdiyi
“‘Dealaduz” sserinds ictimai hayatda bas veren dayisikliklar naticasinds hals de 06z
movgelarini diizglin sec¢a bilmayan, ortabab sinfin nimayandasi olan tacir Macidin
mahkama dallali Mirzadadas terafinden aldadilaraq ikigat zerere dlismasini tasvir
etmakle, dovrunun ictimai dardlerindan olan mahkamadaki hagsizligi, heg bir isle
masgul olmayan daladuzlari, camaati “soymagqla” yasayan muftaxorlari ifsa hadafi ki-

mi segmisdir.
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N.Vazirov yaradiciliginda igtibas tipli tercima zamanin zaruri ehtiyaci olaraq
Uza cixir, eyni zamanda, adibin yaradiciligindaki inkisaf dinamikasini aydinlagdirma-
ga kdomak edir.

Bu igtibas N.Vazirovun yaradiciiginda doévrinin problemlerini gdstermak
baximindan mitaraqqi yer tutur. Badiilik cehatden he¢ da mauallifin orijinal
aserlerinden geri galmir. Umumiyystls, N.Vezirov uslubuna xas cshatler orijinal

aserlerinda oldugu kimi, igtibaslarinda da gabariq nazars garpir.
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PE3IOME

Co BTopon nonosuHbl 19 Beka 1873 roga B cBA3M ¢ co3gaHnem B Asepban-
[’KaHe HaunoHanbHOro teaTpa CNpoCc Ha Takue rnpou3BedeHusl NoYTM BO3pacTaer.
[MoTomy 4TO cueHa nmena NPorpeccuBHoOe 3HavyeHue AN BocnuTaHus nogen. Hauu-
Hass C OTOW AdaTbl CTanu CTaBUTbCA MNPOU3BEAEHUS MNPOCBETUTENs-peanucra-
apamatypra M.®.AxyHooBa, a Takke ero nocnegosatena H.Besnposa B ngenHom

nnaHe.
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Hebonbloe konuyecTtBOo ApamaTUYeCKMX MOCTaHOBOK CO3[4aBano Ha CueHe
CBOEro poga «nyctoty». Ytobbl BOCNONHUTL 3Ty NYCTOTY, ApamMaTypr1 Ucnonb3oBa-
nn obpasubl Muposon nutepatypbl. OHM NOCTaBUNM 3TU NPOU3BEeAEHNA N NpeacTa-
BUNK UX Hapoay. [laxe yuuTbiBas TO, YTO 3TU Npou3BeaeHUs Hemnb3s Bblno AOHECTU
0o ny6nukn yepes uutaTbl, OHM BCE paBHO OoTAaBanu Gonbliee npenodTeHue npo-
n3BeaeHnsIM, Co3daHHbIM Takum obpasom. [loTomy 4TO umMTata MmeeTt Bonee npo-
rPeccMBHOE 3HayeHue, Yyem OObIYHbIM nepeBod. Tak, ecnu nucaTtenb nepeeBeget
npounsBegeHne ¢ Apyroro s3blka U NOCTaBUT Ha CLEHY, TO 3pUTenu BOCNPUMYT COObI-
TMS U couunarnbHble Heypsaauubl, UMeBLUME MeCTO B TOM COObITUM, Kak CUTyauuio,
CBSAI3@HHYIO C 3TOW cTpaHou un nmwogbMn. OgHako uutTata BO MHOMOM OTNMYaeTca OT
o6bl4HOro nepesoaa. lNoTomy 4TO, KOraa gpamaTypr UMTUpyeT NogsiMHHble coOObITUS,
KOonupyeT daxe Menbyavwuve getanu, OH UX HauuoHanusupyet, oborawiaeT MecT-
HbIM KOSTOPUTOM U AOHOCUT A0 3puTens, Korga Takue npovssefeHus ctaBsaTcs, nyo-
nvKa NpUHUMAaET MX 3a CBOW, U BCe HEraTUBHbIE CUTyauuKn, coumanbHble HeypaauLbl,
ypoacTBa, n3obpaxxaemMble TaM, OH MOHUMAET, YTO NMPOMCXOAUT B €ro CTpaHe, Ha ero
poavHe B TOW cpefe, rae OH XMBET W BblpaxaeT onpeferneHHoe, crneundunyeckoe
OTHOLLIEHME K TEM CUTYaLUAM.

HepoctaTtok npoussefeHu ¢ Takmmu xapakrepuctukamu H. Basumpos, npo-
CBeLUeHHbI ApamMaTtypr-peasnuct, B CBOEW CLEHUYEeCKOW [OeATenbHOCTU MblTasncs
BOCMNOJSTHUTb LUMTaTamMm.

KnioueBble cnoBa: H. BesnpoBa , AsepbargxaHe HauMoHanbHOro TeaTpa, Apama-

TYpr UMTUPYeET.

ABSTRACT

Since the second half of the 19th century, 1873, in connection with the creation of a
national theater in Azerbaijan, the demand for such works has almost increased. Be-
cause the stage had a progressive meaning for the education of people. Starting
from this date, the works of the educator-realist-playwright M.F.Akhundov, as well as
his follower N. Vazirov, were put on stage, which gained distribution in the ideological
plan. A small number of dramatic productions created a kind of "emptiness” on the
stage. To fill this void, playwrights used samples of world literature. They staged the-
se works and presented them to the people. Even though these works could not be
conveyed to the public through quotations, they still gave more preference to works

created in this way. Because a quote has a more progressive meaning than a normal
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translation. So, if a writer translates a work from another language and puts it on sta-
ge, then the audience will perceive the events and social turmoil that took place in
that event as a situation related to this country and people. However, the quotation
differs in many ways from the usual translation. Because when the playwright quotes
real events, copies even the smallest details, he nationalizes them, enriches them
with local color and conveys them to the viewer. he understands what is happening in
his country, in his homeland, in the environment where he lives, and expresses a cer-
tain, specific attitude to those situations. N. Vazirov, an enlightened realist playwright,
tried to make up for the lack of works with such characteristics with quotations in his
stage activities.

Key words: N.Vazirov, Azerbaijan National Theatre, playwright, quotes.
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BODii TORCUMSD® ORIJINALA SADIQLK: USLUB V@ MUSLLIFLIK

GiRIS

Bir dildan digar dile tarciima ¢atin prosesdir, agar sbhbat badii terciimadan ge-
dirsa, bu magamda “haddan artiq ¢atindir’” demsaliyik. Ancaq har bir prosesin, konkret
halda badii tercima nimunasinin dayarlandiriimasinda bir sira bize malum olan me-
yarlar mévcuddur. Bu prinsip ve meyarlar asrler boyunca, yeni badii tercima materi-
allari meydana ¢ixdigca, oxucularla temasa girdikca tekmillogsmis, onlarin giymatlen-
diriimasi daha obyektiv sakil almig, badii tarcimanin keyfiyyatinin misyyanlagdiriima-
sinda bu yonds mixtalif metodlar meydana galmisdir. Sair, yazi¢i, tenqgidgi, habels
nazariyyaciler badii tercimada orijinal matnin butin xdsusiyyastlerini  6tirmak

masalasina gsubha ile yanasmiglar, onlarin fikrince, badii tarcimada matnin milli xtisu-

* Baki Dovlet Universiteti, “Azarbaycan mihacirati adebiyyati ve badii tarcima” ETL — in elmi isgisi,
f.o.f.d
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siyyatini oldugu kimi ifade etmek mumkinsuzdir. Ancag bu masalsaler Ustiinde bas
sindirmaqdansa, biz badii tarcimanin funksiya ve missiyasi barads dusunub onun
orijinala hansi deracads “sadagatli” oldugunu askarlamaliyiq. ©sas problem budur.
Badii terciima ile bagh nazaeri fikirde adekvatligdan basqa “seffafliq” maselasi de var
va fikrimizca, bunu izah etmak lazimdir. Yuxaridaki fikra, yani badii tarciimanin oriji-
nalin batun keyfiyyatlarini ks etdirmak potensialina subha ile yanagma masaelasine
galdikds, demaliyik ki, dinya adabiyyatinda yuz iller boyunca tarcimasi alinmayan
matnler de movcuddur. Dinya xalglarinin badii praktikasinda els adiblar var ki, on-
larin matnlerini her hansi dilde seslendirmek sadece, mimkiinsiizdir. indiye goader
Mirze ©lakbar Sabirin aserlerini her hansi dilde orijinalin ruhuna yaxin terzds
soslandirmak midmkin olmamigdir. Yaxud fransiz adibi Viktor Hligonun ele seirlari
var ki, onlari basga dilde oldugu kimi seslendirmak sadaca mumkinsuizdir. Bu tekca
badii matnin mirakkab struktura malik olmasiyla bagli deyildir. Diinya adabiyyatinda
bildiyimiz kimi Ceyms Coysun “Uliss” romani an ¢atin matn kimi taninir. Bu roman
hale da bizim dilimiza ¢evrilmayib.Clnki o matnin tercimasi ile bagh masuliyyati ¢i-
yinlerina gotiracek tercimagi yoxdur. “Uliss” romani ¢oxgatlidir, onun leksikasinda
roman nasr edilenadak he¢ bir dilde mévcud olmayan sdzlar var, romanin badii mat-
ninda iyirmi sakkiz dilin sézleri istirak edir. Yerinds deyilib ki, “Sadacs, asari miayyan
epizodlara bolib asan mitalisye girismak mumkindur. Ancaq bir meselade tam
semimi gorundrlar ki, "Uliss" romanini tam matalis edib basa ¢atdirmaq ticiin oxucu 8
dil bilmalidir. Birca o aydindir ki, Coys gadar oxucularin hissi vae asabi ile oynayan
ikinci yazi¢i hale dogulmayib” (10, 17). Bir guinun bir nege saati iginde bas veran ha-
diselari nagl edan roman strukturu etibari ile hadden artiq murekkab ve galizdir, bu
sebabdan, rus, tirk va diger dillera tarcimasina ayrica sarhlar de yaziimisdir. Ro-
manin ¢atinliyini sartlendiren basqa bir faktor — bu matnde ¢cox sayda génderma va
“gizli” istinadlarin olmasidir. Modernist adabiyyatin sah asari olan “Uliss” sadaca dille-
rin xaritasi, insan xarakterine an muxtalif yonlerdan baxigin mikammal ifadesidir.
Maqgsadimiz heg de sohbati “Uliss” romani Uzarinds qurmaqdan ibarat deyildir,
bu nimuna sadaca orijinala sadiglik masalasina bir illistrasiyadir, yani problem var,

galecakda da ondan qurtulmaq mimkunsuzddr.

SOFFAFLIQ
Badii asarlerin, dinya adabiyyatinin sah asarlerinin orijinaldan (fransiz, turk,

ingilis, alman, fin va sair dillardan) dilimize ¢evirmak xususi 6zalliya malikdir. Bu gin
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rus dili vasitesi ile dinya adabiyyatinin dilimize c¢evrilon nimunalari misyyan de-
rocads razi salsa da, magbul deyildir, ¢linki aserle bagli, ideya, hiss, duygu va sair
komponentlar yalniz orijinal matnde mdvcud olur, bagga bir dile gevrildikde bu kom-
ponentler yaridan cox itirilir, basga komponentlera cevrilir va matni ikinci dilden
tercima etdikde sanki, masalan, Servantesin “Don Kixot” romanini yox, tam basga
bir asari oxumus olursan.

Prinsip olaraq geyd edak ki, orijinaldan badii tarcimada aserin yalniz mazmun
va dil materialinin adekvatligi kifayat deyildir. Servantesin “Don Kixot” romaninin da
rus dilinden dilimiza ¢evrilan variantinda mazmun plani onsuz da pozulmayib, neca
var, else oturulib. Badii tercimada muallifin Gslubu — badii matnin ruhu nazars alin-
malidir. Oxucunun ixtiyarina verilon badii esarler — Hote, Heyne, Sekspir, Tekkerey,
Dikkens, Cek London, Servantes ve Hugonun asaerlerinde obrazlar, pratogonist ve
diger personajlarin kecirdikloeri ruhi sarsintilar, bu asarlarin yazildigi dilin icinde yasa-
yan madaniyyat, madani kolorit tercima dilinde hansi tebaddilatlara meruz qalir?
Subhasiz ki, nasi terciimaginin da orijinaldan etdiyi tercima nimunasi bagdan-ayaga
barbad ola bilar va bu, yalniz dili hiss etmemakle bagli massladir, ancaq pesakar
tercimaci mahz dilin butiin erazisinde sarbast “addimlaya” bilan sexs oldugundan
onun taqdim etdiyi nimunalarda an muxtslif realiyalar mahz madani koloriti adekvat
sokilds ifade etmays asaslanir.

Badii tarcimada dili va onunla yaradilan badii matni hiss etmak an vacib me-
selalerdan biridir. Yuxarida isletdiyimiz seffafliq (badii matni tarcimade guizgl kimi
aks etdirmak-!) prinsipi mahz adekvatliq ve ekvivalentlik masslesine aiddir. Badii
tercimada saffafliq masalasina dinyanin bir gox terciime mitaxassisleri arasdirma-
lar hasr ediblar. Terciima nazariyyasinda dizgunlik, daqiglik, tamliq ve butdvlik kimi
prinsiplerle yanasi islenan saffafliq orijinal matna sadiglik masalasini xisusan, dil-
uslub mistavisinde an dogru formada aks etdirir. Tarcima nazariyyacilarinden biri

bels sual verir: “... Bela ki, sadiglik orijinaldan tarcimaysa dizgin yanasmani
sertlondirir, ancaq gelin dusunak: tarcimaci kima ve naye sadiq olmaldir? Badii
matnin muasallifina, onun oxucusuna, yaxud tarcimaginin 6ztina?” (1, s.254). Gorln-
duyu kimi, masale he¢ da sade deyildir. Orijinaldan tarcimads sadiqglik bir neca
mirekkab prosesin naticasi olaraq disunulmalidir.

Butovluk prinsipi 6z-6ztine aydindir: tarcima zamani orijinal matndan azaciq
da olsa hec bir fragment buraxilmamalidir, ¢lnki, badii matn alt gatda bir-biri ila six

daxili elagada olan his ve ideyalarin, dusunce ve duygularin manzarasidir, har hansi
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fragmentin yoxlugu derhal diger fragmentlarde qirigliq yaradir ve onun tam ve
dizgun anlagiimasina manecilik toradir. Butovlik 6zinds badii aserin forma ve
moazmun baximindan adekvat 6turtilmasi anhayisini sartlandirir. Sarbast vezndas yazi-
lan seiri hecada va aksina, tercima etdikde badii matnin bir cox 6zalliklarina ziyan
daymis olur. Fransiz tercime maktebinde bela bir metod var. onlar masalen,
Mammad Ismayilin geirlerini (ancaq heca vazninds yazilan matnler-!) fransiz dilinds
filoloji tercumaye yaxin variantda taqdim edirler. Azarbaycan tercime maktabinda
bela bir metod yaygin deyildir vo meydana ¢ixdigi zaman yaxsi garsilanmir, daha
dogrusu, bu halda tarcima bari basdan alinmamis sayilir. Yaxud har hansi nasr
matnini, deyak ki, Alber Kaminun essesini Azarbaycan dilina tarcima etdikde orada
proses zamani tarcimaci har hansi fragmenti ixtisar eds ve ya 0zuindan nalarss arti-
ra bilmaz, oks taqdirds saffafliq prinsipine, yeni badii tercimada orijinala saedagat
prinsipina xalal deymis olar. Yeri galmiskan deyak ki, fransiz yazigisi, 1956-ci ila No-
bel mikafati almis Alber Kamuntin bir sira aserleri mahz fransiz dilinden c¢evrilmisdir.
Marhum terciimaci Hamlet Qocanin tercimasinds musallifin “Yad” ve “Taun” romanlari
oxuculara teqdim edilib va geyd edak ki, bu tercimalerda seffafliq prinsipina riayat
edilib. Alber Kamunun diger tarcimacileri de mdvcuddur, Slisa Nicatin “Yad” ro-
manini rus dilindan tercimeasinde mazmun adekvat olsa da forma baximindan bir
sira qusurlar movcuddur. C.Yusiflinin tarcimasinde A.Kamunun “Segilmis asarlori”
Azarbaycan Respublikasinin Prezidentinin foermani ile nasr edilan “150 cildlik dinya
adabiyyati” layihasina daxildir. Bu cildde A.Kamunin ham ¢ romani (“Yad”, “Taun”
vo “Cokus”), hekaysleri, esselari vo Nobel nitgi teqdim edilib. Azarbaycanli oxucu Al-
ber Kamunu orijinaldan tercimada adi kegan nazari prinsips riayst edilmis formada
oxumag imkani alds edib.

Badii tercimada orijinala sadiglik kateqoriyasina daxil olan komponentlarden
biri de daqiqlikdir. Badii terciima prosesinds qac¢ilmaz “sshvler” mévcuddur. Yani, bu
bir proses oldugu Ggun va iki dilin migayisasinden ¢ox, onlardan birinin digarina “do-
ndsmasindan” sohbat getdiyi Uc¢lin proses zamani muayyan problemlarin ortaya
cixmasi tebiidir. Bu problemlarden biri o dillarden har hansi birinda, yaxud har iki-
sinda “tarcimays yatmayan vahidlerin” olmasidir. Bu halda tercimag¢i mazmun ve
forma planina ziyan deymamak Ug¢lin, yaxud s6zu gedan fragmenti asarden gixarma-
mag, yaxud gbzardi etmamak Uc¢ln transformasiya masalasina odaklanir. Tarcimasi
mimkunsiz olan dil vahidleri “izahli serh” formasinda terctima matnina qosulur. Badii

tercimanin 6zalliklarindan biri de mahz “orijinali” unutdurmaqdan ibaratdir, buna géra
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da terciima seffaf, basqa sozle, calbedici olmalidir, ele bir formada tagdim edilmalidir
ki, oxucu bunun tarcima oldugunu hiss etmasin, onu 6z dilinde yazilan matn kimi
oxusun ve eyni zamanda, badii aserdaki obrazlar tercumadsa adekvat sakilds ifads
edila bilsin. Bazan orijinal dilds ele hadisalardan, detal ve strixlardan s6z agilir ki, ana
dilinde bu hadisaleri isarsleyan hansisa s6zi tapmaq sadace c¢atin olur, yaxud
tapdigin s6z o hadisani tam ifade eda bilmir. Bizde tarcima maktabinin iller boyu
maxsusi prinsiplari formalagmisdir. Bazen badii matni oxuyanda nsalerinsa bu-
raxildigini hiss edirsen, masala beladir ki, tercimagi, yaxud nasir hamin hisseni men-
talitete uygun saymayib ve aserden cixarib, belede oxudugun matnin sonunadak o
yoxluq, o ixtisar seni musayist edir, cinki badii aser matni oxucudan da hassas toxu-
malara malikdir, onlardan biri zadalandikde qavramada mditleq 6zunu qusur kimi
gostarir. Nezars alinmir Ki, tercima prosesinin uguru terciimagi terafinden butin fak-
torlarin nazera alinmasindan asilidir voe onun mahz dille, dilcilikle alagasi daniimaz
faktdir. Tadqigatlarin birinda yazilir ki, “Terciimalarin lingvistik nazariyyasi” kitabinda
“tercumenin butun nazariyyslarinin Gmumi dilgilik nezariyyssina asaslanmali oldugu-
nu” iddia edirdi, lakin daha sonra, 1965-ci ilde Chomsky (4; s.30) “fargli diller arasin-
da tarcimada miutlaq mantiqi prosedur mévcud ola bilmaz” fikrini irali strarak dilcilik
va tarcimasunasliq arasindaki alageni inkar etdi. Rigcarda (7; s.250) gora, bu da bir
haqigatdir ki, tarcima "kainatin tekamuli zamani yaranan en murekkab problem
novld" oldugu Gcun tamamila lingvistik bir akt kimi gebul edile bilmaz. Kenesei
arasdirmasinda (2010) dilcilik baximindan dilin yalniz funksiyasini tehlil etmak obyek-
tiv ola bilsa da, adabiyyat kimi diger janrlarin basa dugulmasinin obyektiv olmadigi
dcun ziddiyyatli bir hissenin oldugunu bildirdi. Nehayat, tercimacilar sosial, madani,
ideoloji, dini ve ya tarixi fonun, o cumladan, iki dil arasindaki ferglerin en dolgun
terciimasina nail olmaq tcln muixtalif tercime strategiyalarindan istifade edirler. Har
bir tarciimagi 6z terciima strategiyasi vasitasile yeni madaniyyatlerin manba matnlari-
ni taqdim edir. Tarcimagi adabi asari tercima edarkan matnin formasini, ligat terki-
bini va grammatik funksiyasini eyni zamanda nazera almahdir’ (8; 30). Bu manada
hansisa fragmentin orijinaldan tercima zamani kasilib atilmasi badii matni danmaga
barabardir. Terciima prosesinds sadaca har bir cimla ayrica tarcima edilmir, asari
bir nece defe miitalis etmis tarcimagi suuralti olsa da muitalisden ona ¢atan Umumi
manani tercimsa edir va bizim tarcimagilik praktikamizda qusurlu cehatlardan biri da
tercima edilan asarin tercimasina hazirlagsmagqla baghdir: malum olur ki, tercimaci

aseri ya oxumamig, ya da onun mutaliasini epizodik sakilde nazardan kecirmisdir.
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Orijinal dilde badii matnin defalarle oxunmasi sanin tclin mévcud ola bilen suallarin
askarlanmasi anlamina galir, oxu zamani badii matnin dili, grammatik qurulusu, orda
0zlns yer alan mirakkab realiyalarla ve digar aspektlaerle bagli garanliq heg bir isara
galmamalidir. 9ks teqdirde, tarcima zamani ixtiyari manadan sapinmalar, xisusan,
badii zamanin ifadasinda yanlighglar meydana cixa bilar. Alber Kamunin “Qonaqg”
hekayasi ©lcazair muhiti ile baglidir. Hekayade sixintili bir ovgat mévcuddur, orijinal-
da cumls sirasi eladir ki, asarin ekspozisiya hissesinde payiz dumanini bele hiss
edirsan. Axan cayin siriltisi ele tesvir edilir ki, soyuq hiss edirsen. Diggst edeak:
“Musllim bayagdan maktaba sari galen iki naferi izleyirdi. Biri ath, o birisi piyada idi.
Onlar hals dik, sildinm yola catmamigdilar... Sinif otagi bos va soyuq idi. Ug giin
avval rangli tabasgirlarle yazi taxtasina ¢akilmis RONA, QARON, LUARA ve SENA
caylari mansebina dogru axirdi...” (6; 239). Qeyd edak ki, Alber Kamunun “Sizif
haqqinda afsana” essesi muxtalif tarcimaciler terafinden ham rus, ham da orijinaldan
cevrilib. ©vvalca ruscadan edilan tarcimaya diqqet edak: “Tanrilar ittihamdan sonra
Sizife boyuk bir qaya pargasini dagin zirvesina dogru diyirlemayi hokm verdiler. Das
har dafs zirveys catanda 6z agdirhdi ile oradan yere disacakdi. Onlar (yani Tanrilar —
tor.) bu cezani ona gore fikirlegsmisdiler ki, faydasiz ve Umidsiz emekdan daha dah-
satli ceza tanimirdilar” (9; 2). Burada “ittihamdan sonra... hokm verdilar” sirasi Azar-
baycan dilinde Umumaen, saslenmir ve badii tercime meyarina yaddir. Matndan
gorandidyd kimi, tercima keyfiyyatsiz ve oxunmayan formadadir, mazmun basa
distilse de, badii terciime saviyyssinde deyildir. indi ise orijinaldan tercime varianti-
na diqget edak: “Allahlar Sizifs zorba bir dasi dagin kallasina galdirmaq cezasini
kasdiler; dassa ora catar-catmaz tezedan Uzuasagi yuvarlanirdi. Onlarin fikrince, fay-
dasiz ve bosuna amekdan agir ve dahgatli caza yoxdur” (6, 297). Yena do rus di-
linden edilen tarcimanin ardina diggst edak: “Oger Homera inansaq, demak, Sizif
Olima mahkum edilmiglarin an zirayi va agillisidir. Buna baxmayaraq, digar populyar
bir ananays asasen, o quldurun, ogrunun vazifasini tacriibaden kecirmak tc¢in bu
cazaya mahkum edilmisdir, he¢ de agilli olduguna gora deyil. Amma man bunda heg
bir ziddiyyst ve ya forq gérmiiram” (9). indi ise yene orijinaldan terciime versiyasina
baxag. Bu variantda mazmun, ifada formasi adekvat sakilde ¢atdirilib: “Homera inan-
saq, Sizif fani varliglarin en mudriki ve tedbirlisi idi. Dogrudur, basqa bir menbades de-
yilenlara gore, Sizif heam da adi bir garatciymis. Ancaq burada man hec bir ziddiyyat
goérmirem “ (6, 298). Gortunduyu kimi, rus dilinden tercimada mazmun plani da xeyli

dayisikliya maruz galib. Bu ham da ona gora bas verib ki, “©dabiyyatda zaman vaxt
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anlayisini dilds ifade edan bir ndv alatdir. Har bir dil G¢lin zamanin ifada sistemi forqli
olsa da, xuisusen da, badii aserin tarcimasi zamani ayri-ayri cumlalerin manasindan
daha ¢ox imumi mananin tafsiri Gnem kasb etdiyinden tmumi gqrammatikada iglenan
zamanin grammatik xtsusiyyatleri kontekstden asili olarag muxtalif sakilde ifads olu-
na biler’ (2, 77). Bu meanada istenilon tarcima matni butdév sekilde gavraniimali,

sadaca teqvim zamani anlayisi deyil, digar amillar de nazars alinmalidir.

NoTic®

Badii tarcimada orijinala sadiglik (Uslub ve taehkiya mustavisinda-!) metoduna
daxil olan “Terctiimenin saffafligi” komponenti eyni zamanda tercimacinin gorin-
memasi, “gdza daymemasi” anlamina galir. Tercume edilan aserda onun muallifinin
tam sakilde goriinmasi asas sert sayilir. 9ksina oldugda oxucu daim tarcimaginin yol

verdiyi qusurlarla ugrasir ve asari oxumagdan heg bir zévqg almir.
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Devotion to the original in literary translation: style and authorship

Samira Mammadli,
SUMMARY

According to a number of well-known representatives of translation theory, it is im-
possible to preserve all the features of the original in translation, especially the natio-
nal color. During a long period of literary translation practice, the solution to the abo-
ve-mentioned problems have always been sought, a number of methods and princip-
les have emerged. One of those principles is adequacy, the other is transparency.
The translated product must be adequate to the meanings of the original. What is
transparency, and what is the specificity of this principle in translation theory? The
point is that the components of a work, ideas, feelings, emotions, and so on, exist
only in the original text, and when translated into another language, these compo-
nents are inevitably lost, sometimes transformed into other components; when trans-
lating a literary text from a second language, the work sometimes becomes unrecog-
nizable in the translation. Transparency is the principle of preserving meanings in the
translation from the language in which the work is written.

Keywords: literary translation, style, author, transparency, literary text

I'IpenaHHocn: opuruHany B XxygoxectBeHHOM nepeBoge: CTuiib U aBTop-

CTBO

PE3IOME

Mo MHEeHWIo psifga U3BECTHbIX NpeacTaBuUTENE TEOPUM NepeBoaa, HEBO3MOX-
HO COXpPaHWTb B MepeBode BCE YepTbl OpuUriMHana, 0Co6eHHO HaLMOHamnbHbIN KOMo-
puT. Ha npoTskeHun ONUTEnNbHOro Nepuofa NpPakTUKU XyLOXKECTBEHHOro nepesoaa
BCerga BenvCb NMOVCKU peLLeHUs BblilLernepeyvmcrneHHbiXx npobrnemM, BO3HMK psig MeTo-
A0B U npuHUunoB. OAMH U3 3TUX MPUHLUMMNOB — afAeKkBaTHOCTb, APYro — npospad-
HOCTb. lMepeBeAeHHbI NPOAYKT AOMKEH OblTb afeKkBaTeH CMbICny opuriHana. Yro
Takoe NPo3payHOCTb M B YeM creundurka 3Toro npuHLumMna B Teopun nepesona? [e-

No B TOM, YTO KOMMOHEHTbI NPOU3BEAEHUs, UOEMN, YyBCTBaA, aMOUMM U T. A. cylle-
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CTBYHOT TOJIbKO B MCXOOHOM TEKCTE, a Npu NEPEBOAE Ha APYron A3bIK 3TV KOMMOHEH-
Tbl HEM3OEXHO YTpauMBalTCHA, UHOrga TPaHCOPMUPYHOTCS B APYrMe KOMMOHEHTHI;
npy nepeBoAe XyAOXECTBEHHOro TeKCTa CO BTOPOro sidblka Npou3BedeHne nHoraa
CTAHOBMUTCA Hey3HaBaeMbiM B nepeBoge. [1po3payHOCTb — MPUHLMN COXPaHEHWUS
CMbICIIOB NpY NepeBoae C A3blka, Ha KOTOPOM HaNMCaHO NPOU3BEAEHME.

KnrouyeBble cnoBa: Xya0XXeCTBEHHbIN NepeBo, CTUMb, aBTOp, NPO3PaYHOCTb,

XyOoOXXeCTBEHHbI N TEKCT.

Saido NAGIYEVA*
BaDIii TORCUMSNIN METOD VO USULLARI

Badii tercime adabi yaradicihdin ¢ox miurakkab bir ndvdir. “Tarcima
baseriyyatin madeni inkisafinda mihium rol oynayir. Tarcima sahasinda bir 6lkenin
xalqi diger 6lka xalglarinin hayati, maigati, tarixi, adabiyyati, elmi nailiyyastlori vo s. ilo
tanis olur. Yeqin ki, basar camiyyatinds, onun inkisafinda tercimenin rolunu
giymatlendirmayan bir insan tapilmaz. Tarcima butin dinyani bir-birina birlesdiran
an qudratli vasitalerden biri olmus ve olmaqda davam edir. Tercima muxtalif
gabilalerin xalg ve millatlerin birbirini basa diugsmasinds, els bir rol oynayir ki, onsuz
balke de bir-birindan tacrid olunar ve Umumiyyastle inkisafdan qalardi. Terciima
millatlerin bir-birine yaxinlagmasi, dostlagsmasi, bir-birinin inkisafindan bahrseleanmasi
va bir-biri ile emakdagliq etmasinin asasini tamin edan bir aktdir’ (3 s.15).

Tarcima prosesinds igtirak edan nitgin formasina gore tarcimanin iki formasi
(sifahi ve yazill) formasi var. Tercima nazeriyyasinden va tercumasindan malum ol-
dugu kimi, tarcimanin diger tesnifatlari da mévcuddur. Bunlardan an ¢ox rast galdiyi-
miz tasnifat tercima materialinin xarakteri vo maxaz matninin moévzusuna asaslanir.
Buna gora da asasan badii ve praktik (informativ terciima novlerini ayird edirik. Badii
tercumaya (art — translation) badii asarin, yani insanin badii texayyulinin mahsulu
olan adabiyyatin (hekaya, povest, roman, poeziya, dram asarlarinin) tercimasi daxil-
dir. Badii adabiyyat estetik kognitiv (idraki) funksiya dasiyir. Badii adabiyyatdaki fikirla

badii sakildse taqdim olunur.

*BDU. Filologiya fakiiltssi fil.0.f.d., k.e. isgi..
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Muallifin 6zinamaxsus Uslubunun kdgurilmasi badii tarcimanin an ¢atin hisse-
sidir, bu halda ssards deyilonlarin manasini sadace ¢atdirmaq kifayst deyil. Matnlarin
badii tarcimasinin keyfiyyatinin bir xtisusiyyati ve gdstericisi hekays ve s6z oyunu at-
mosferinin kdgurulmasidir. Xarici dile harfi tarcima demak olar ki, he¢ vaxt muallifin
zakasini va Uslubunu catdirmaga imkan vermadiyindan, yalniz ravaystin mahiyyatina
gora tarcumagi fardi Uslubunu gorumaq ugun 6z taxayyulina va sdzlarls igloma gabi-
liyyatine givenmalidir. Badii tercima, texniki va ya hlquqi tarcimadan fergli olaraq,
tercimacgiden herfi ve anlasiimazliq tsleb etmir. Bu halda, mduasllif Gslubunun
oturdimasina vurgu edilir. Badii tercimanin yazi sanatine paralel oldugunu deys bile-
rik. Badii tercima (aksar nlfuzlu mitexassislarae gora) an ¢atin tercima ndvlerindan
birina aiddir, ¢iinki onu dyrenmak olduqca ¢atindir. Muxtslif adabi matnlari basqga bir
dils seristali sekilda uygunlasdirmaq Ugln muayyan istedadlara sahib olmaq lazimdir.
Bu istedad fitri deyil ve daim tekmillesma vae inkisaf telab edir.

Matnlarin badii tarcimasinin rolunu giymatlendirmak mumkun deyil, guinki heg kima
sirr deyil ki, butiin dinya adabiyyati asarlerin muxtslif dinya dillarine tercimasi saye-
sinda yaranib, inkisaf edir va mdvcuddur. Qloballasma ¢agimizda, demak olar ki, har bir
yazi¢l, yazigl va ya blogger tekca yerli deyil, heam da global oxucu auditoriyasi arasinda
populyarliq alde etmak niyyatindadir. Oserlarin ylksak keyfiyyatli adebi tarcimasi xarici
tamasagilar arasinda populyarlig gazanmaga komek edacek. Badii tacima g¢oxsahali
yaradicilig névidar.Badii tercima yalniz adabi asarler Uzerinde islomakle mahdud-
lagsmir. Cox vaxt reklam matnlerini tarcima etmak, mahsullarinizin xtsusi xususiyyatlari-
ni izah edean bir blog ve ya korporativ veb sayt Ggun magalsler tarcima etmak telab olu-
nur. Bir matnin xarici dile tercima edilmasini taleb edan ¢ox sayda xabar portali, onlayn
jurnal ve ya forum var. Bu cur tercimalar adabi tarciimagilarin isidir.

Badii asarlarin tarcimasinda ayri-ayri sozlari yox, asarin gayasini, matnin ruhu-
nu, emosionalligini transformasiya etmak lazimdir. Badii asarlerin bir dilden digar bir
dile cevrilmasi tercima nazariyyasinin an muasir problemlarindan biri olaraq galir.
Moaxaz matn onun dili Gglin saciyyavi olan xususiyyatleri ve etno-kulturoloji amilleri
0zunde ehtiva etmakle yanasi, ham da yazig¢inin leksikasini aks etdirir. Bele sozler
fordi muallif sdzleri adlanir. Muasllif sozlari sairlar ve ya yazigilar tarefinden konkret
kontekste uygun badii ifadenin leksik vasitasi kimi igladilir. Tabii olaraq, fardi muallifa
xas olan sozlarin tarcimasi muayyan catinliklar yaradir. Muasllif sézleri bir dilde
movcud olur, digarinds ise hamisa analoqu olmur. Musallif texayyulinin mahsulu olan

bu soOzler yalniz mexaz dile ve hamin xalqin madaniyyatine aid ola bilar. Muallif
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sozleri badii aserlerin dilini daha zangin, obrazli etmaysa xidmat edir. Tarcimaci
aserin dilina, sljet xottine, hansi dovri shate etmasina, asas mazmunun nadan
ibarat olmasina xususi diggat yetirmalidir. Muallif s6zlari badii esara 6z leksik mana-
larina muvafig konnotasiya verir.

Ozinl badii tercimays hasr etmis adam bir danilimaz haqigsti geyri-sortsiz
gabul etmalidir ki,tercimanin asas sertlerinden biri budur ki, gereak mutarcim asl
yazigl, asl ressam, asl usta kimi alinin altinda olan bitin vasitalerden ona lazim olan
naticeni almaq ucun istifads etsin. Demsali, aseri 0z dilinde yenidan yaradan
tercumaci ylksak naticeya nail olmagdan 6tri bitlin lazimi vasitelari toplamalidir.

Xalgla, onun hayatiyla yaxinliq — senatin ganunudur, torpagi, havasidir. Bels
alage olmayanda senat tenazzuls ugrayir. Hayatla temasda olmadan mukammeal ori-
jinal aser yaratmaq mumkin deyil, bels ¢atismazliq tarcimaya de tasir edir, tarcima
zaif alinir. Dostoyevski tamamila haql olaraq yazir ki, “Puskin ayaginin altinda hami-
so dogma torpagi hiss etdiyina gora yadelli xalglarin hayatini bela canli tesvir edirdi.
©ger yazigi-tarcumagi dogma torpaginin rangini gora bilmirse, atrini hiss etmirss, o,
yad ellerin manzarasini tasvir eda bilmayacak. ©gar o, mirakkab proseslari miusa-
hide etmak iqgtidarinda deyilse, muiayyon tesviri yaradanda hékman sahve yol
veracek, ¢unki bunu konkret tesavvir eda bilmir. ©gar terciimagida insanlarin psixo-
logiyasini musahide etmak qabiliyyati yoxdursa, o, psixoloji tahlil vermakda c¢atinlik
¢okacek. Bu sanatin spesifikliyine gora, terciumagi 6z xalqinin danigiq dilina xidsusi
diqget yetirmalidir’. (2.s.2)

Tarcimaginin orijinaldaki gader mukemmal olan dili, bilavasite dogma dilini
Oyrenmasi va dogma adsabi dilin tarixi inkisafini mugahide etmasi naticesinde
alde olunur. Lugat ehtiyati problemi obrazliliq problemiyla six bagli olur. Kimsa etiraz
edib deya biler ki, terciumaci obraz yaratmir, ¢atinliyin bu gismi ondan yan kecib. Xe-
yir, yan kegmayib. Biza obraz tapsirilib. Bali, biz obraz dusunmurak, tapmiriq, amma-
onlari dogma dilimizds yazili sekilde yeniden yaradiriq. Oz dilimizds musllifin bu ve
ya digar personajinin xarakteristikasini, onun nitginin xususiyyatlerini, vasitasiz nitqini
na daracade ehtiyatla ve daqiglikle yaratmadimiz obrazin tipiklik deracasindan va
onun tercumaya yatimlihgindan asilidir.

“Els eserler var ki, onlar bir ¢cox parametleri ile - ilk ndvbada orijinal dilden
tercima olunmasi, daha sonra terciumanin keyfiyyati, dil baximindan pesakarligla ic-
rasi vo albatta ki, tercima olunan asarin dinya badii fikrinde, adabiyyat tarixinds yeri

baximindan, ustagal indiyadak dilimiza gevrilimamasi fakti (tsassuf dogursa da bels-
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dir!) , yeni olmasiyla xtsusan diqqgat ¢akir. Fikrimca, Haynrix Bollin, Corc Oruelin,
Harold Pinterin, Selincerin, Remarkin, Orxan Pamukun secilmis asarlari, habels ingi-
lis vo alman adabiyyati antologiyalari sadaladigim butin prinsipilar baximindan si-
yahinin an ugurlu tercimsa kitablaridir ki, Vilayat Haciyev, Cerkaz Qurbanli,Zeydulla
Agayev, Vilaysat Quliyev, Tehran Valiyev, Nariman ©bdilrehmanli ve diger
tercumacilarimiza ayrica tagekkur dusur”. (1.s.6)

C.Yusiflinin ingilis dilindan gevirdiyi Margaret ©tvud muasir dinya adabiyyatinin
xarakterina yeniliklor gatirmis galem sahibidir. Onun poeziyasi nasri vo esse ya-
radiciligi, habele adabi tenqid faaliyystinden ayrilmaz olsa da, mahiyyatce ¢ox farqli-
dir. Bu ferg her seyden 6nce yazi manerasinda, basirat gézlyla gordiklerini poetik
“montaj” icinden kegira bilmak bacariginda ifads olunur.

Olbeatts, tercima olunan materialin daqigliyi onun xarakterinden de asilidir.
Masalen, elmi-kltlevi materialin tercimasi diizgiin hesab edilen bir halda, badii mate-
rialin dizguin hesab edilan bir halda, badii materialin dizgun olunmasi Ugun bazi
alavaleras, yaxud ixtisara al atmaq lazim galir. Elmi-texniki adabiyyatin taercimasinda
boylk deqiglik teleb olunur. Bele tarcima zamani emosional tasvir va ranglera gatiy-
yan yol vermak olmaz. Buna gora da elmitexniki adabiyyatin tarcimasi orjinala daha
yaxin olur. Matbuat materiallarinin tarcimasinds ¢ox vaxt cimlanin sintaktik qurulusu
asas goturular. Bu materiallar 6z rangarengliyi ila ferglenir. Tarcima zamani muxtalif
leksik va grammatik dayisiklikler etmak heg¢ da terciimanin daqiqgliyini pozmaq demak
deyildir. Umumiyyastle maqgals ve ogerklarin, publisistik xarakter dagiyan materiallarin
tercumasi muxtalif stilistik vasitalerls, ifadalerle yaranan emosional rangaranglikden
xali olmamalidir. Badii adabiyyatin tercimasi daha ¢atindir ve daqiqglik masalasi bura-
da bir gadar basqga cir hall olunur. Tarciimaci buttin detallari diqgatle 6lgctib bigcmali,
bu detallarin amala getirdiyi badii teaslrati oldugu kimi saxlamagdi bacarmalidir.
Naticada tarcima orijinalin parlaghgini ve aydinhgini, badiiliyini musllifin 6z stilini
maksimum suratds 6ziinds aks etdirmalidir. Daqiqliyi formal suratda basa dusmak ol-
maz. Hatta orijinala maksimum yaxinliq zamani bele (elmi va resmi materiallarin
terciimasi) tercima hec vaxt herfi xarakter dagsimamalidir. Harfilik tercima materi-
alinin tehrif olunmasi1 demakdir. Leksik yaxud grammatik harfilik hemigse mazmun ve
mananin pozulmasina gaetirib ¢ixarir. Bu hala xususile frazeoloji vahidlarin
(birlegmalarin) tarcimasi zamani rast galmak muimkundir. Frazeoloji birlegmalarla
zangin olan ibri dili terciima ndqteyi nazarindan ¢atin dillerden biridir. S6zlerin mana

calarhqglari, sinonimlarin coxlugu tarciimaciden son daracs diggatli olmagi taleb edir.
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Azarbaycanda tarcima senatinin tarixi ¢ox gadimdir. Folklor nimunalarinin
tercumasi kontekstinde Ssahar Orucovanin "Azarbaycan folklorunun rus diline
tercuma probleminin 6zinemaxsuslugu” asarini ugurlu saymaq olar ona goéra ki, bu
tedqiqgat isi xalqimizin manavi sarvati olan folklor adabiyyatinin, onun zengin badii ya-
radicihginin tercimea 0Ozalliklarindan bshs etmakla adabi - madeni varligimizin
barpasina, badii yaddasimizin butdvliyuna xidmat gosterir. Malumdur ki, har bir Olk-
anin badii-poetik tefekkurlinun real manzarasinin yaradilmasinda, xalq ruhunun, onun
tarix vo madaniyyatinin dyranilmasinda folklor nimunalarinin mistesna shamiyyati
var. Sahar Orucoglu folklorun demak olar ki, butlin janrlarinda yazilmis nimunalerin
rus dilinde tercimasini shate etmis, eyni zamanda tarcimada onlarin ruhunu, estetik
tesir glcunu, habels qafiys sistemini qoruyub saxlamaga muvaffeq olmusdur.

Qadim tarixe malik Azarbaycan tercime sanati, XIX asrin 30-cu illerinden eti-
baren rus realist adabiyyati ile tanigligdan sonra gorkemli adabiyyat xadimlarinin
adabi numunalari Azarbaycan diline tercuma edildi. Bu ddévrde A.A.Bakixanovun
Krilovdan etdiyi tercimaleri bu sahada atiln ilk addimdir. Tarcumagilik sanatinin
yuksalis dovrl isa XX asrin avvallerine - boyuk ingilabi hadissler dovrins tesaduf
edir. Bu dévrde ham ictimai-siyasi, hem de adabi-badii matnlerin Azarbaycan oxucu-
larina ¢atdiriimasi sahasinda boyuk addimlar atilir, rus dilinden ve gisman Qarbi Av-
ropa dillarindan Azarbaycan dilina bir gox asarlar tarcima edilir.

Hamin ddvrds tercima sanatinin yaranmasi va inkisafinda boéylk rol oynayan
soxsiyyatlordan biri Cefer Cabbarli olmusdur. O, adabiyyatimizin tarixinde tekce
yazigl va dramaturq kimi deyil, eyni zamanda kinossenarist, rejissor, jurnalist ve
tercumaci kimi sohret tapmisdir. Azarbaycanda tercima senatinin asasini goyanlar-
dan biri mahz C.Cabbarli olmusdur.

Dramaturg 6zuUnin qisa omrunda stat Uzre, yani aylig mavacible cemi iki
vazifada iglemisdir. Bunlardan birincisi tarcimagilik idi. Azarbaycanda sovet haki-
miyyatinin qurulmasindan sonra baglanan bu amak faaliyyati "Kommunist” gazeti re-
daksiyasinda olmusdur. Yaziginin bazi yazilarindan va arxivlerde saxlanilan nadir
sonadlardan texmin etmak olar ki, o, 1920 ilden 1928-ci ile gader burada islomis,
sonra ise Azarbaycan Badaye Teatrinda adabi hisse mudiri vazifesinda galismisdir.
8dib eyni zamanda "Azarbaycan” gazetindas, "Ali igtisadi Suranin &xbar!” jurnalinda,
Xalg ©rzaq Komissarliginda va basga qurum ve tagkilatlarda da 10 ile yaxin pesakar

tercumacilik faaliyyati ile masgul olmusdur.

37



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

C.Cabbarli "Kommunist” qozeti redaksiyasinda Sfrasiyab Badaslbayli, ibrahimxe-
lil ibrahimov, ©sad Tahir, Siileyman Mslikov, Dadas Cavadli ve basga terciimacilerle
baraber asasan Teleqraf Agentliyinin verdiyi malumatlari ruscadan azarbaycancaya
tercima edirdi. Bu malumat ise hacmca genis, Uslubca rangarang idi. Partiya ve
hékumatin gerarlari, mihim siyasi, igtisadi, taserrifat, madeniyyat masalalarine hasr
olunmus mauxtslif yigincaqlardan, iclaslardan hesabatlar ve buradaki maruzalarin,
nitglerin matnlari, beynalxalg miqgavile ve shdnamalar, daxili ve xarici xabarler ve s.
Bu is har hansi bir tarcimacgiya xas olan daqiqlikle yanasi, son derace operativlik
telab edirdi. Tabiidir ki, telegrafla verilmis tacili xebarlerin tercimasi Uzerinde uzun-
uzadi iglemak imkan xaricindadir. Hamin materiallar redaksiyada tercimaci
terafinden makinagiya dikts edilir vo darhal matbesaysa gonderilirdi. Cox zaman isa
"Son saat” bagsligi altinda verilen xabarler gecaler matbsads tarciima olunurdu ki, bu-
nun Uc¢in da tercumagilar orada névba ¢akirdiloer. O vaxt "Kommunist” qazeti redaksi-
yasinin cap olundugu "l internasional” metbeasinda linotipci islemis gocaman jurna-
list Qulam Mammadlinin dediyina gora, Cafer gecaler matbsada ndvbatgi tarcimagi
olarkan son telegramlari birbasa linotipgiys dikts edir ve hamin xabarlar kagiza yazil-
madan birbasa qursunla yigilib sahifaya goyulurdu. Bu isa tercimacidan 6z sanatina
son daraeca mukammal yiyalonmayi telab edirdi.

Coafar Cabbarlinin "Kommunist® qezetinde tercumagilik faaliyyatinin xusu-
siyyatloeri haqqinda biza galib ¢catan asas mealumatlardan biri de onun Azarbaycan dili-
nin tamizliyine xususi diqgat yetirmasinden, dilimizin areb ve fars sdzlarindan
temizlanmasina galigmasindan, bazan hatta yeni sézler ve ifadaler axtarib tapmasin-
dan ibaratdir. Cabbarlinin yeni alifba ile yanasi, yeni terminler ugrunda mubarizeya
¢agiran maqalelarle metbuatda ¢ixis etmasi do bu cahatden maraqghdir. Masalan,
onun "Qiymatli bir tesabbis” maqalasinde oxuyuruq: "Azarbaycan xalq1 boyuk ve son
sistemli hékumat aparatinin muxtslif resmi dairslerinds islemak Uc¢in lazim olan
yuzler ve minlarla siyasi tebirlars, istilahlara, hamg¢inin maktablarinds, darulfinun,
darllsenaye va bu kimi madani ve maarif dairelarinde qollanacaq yuzlar, minler,
balke de ylz minlerle istilah ve tabirlore malik olacaq gader mikemmal bir dils,
hamg¢inin onu kamalinca yaza bilmak U¢iin mintezam bir slifbaya malikmidir? Cavab
aydindir: Slbatte, yox! Bunun tc¢indur ki, bizds dil ve hirufat masalasinin islahi har
kasi dusundurir ve bu masale xalgimiza rahatliq vermir. Dilimizin va hirufatimizin

gati suratdas islahi lazimdir...” (5. seh.3)
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Cabbarl kimi yenilik cargisi olan bir galem sahibi bu nacib magsadi yalniz
toblig-tagviq etmakle kifayatlona bilmazdi. O, 6zl de bu muibarizenin feal istirakgi-
larindan, bu yeniliyin gabaqcil yaradicilarindan biri idi ve arzularini orijinal aserleri ilo
yanasl, tercimalarinde de hayata kecirirdi. Vaxtile "Kommunist” gazeti redaksiyasin-
da iglamis gocaman jurnalistlerin dediyine gora, indi dilimize mdéhkem daxil olmus
"Bildiris” (Elan avazina), "Duzelis” (Teshih avezina) kimi sozler mahz Cabbarlinin
tercimacilik vaxti "ixtira etdiyi” tabirlerdandir.

Azarbaycan tercumagiliyi tarixinde Cafar Cabbarlinin misilsiz rolu, onun ham icti-
mai-siyasi, hem de badii tarciima sahsasinde xidmatlari son illeare gadar demak olar ki,
gatiyyan arasdiriimamig va tatbiq edilmamisdi. 2000-ci ilden baslayaraq dramaturqun bu
sahadaki islari arasdirimaga baslanmig, 2014-ci ilde C.Cabbarl ev-muzeyinin layihasi
asasinda senatkarin tercuma etdiyi bir sira eserlarin toplandigi "Cefaer Cabbarlinin
tercimalari” adli kitab isiq Uzl godrarek oxuculara teqdim olunmusdur. Dramaturqun
Qarb ve rus klassiklarindan etdiyi tarcimalarin siyahisi boyik, janrlari muxtalif, Gslubu
zongindir. Bu siyahida V.Sekspirin "Hamlet”, "Otello” ve F.Sillerin "Qagagqlar” facieleri ilo
yanasi, Bomarsenin "Figaronun toyu” komediyasini, L.N.Tolstoyun "Haci Murad” povesti
il beraber, C.Uelsin "Yeralti Dinya” romanini, A.Afinogenovun "Qorxu”, L.Slavinin
"Mudaxila”, M.Qorkinin "Cocuqlug” hekayalarini ve s. gorurik.

Aydindir ki, C.Cabbarli bu asarlarin harasina ayri gézle baxmamis, onlarin har
birini xtsusi Uslubla tarcima etmis va bu zaman yalniz orijinalin janrini deyil, eyni za-
manda, muallifin 6z dastxatini de nazara almig, onlari mahz 6zlarina gbra saciyyalan-
dira bilmigdir.

Tercuma isine yuksek bir senat kimi baxan, alina aldigi har bir eseri boyuk bir il-
hamla, cosqun badii yaradiciliq ehtirasi ile tercima edan bu istedadl yazi¢i qisa 6mri
arzinde dunya klassiklarinin asarlerinin Azarbaycana hagigatan klassik tarcimalerini ver-
migdir, onlari butiin azeamati ils tamasagi ve oxucularimiza tanitdira bilmisdir.

C.Cabbarlinin tarcimasindan valeh olan xalq yazigisi Mirze Ibrahimov haglh ola-
raq yazirdi: "C.Cabbarlinin tercima etdiyi "Hamlet”i xatirlayin. "Hamlet” dinya dra-
masinin ¢atin va an gdzal asaridir. Sekspirin sah asaridir, onu tercima etmak o
gadar do asan deyildir. Lakin Cabbarli onu tarcima edarkan boyik galem iglatmisdir.
Osorin tarcuma edildiyi zamanin bazi dil va istilah xtsusiyyastleri nazera alinmazsa,
Cafarin tarcimasi dogrudan da bir mocuzadir”.

Tabii ki, Cabbarli 6z tarcimalarinde mdcuzaler yaradarken, ilk ndvbads, dile,

asorin tercuma olundugu Azerbaycan dilina, onun zangin xalq xazinasina, oradaki
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nadir incilera, gizlenan incalikloera arxalanirdi. Batiin bunlara asaslanaraq geyd olun-
malirdir ki, boyuk Azarbaycan yazigisi Cafer Cabbarli avazsiz tercimagi olmusdur.
O, badii tarcima igini haqiqi senat yuksakliyine qaldira bilmis ve bu sahads ela
zangin maktab yaratmisdir ki, ondan sonra galen terciumagci nasillari 6zlarinin bdyuk
selafinden bahralenmis ve bundan sonra hale ¢cox dyrenacak ve faydalanacaglar.
Umumiyyastle pesakar terclima lazim olan bacariq, bilik ve vardiglarin vehdatidir.
Qeyri pesakar tercumadan fargli olaraq onun garsisinda duran tslableri, is prose-
sinda garsiya ¢ixan problemlari agib gostarir. Galacek pesakarlari mirakkab mina-
sibatler sisteminda 6z vazifasini yerina yetirmasi Uc¢ln lazimi vardiglarle tanis etmak
maqgsadi daslyir. Tercimanin mabhiyyatinin va talablarinin agilmasi onun muxtalif ndv
ve formalarinin tasvir va izahini zaruri edir. “Pegokar tarciimaginin yaratdigl dizgun
tercima milli madaniyyatin hidudunun geniglanmasina miusbat tesir gostarir, ayri-

ayri xalglarin milli sarvatini dinya madaniyyati xezinasina daxil edir’. (4 s.112)
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XULAS®

Badii tarciimanin metod va Usullari

Maqalada badii tercima zamani istifade olunan metod ve usullardan bahs olunur.
©dabi asaerleri tarcuma ederkan ayri-ayri sdzleri deyil, aserin mahiyyatini, matnin ruhu-
nu, emosionalligini ¢evirmak lazimdir. Badii asarlarin bir dilden diger dile tercumasi
tercima nazariyyasinin an muasir problemlarindan biri olarag qgalir. Orijinal matn 6z di-

line va etno-madani amillero xas xususiyystlorlo yanasi, yaziginin leksikonunu da
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0zunda aks etdirir. Bela sdzlare fardi — muallif sézleri deyilir. Tabii ki, sézlerin tarciimasi
muayyan ¢atinlikler yatadir. Muallifin s6zleri sairler ve yazigilar tarefinden musyyen kon-
teksa uygun olaraq badii ifadanin leksik vasitesi kimi istifade olunur.

Acar sozlar: badii tarcima, muallif sézleri, metod, Gsullar.

PE3IOME

MeToabl n I'IpMéMbl XyAaoXeCcTBeHHOro nepesoga.

B craTbe pacckasbiBaeTcs O MeTodax M Mnpuémax, MUCMoNb3yemblX Mpu Xyaoxe-
cTBEHHOM nepeBoae . [Npu nepeBode nUTepaTypHbIX NpPou3BeaeHuint Heobxoammo
npeobpasoBaTb He OTAeNbHble CrOBa, a CyTb MPOU3BEAEHUS, AyX M SMOLMOHanb-
HOCTb TekcTa. NepeBon XyO0XeCTBEHHbIX MPOU3BEAEHMI C OOHOIO A3blka Ha ApYron
OCTaéTcs OOHON M3 CaMblX COBPEMEHHbIX Npobnem Teopun nepesoga. OpurnHarb-
HbI TEKCT 0COBEHHOCTU, XapakTepHble AS1S ero si3blka M 3THOKYNbTYPHOrO BKIOYas
dakTopbl, HO W NEKCMKOH nucaTtens. Takue cnoBa HasblBalOT MHAUBUAOYANbHO-
aBTOPCKMMM croBamn. KoHeYHo, nepeBos CroB co3aaéT onpeaenéHHble TPYOHOCTY.
CnoBa aBTopa UCMOMb3yeTcsl MO3TaMy UNN NUcaTENSIMUN KaK JIEKCUYEeCKoe CpeacTBO
XYOO0XXeCTBEHHOIO BbIPaXXeHWsi, COOTBETCTBYIOLLEE ONpeaenéHHOMY KOHTEKCTY.

KnoueBble cnoBa: Xy,D,O)KeCTBeHHbIIZ nepeson, aBToOpCKoe CJ1oBO, MeToa, npunemsbl.

SAMMARY

Methods and techniques of literary translation

The article describes the methods and techniques used in literary translation. When
translating literary works, it is necessary to transform not individual words, but the
work, the spirit and emotionality of the text. Translation of works of art from one lan-
guage to another remains one of the most modern problems of translation theory.
The original text features specific to its language and ethno-cultural factors, but also
the writer’s lexicon. Such worlds are called individual-authors words. Of course, the
translation of worlds creates certain difficulties. The words of the author are used by
poets or writers as a lexical means of artistic expression, corresponding to a certain
context.

Key words: literary translation, author's word, method, techniques.
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Torana AGAMALIYEVA*

GURCU - AZORBAYCAN 9DOBi 8LAQOLORINDD® SOMAD VURGUNUN YERI

GiRIiS

Cox milletli Azerbaycanda tarciima masalesi cox boylk shamiyyat kasb edir.
Rus, Lazgi, Avar,Yahudi ve elace da bir sira Avropa, Amerika ve Asiya xalglarinin
muxtalif aserleri de dinya klassik adabiyyatinin numunaleri Azearbaycan diline
tercima edilmis ve bu anana bu gin da davam etmakdadir. S.Vurgunun coxsaxali
yaradiciligi daim adabiyyatstinashgin diqgat mearkazindes olmusdur. Sairin ya-
radicihginda mihdm yer tutan badii terciumalera hemin tadgigatlarda muayyan gadar
toxunulmusdur. Malumdur ki, S.Vurgunun tarciimacgilik faaliyyatinde muxtalif xalglarin
klassik adabi nimunalarine miracist shamiyyatli yer tutur. Puskinin “Yevgeni One-
gin”, Nizaminin “Leyli ve Macnun”, T.Sevcenkonun “Qiz ve Olim” asarlarinin mu-

vaffagiyyatli terciimasi buna an parlaq misaldir.

9SAS

S.Vurgunun Zagafgaziya xalglari adsbiyyatina miinasibasti de adabi slagaler ta-
rixinde mustasna shamiyyet kasb edir. Malumdur ki, Azarbaycan - Gurcu adabi ve
madani alagalarinin zengin tarixi var. Gurcu badii digtuncasi de adabiyyatimiz kimi,
gadim tarixa malikdir, min ili kegen bir dovri ahats edir, heam de onun mazmununda,
xalg ruhu ifade etmasinda, humanizminda ve daim taravatini qoruyub saxlamasin-
dadir. Glrcu adsbiyyatinin batin dévr ve merhalalerinde mensub oldugu xalqgin
hayati, istek va arzulari, gehremanliqg ve mahabbat sahifaleri aks olunub. Lakin qgar-
das adabiyyatin 6zalliyi bununla bitmir. Bu adabiyyat bizim¢iin heam de dogma, dost
xalqin, bize yaxin olan, bazan i¢-ica formalasan milli badii tefekkir zemininda tezahlr
edir, daim gonsuluqg, azadliq, qardasliq, dostlug ideyalari ile zanginlasib. Qafgazin
tobisti, daglari, mesalari, Kur ¢ayinin, bu srazide yasayan insanlarin tarennimu bu iki
xalqi bir — birine baglayib. Azarbaycan va Giircu xalglari arasinda ham tarixi, hem de
madani-manavi alagaler son iki ylUz il erzinde daha da méhkamlenib. XIX asrde XX
asrin avvallarinds Abbasqulu aga Bakixanov, M.$. Vazeh, M.F.Axundzads ve bir ¢cox

soxsiyyatlorin Rusiya imperiyasinin asarstinde olan Qazqazin inzibati mearkezi Tif-

* Baki Diivlot Universiteti, “Azorbaycan mghacirat odobiyyati vo badii torcgmo” ETL-in kizik elmi is¢isi, f.g.f.d.
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lisde yasayib yaratmalari, Glrcli muhiti ile yaxinhglari heam de ortaq mihit forma-
lagdirmisdir. Azerbaycan dramaturgiyasinin ilk numunalari mahz hamin muhitda
yazilb, ilk gundalik anadilli “Serqi - Rus” Tiflis edabi muhitinds isiq G4zi gorub, ilk sati-
rik jurnal buradan dinyaya gulis mesajlari verib.

Odsabiyyatlarin yaratdigi baglar, baslediyi saglam budaglar, saldigi korpular
ideoloji tezyiglare baxmayaraq sovet dovrinds de davam edib. Boylk Azerbaycan
sairi Nizami Geancavinin g¢agdagi Sota Rustaveli 6z yaradiciligi ile dinya adabiy-
yatinin zangin manavi xazinasina ¢evrilib. Bu baximdan S.Vurdun ve $ota Rustaveli
xatti do diggaeti calb edir. Onun Rustavelinin poeziyasina mahabbati iki xalqin adabi
gardashiginin tarixen gadimliyinden yaranmisdir. Vetan esqi, gahramanliq, dostlug,
sadagat kimi insani hislarin terannimcist kimi sakkiz asra yaxin bir muddstds hale
ds yasamaqda olan “Paleng darisi geymis pahlevan” poemasi dinyanin bir ¢gox xalg-
larinin sevimli gehremanliq dastani oldugu kimi, Azarbaycan xalginin da tercima
adabiyyatinda shamiyyatli yer tutur. ©sarde Sarq mévzusu ve problematikasi ile ya-
nasl, Sarq badii dusuncasi da yer alir. $oerg ab-havasi bu moéhtesam sanat asaerini
bize daha da dogmalasdirir ve sevdirir. ©sarin Azarbaycan dilinda iki tarcimasi
movcuddur. Bu terciimalardan biri ©hmad Cavad, digari ise gérkemli xalq sairi S.Vur-
gun, M. Rahim, S. Rustam tarafinden edilmig tarcimalordir.

S.Vurgun 1937-ci ilds $.Rustavelinin “Paleng darisi geymis psahlavan” poe-
masinin bir hissasini boyuk muveffeqiyystle Azarbaycan dilina tercime etmis,buna
gore Gurcistan SSR MiK-in foxri formani ile teltif edilmisdir.Eloce de sair Taras Sev-
cenkonun, ilya Cavcavadzenin ve Cambul Cumayevin bir ¢ox seirlerini dilimize
tercima etmigdir. Onun bu tercimasi de ana dilimize xas sadalik, tabiilik ve axiciligi

ilo secilir. Sair har bir tarcimani Urakdan iglayir, ona 0z orjinal asari kimi yanasirdi.

“Orabistan torpaginda sah Rostevan hékmdarmis,
Odalatli, marhematli, méhtagemmis, baxtiyarmig
Pahlavanlar, gehramanlar hoérmatini saxlayarmis,

Uzl gozal, sozl gozal, boylk adi, sani varmig” (3; s.7).

Bu misralari ilk oxudugun andan yadda saxlamaq mimkin deyil. Bundan ay-
din, bundan sades, bundan go6zal ve bundan ulu nece demak olar? Bu tarcima
Samad Vurgunundur. Sair ana dilimizin zengin xazinasinden manali sozler secib

yuksak badilik, tabiilik ve axiciligla dilimizds saslendirmisdir. ©ser butovlikds har g
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sair tarefinden bdylk mahabbatle Azarbaycan diline ¢evirmis ve tesadufi deyildir ki,
Azarbaycan oxucusunun sevimli kitablarindan biri olmusdur. S.Vurdunun yuksak
madeniyyet sahibi olmasi, tercume etdiyi mualliflerin 6zlerine ve meansub olduglari
xalglara galben yaxin olmasi ile elagadardir. Yalniz genis galb, yiksak senatkarliq
madaniyyati va asarlarini terciima eladiyi simalari ve onlarin mansub oldugu 6lkani,
xalql ehtirasla sevmak S. Vurgun tarcimalarina sohrat gazandirirdi.Bu poemanin
gudrati onun asil xalqiliyinds, mudrik ve dahiyana sadsliyinde 6zinl gosterir, bltin
bunlar onunla stbut olunur ki, bu poemanin Azarbaycan dilinde ayri-ayri hissalerinin
meydana ¢ixmasinin ilk glinlarindan onlarla yeni yazan sairlerimizin 6z seirlarini Rus-
taveli serinin formasinda yaratmaga basladigini musahids edirik.

Badii tarcima ile Xaqgani Sirvaniden, Nasimiden, Fizuliden baglamig muasir
sonatkarlarimiza gadear gorkamli s6z ustalari masgul olmuslar. Azarbaycan klassikle-
rinin asarleri de gadimlerden qonsu dillera tercima olunmus ve muxtalif xalglarin
adabiyyatlarinda silinmaz izler buraxmigdir. Gurculerin klassik adabiyyatinda islanan
asas seir formasinin adini bildiran ve bu gun da bir adabiyyatstnasliq istilahi kimi
islenan sair ifadasi galmaqgdadir. Cox ehtimal ki, seir s6ziinden yaranib seir yazan,
sair manasini dasiyan bu kalma Azarbaycan poeziyasinin tesirile gircu diline kecan
bir istilahdir. Maraqlidir ki, sair Uslubunda yaranan gurcu serinin vaznids bizds oldu-
gu kimi hecalarin sayi ile miayyan olunur. S$.Rustavelinin “Paleng darisi geymis
pahlavan” asarida seir vazninde yazilmisdir.

ilhamli tercima hamise bir ndv fedakarliq nimunesidir fikrile razilassaq xalq
sairinin etdiyi gozal tarcimalarin boyik shamiyyati bir daha aydin olar. Bu tarcimalar
sairin 6z dogma dilina tarciima etdiyi xalglara gelban yaxinhgini, onlarin tarixini, eane-
nalarini, maigatini bildiyini, tebistini sevdiyini, bu xalglarin haqigi dost oldugunu sibut
edir. Tarcimalarin adabiyyatlarda olan qarsiligh alagalera va bahralenma prosesina
tesirindan danigan S.Vurgun yazmigdir: “Man M.Qorkinin “Qiz va Olim” adli poema-
sini Azarbaycan dilina tercima etdim. Man hacm etibarile kicik, mana etibarile ¢ox
boyuk olan bu aserden dinyalar gadar z6vq aldim” (2; s.31 ). XIX asrda gircl
xalginin gérkemli yazicisi, sair dramaturg, publisist ve ictimai xadimi kimi taninan ilya
Cavcavadzenin “Sair” va “Veten seirlarini Azarbaycan dilina tarcima etmigdir. Orjinal-
dan ferglenmayan bu terciimsler i. Cavcavadzeni diisiindiiren problemlarin aktualligs,
sairin xalgina, vatanine darin mahabbati va bunlarin S.Vurdunun gorasleri ile sas-
lanmasi baximindan maraq dogurur. "Nagmemla, seirimle siliram illerin géz yas-

larini’- deyen i. Cavcavadzenin xalgina olan mahsbbsati, elo bil S.Vurgunun 6z xalqi-
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na olan mahabbatidir. Sairin bu mahabbati tarciimada saemimiyyatle ifade eda bilmasi
gosterir ki, 0, sanki vetenina, xalgina mahabbat ve sadaqgatini tercimada deyil, 6z ori-
jinal esarinda verir.

S.Vurgunun bu ugurlu tarcimalari Azarbaycan-gircl adabi slagsleri U¢iin ma-
raql hadiss idi. S.Vurgun Puskinin “Yevgeni Onegin” manzum romanini Azarbaycan
diline xususi ilhamla terctima etmigdir. Bu tarcimasina gore saire Puskin komitasinin
“A.S.Puskin medali” teqdim olunmusdur. Gorindr, Azserbaycan va rus seirlarindoki
vazn va Uslub yaxinligi bu muveffeqiyyetde az rol oynamisdir. “Azarbaycan ve rus
seir strofalarinin” yaxinhgini S. Vurgun da geyd etmisdir. Bununla bels, terciimanin
muvaeffaqgiyystini temin edsan amillardan biri yluksek badiiliyo asaslanan searbastlik
prinsipidir. Bu tercimadan sonra S.Vurgun 0z seirlarinde “Puskin strofasina” banzar
ele misra va gafiya sistemlari yaradir ki, onlarin mahz sairin taerctime yaradicihgi ila
bagli oldugunu giman etmak olar. Pugkin va S.Vurgun muixtelif zamanlarda, ayri-ayri
ictimai tarixi geraitde yagsamig sanatkarlardi. Lakin Pugkin poeziyasini duymaq, onun
musallifinin psixoloji alemina qapilmaq igtidari va seristasi S.Vurgunun bir mutsrcim ki-
mi yuksak maharat gostermasini temin etmisdir. "Yevgeni Onegin”i oxuyanda onun
seriyyati, ifada va dil zanginliyi oxucunu el valeh edir ki, sanki béyuk Pugkin man-
zum romanini Azarbaycan dilinds yazibmis. Malumdur ki, gorkemli rus sairi Konstan-
tin Simonov S.Vurgunun “Sair, na tez qocaldin sen?”, “Man telasmirem”, “Siriql’” ve
s. seirlarini rus diline tarcima etdikdan sonra S.Vurdun poeziyasindan els tasirlon-
misdi ki, 6z da ahangi, motivlari v mévzu, hatta “arxitekturasi ile "Vurgun seirlorini
xatirladan c¢oxsayli asearlar yazmisdi. Bu, adabiyyatlarin, hatta ayri-ayri yaradici
soxsiyyatlorin temasi prosesinds tezahir edan adabi tasirin ne demak olduguna fak-
tik misaldir. K.Simonov xatirladir ki, S.Vurgunun “Tek mazar” serinin ruscaya tarcu-
masina baglayarkan asar onu ele tutmusdu ki, sanki 6ziinde ¢oxdan unutdugu muiha-
ribe mévzusunun hayacanlari yeniden oyanmigdir ve o, seir yazmaqdan xeyli vaxt
uzaglasdigina baxmayarag bir daha bu mévzuda yazmaga baslamisdi. Eyni ovqati
Samad Vurdunun 6zunun de yaradiciliginda musahide eda bilarik. Malumdur ki, o,
vaxtile “Yevgeni Onegi’inin ve “Palang darisi geymis pahlevan ” manzum romaninin
bir hissasini Azarbaycan diline tarcima etdikden sonra, 6zunun da etiraf etdiyi kimi,
“‘Pugkin strofasindan” ve $.Rustaveli dasti-xattindan tesirlonarak onlara uygun
Olcllerda poetik numunalar yaratmisdi.

S.Vurgun tarcumealarinin iki tipi haqgqginda bir nece s6z demisdir. Bazi

tercumacilar dagiq olmaga galigirlar, basqgalari ise daqiglikden uzaq gagir ve demak
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olar ki, tercume etdikleri zaman hem de yaradirlar. ikinci tip terciimacilik isinde ya-
radicilig prosesi daha dstun yer tutur. Bizim tarcimsalerde bu iki asas prinsip indi
xususile nazarsa garpir. S. Vurgun ikinci tip tarcimalari Ustin tuturdu. Onun fikrinca,
terciimaci garek sozlerin harfi tarciimasi ile masgdul olmasin. O, garak yaratsin. Sair
Asayev, Abalis, Antokolskia, Svetlov, Pasternakin tercimalearini daim mudafie edir,
yuxarida bahs edilan tarcimenin iki tipini muqayiseli gokilde diqgetde saxlayirdi.
Butin magamlarda ikinci tipe daha ¢ox Ustunluk verdiyini 6zt de geyd edirdi. Xusu-
sile matnlarde orijinala sadiglik masalasine diggst yonaldarek deyirdi: “Man bunu
belo basa dusurem: agar tarcimaci obrazlari da, sdzlari da, cinaslari da qoruyub
saxlayirsa, na Uc¢ln bunun manasi olmasin? Goérunur, bu daqiqglikda seriyyati yoxdur
va Pugkin mahz bunu demak istayir ki, bele terciimalarda har sey olur, lakin seir ol-
mur, orijinalda olan poeziya, ilham va qgalb cirpintilari harfi tarcimalarde yoxdur” (4;
s.271).Tarcima matnlarinda elementlerin tarciimasi bitlin hallarda matnin tmumi ru-
huna xidmat etmalidir. ©ks halda, bu, herfi tarcimaden uzaga getmaz. Bu manada
terciimacinin Uzarina boyuk is dugur. Cunki, tarcima matnlari ham de muxtalif xalg-
lar, madaniyyatler arasinda korpu rolunu oynayir. Vo movcud konteksde dasiyici
mehz terciimacidir. istenilon matndaki obrazliliq, kolorit ve diger masalsler basga dile
tercumada tarcimaginin sayssinde dogru va ya yanlis, ya da orijinala ¢ox, ya da az
yaxin seviyyalarde catdirilir. Bir xisusu da nazerdan qagirmamaliyiq ki, ele ciddi
musllifler ve asaerler var ki, oxucu hamin musallifi mahz tarcimacinin dilile taniyir. Bu
manada Azarbaycan oxucusu gurcl sairi Sota Rustavelini mahz Semad Vurgunun
tohkiyasinda tanidi.

“‘Men bazan 6z seirlerimizin tarciimasini oxuyuram. 9vvalce sozlerin, ifadslarin, ob-
razlarin daqig-durust, 6z yerinde saxlandigi manim xosuma galir, xosuma galir ki,
terciimaci 6zlindan heg bir sey alave etmamisdir. Lakin bunlar hamisi terciimani bi-
rinci defe oxuyarken ursyime yatir. ikinci defe oxudugda ise bele degiglik mende ik-
rah oyadir® (4; s.271). S.Vurgun A.S.Puskinin “Yevgeni Onegin” manzum romanini
batinlukds Azarbaycan dilina tarcima etmis, o, bu tercimanin tzarinda doérd il isle-
misdir. Sair asari tarcima edarak hec bir prinsipa asaslanmamisdir. Osari bir sair ki-
mi, galbi duydugu kimi tarcima etmisdir. Homin prosesi gsairin 6zU bels xarakterize
edir: “Yevgeni Onegin”de man sairin daryalar gader darin galbini, onun kadarini du-
yurdum. Man bunu badbinlik ve yaxud heyatdan uzaglasmag menasinda basa
dismirem. Bu kadar onun Puskinin xalqi ila, dévri ile baghdir” (4;s.275). Sair Puski-

ni 6z zemanasinin gabaqcil sairi adlandirmiglar.Onun asarlerinde kadar vardir. "Yev-
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geni Onegin”da olan bir cox lirik hasiyslarde ise sair 6z taleyina da, 6z xalginin mu-
gaddaratina da aglayir. Sair Puskinin sozlerini cox quvvatli oldugunu geyd etmis, on-
lari dayismak ve na isa alave etmak istemamisdir. Musllif tercima zamani Pugkinin
yaradiciligi haqqinda tarixi, tangidi, bibliografik materiallardan istifade etmisdir.
S.Vurgun 6z tercimasinda “Yevgeni Onegin”’in formasini on dord misraliq strofalari
ve gafiyalendirma qaydalarini saxlamisdir. “Yevgeni Onegin” S.Vurgunun Azarbay-
can dilinds orijinal asari olmusdur. ictimai- tarixi motivler asarin ideya-istiqamati, ayri-
ayri insan xarakterlerinin tesviri, tebisat manzaralari- bitin bunlarin hamisini kull
halinda hear bir tercimada qoruyub saxlamaq lazimdir. Pugkinin epik asarlerinda
tesaduf olunan lirik hasiysleri Semad Vurgunun poemalarinda da tez-tez goruruk.

Bunlara xususile, “ Komsomol poemas!”, “26-lar”, “Mugan”, “Zancinin arzular”,
“‘Aygun” aserlerinds daha c¢ox rast gelmak mumkidndiar. Lakin bu lirik hagiyaler
Samad Vurgunun dediyi kimi yerina dismali, sairin hamin anda kecirdiyi shvali-ru-

hiyys ile bagh olmalidir.

NoTic®

Haqigatan da, “Yevgeni Onegin”’in Semad Vurgunun poema yaradicilgi-
na tesiri inkar etmak nasiliq olardi. “Onegin bandi’dan da sairin bir sira aserlarinds is-
tifade olunmusdur. Konkret olarag geyd etmak lazimdir ki, Pugkinin obraz yaratmaq
bacarigindan da Semad Vurgun maharaetls istifads etmisdir. O, geyd edir ki, “Yevgeni
Onegin”da sairin daryalar gadar darin galbini, onun kadarini duyurdu. Bu, badbinlik
va yaxud hayatdan uzaglasmaq manasinda basa dusulmamalidir. Bu kadar onun —

Puskinin xalqi, dovru ila baghdir.
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SUMMARI

The role of artistic translation in the work of Samed Vurgun

In the article titled “The role of artistic translation in the work of Samed
Vurgun” the problems of literary translation, some difficulties encountered in this con-
text, language-style issues are investigedated in the background of interpretation of
the Azerbaijani poet S. Vurghun. Here Pushkin’s “Evgeni Onegin”, Rustaveli’s “ Tiger
skin worn” and so on. Translation texts of literary texts are analyzed, investigated.
Relevant monographs have been cited in the writing of the article.

Keywords: translation, literature, poem, creativity, work

Hurap AXME[OBA*

PYCCKAS MO33UA XIX BEKA B MEPEBOOAX A3EPBANOXAHCKUX
MACATENEN

«I'IepeBo,quKM - 1OYTOBbLIE NToWwaau npoceeLweHnAa»

A.C.MywkuH

Jlntepatypa - 310 hopMmmupoBaHue obLLeHENOBEYECKNX AYXOBHbIX LLEHHOCTEN,
Kak n gpyrne obnactu xyaoXeCcTBEHHOW nuTepaTtypsbl.

BospacTtaHune ponu xygoxeCcTBeHHOro nepeBoga OObsICHAETCS TEM, YTO Mpo-
LUSI0O€ CTONEeTME XapaKTepmnayeTcs 3HaunTEeNbHbIM NOBOPOTOM K NIUTEpaTypHOM Knac-
cuke.

BooxHoBnsawwas uenb nepeBogymka — 370 caenaTb WeaeBpbl Xy40XKeCTBEH-
HOW nuTepaTypbl JOCTOSSHUEM CBOEro Hapoga. ATO 3aKOHOMEPHO, NOTOMY YTO XyAo-
KeCTBEHHas nutepatypa camoe OeWNCTBEHHOEe CpeacTBO obMmeHa TBOpPYECKMMU O0-

CTMDKEHUSIMU U IYXOBHOMO 06LLEeHNs HapoaoB.

* Baki Dovlet Universiteti, Azerbaycan mihacirat adabiyyati ve badii terciime ETL. Elmi isci
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CpepnHeBekoBasi NepeBogHas «LKona» - 0COGEHHO Npo3anyeckasi, cbirpana orpom-
HYIO pOSib B pasBuTun n hopmmpoBaHnm asepbanaXxaHCcKoro nuTepaTypHoro sisblika.
lMepeBoabl caenaHHble B cepeauHe Beka Ha asepbangkaHCKUM A3blK, B 3Ha4YUTENb-
HOW cTeneHn coaencTBoBann ero oboraweHnio HOBbIMU MOHATUSMU, HOBOW JIEKCU-
kKon. Kaxkgas anoxa conocTaBnsna CBOE NpeaCTaBreHne 0 TOM, YTO Takoe nepeBos.
B nctopum pycckon nepeBO4HOM «LLKOSIbI» CYLLECTBOBANO TPU OCHOBHbIX Hanpaene-
HUA: POMaHTUYECKU NepeBod, peanucTUYecKkun nepeBos, KnacCUYecKnin nepeBoa.
AsepbanmkaHckas LKona Xy4oXeCTBEHHOro nepesofa crioxunack B 6opbbe ¢ byk-
BarIM3MOM, COXpPaHEHNEM CIOXKETHOM JOCTOBEPHOCTU. 3anoxmeLune Tpagmumm BbICO-
Koro npodeccmoHanmaMma nepeBoavmKkM OTinvanuck rnybokum 3aHaHmem oboumx A3bl-
kKoB. bnarogapsi Ux camooTBEPXXEHHOMY Tpyay TBOPEHUSA PYCCKOW KNAaCCUKU cTanwu
OOCTUXeHneM asepbanikaHCKon KynbTypbl.

lMepeBoabl TakMX PYCCKUX ApamMaTypruyeckux npomsseaeHun kak «bopuc o-
ayHoB» A.C. MNywkuHa, «Pesnsop» H.B. lNorons, «fope ot yma» A.C. N'pnboenosa ao
pesontounn 1917 roga ocyLecTBnANMCb B HEOONbLLOM KONMYECTBE.

B XIX ctonetmn ocobeHHO OKpennu v pasBusiMCb NiMTepaTypHble CBA3U pyc-
CKOro n asepbangxaHckoro HapoaoB. XyOOXeCTBEHHbIE NepeBobl C OAHOMO A3blka
Ha gpyrov cnocobcTBoBanu CONMXEHUIO HApPOOOB, PA3BUTUIO UX KYNbTYPHbIX OTHO-
weHun. MNMucatenun, XXypHanucTtbl, negarorn, Takme kak A. baknxanos, A. Wawr, ©.
Kouapnu v gpyrve, BnagesLline pycckum s13bIKOM U MOHMMaBLUME BCEMUPHO UCTOPU-
YECKYl0 pOoSfib PYCCKOW KITaCCUKW, CTPEMUNCE NPUMOBLLNTDL K HEN CBOW Hapog. B ne-
peBogax Ha asepbanmmkaHckurm A3blk B XIX Beke MNOABNANTCSA MNPOU3BEOEHUS
M.}O.JlepmoHTOBa, B.B. Maskosckoro, J1.H. Tonctoro, N.A. Kpbinosa, A.C. lNywknHa
n ap.
BHauvane obbektammn XxygoxecTBeHHOro nepesofa 6bina noasus, Ho B 80-90 —e ro-
Obl Ha4YarnM NMHTEHCMBHO OCYLLIECTBIIATLCS NepeBOabl PYCCKOW ApamMaTyprum 1 npossbl.
Bcto nctoputo asepbangkaHcknx nepeBodoB U3 pycCKOM ApamaTyprum MOXHO pas-
OenvuTb Ha YeTblpe atana: 1) aopeBositounoHHbIn, 2) 20-30-e rr.,3) 40-50-e rr.,4) 60-
80-e rr.
MHorve asepbangkaHckue noaTbl U NUCATENW OTAANM AaHb NepeBogYeCcKOMY Aeny,
Npyn 3TOM Kaxabll N3 HUX NepeBOAUST PYCCKMX aBTOPOB 6riM3kmMe um no ayxy, no ctu-
no. Tak Ha asepbangkaHCKOM B MOSMHbIN rofioc 3a3sy4van B.B. MasikoBckui B nepe-
Bogax Pacyna P3bl. [NoaTnyeckoe HoBaTOpcTBO MasgKoBCKOro CTaBUT nepepn nepe-

BOOYMKOM CMOXHble U TpyaHopaspelLunmble npobnemsl. W B TO e BpeMsi OHO siIBMsi-
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N0Cb OOHOW U3 rNaBHbIX MPUYMH, NPUBMEKABLUMX BHUMAaHUE K ero noasun nepesoa-
YMKOB, TOXE CKMOHHbIX K HOBauusaM. ckaTb U HaxoguTb Npu nepesoae aHanorum v
COOTBETCTBUSA TOMY, YTO Aenan B.B. MaskoBckun B pycCKOM s3blke, 3HA4YMO BCTY-
naTtb B 06nactb 3KCNepMMEHTOB B pogHOM A3blke. B.B. MaskoBckui, Takum obpasom,
oKasblBancCa B pONnuM Katanmsatopa MeXnuTepaTypHbIX AManoroB, BeAyWWUXCS Ha
YPOBHE MO3TUKM.

MepeBoabl B.B. MasikoBckoro Ha asepbanaXaHCKMN A3blK NO3BOMSAT YETYE YBU-
AeTb 00LLeaCcTeTUYECKYHO CYLLHOCTb €ro No3dsmm u 0gHOBPEMEHHO OLLYTUTb U MOHATb
ero HauuoHanbHoe cBoeobpasue. Lienbio nepeBoaa siBnsieTcs He abCcTpakTHoe
BOCMNpoOu3BeAeHNEe eANHCTBa codepaHusa n bopMbl OpyUrMHana, «a KOHKpeTusauus
9TOro egMHCTBa B CO3HAHUW BOCMpPUHMMAIOLEro, T.€. NpoLie roBops UTOroBoro BO3-
AencTBna Ha yutatensa». Takmm obpasom ymTaTenbCcKoe CO3HaHWe CTaHOBUTCS ak-
TMBHbIM KOMMOHEHTOM B NepeBog4eCcKOM npoLiecce.

MccnepoBaHus, NocBsLWEHHbIE afekBaTHOCTN NepeBoaos npousseaeHnn B.B. Mag-
KOBCKOro Ha asepbanmXaHCKni A3blK, CBMAETENbCTBYIOT 006 M3MEHEHUAX KITHOYEeBbIX
napamMeTpoB, B UX OLUEHKaX, BbI3BaHHbIX pacTyLMM BHUMAHMEM K ero noatuke. lle-
peBoabl B.B. MaskoBckoro 6e3 conocTtaBneHust ux ¢opm C MNO3TMKOW OpurmHana
paccMaTpuBaTbCs B COBPEMEHHOW HayKe He MOryT.

Bonblyto ponb ceirpanu nepesoabl npounsseaeHnii B.B. MasikoBckoro Ha asepban-
[PKaHCKN A3bIK BbiNONHEHHble Pacynom P3oi. OTu nepeBoabl Obinn TECHO CBSA3aHbI
C MCNoSib30BaHMEM BoraTenmx HOBATOPCKUX TpaauUMIN PYCCKOW MO33uu, C yTBEp-
XOEHNEeM CTUxa HOBOroO Tuna, Tak Ha3blBaeMOro «CBOBOAHOro CTMxa» U TEM CambiM
HOBbIX CPeACTB MO3TUYECKOro BbIPaXXEHUS, KOTOpble MOMy4Mnn CBOK anpobauuio B
TBOpYecTBe Kak camoro P. P3bl, Tak 1 MHOrMX Monofbix asepbangkaHCKMX No3ToB.
P.P3a roBopuT 0 nepegade opurnmHanbHOro teopyectsa MasikoBckoro Ha asepban-
[PKAHCKNI A3bIK HE KaK O YEM-TO MEXaHUYECKOM, a Kak 00 MOenHO — TBOPYECKOM aK-
Te: «OnbIT MHOrMX NeT paboTbl Hag npoudseaeHNaMU MaakoBCKOro NpMBen MeHs K
BbIBOAY, 4TO B Nitobom nepesoae, 0COOGEHHO NOITUYECKOM, HEMB3S HE TONbKO MEHSATb
BHYTPEHHME 3aKOHbl POAHOrO A3blka, HO AaXe OTOABMraTb MX Ha BTOPOM nnaH. Kax-
Obl pas, Korga s NnepeBoXy npousseneHns MasgkoBCKoro, 4 ctapatwcb HauTu 6nms-
Kyt0o K opurMHany ¢opmy, nonb3ysacb mM3obpasuTenbHbIMU cpeacTBamu asepban-

OXXAHCKOIo A3blKa».
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B apame XIX Beka peanncTuyHa yxe He Tonbko obLias obpmncoBka NepcoHaXKeu, HO
M cama peydb, KOTOpasd COOTBETCTBYET A3bIKOBbIM HaBblkaM TOW cpefbl, K KOTOPOW
OHM nMpuHagnexar. JTa e 0CoObeHHOCTb XxapakTepuayeT komeauto «'ope oT ymay.

B nepeBoge «l'ope oT yma», ncnosiHeHHom A. 3nataem, ectb MHOrO BEPHbIX LUTPU-
XOB, KOTOpblE B LIESTOM BOCCO34atloT Ncuxonorndeckmin noptpet Yaukoro. [Ans goctum-
XEHNA CTUNUCTUYECKOrO CXOACTBA OH MOMb3yeTcs BCEMU OOCTYMNHbIMU CpeacTBamMu
POOHOro fA3blka. B MOHONOrax, B KOTOPbIX repoi BbiCKasbiBaeT CBOU y6exaeHus, emy
oTBpaTUTE NyTb YrogHW4YecTBa M JIeCTU, HU3KOMOKMOHCTBO nepepn 3anagom, Gnaro-
Aapsa KOTOPOMY MHOrMe JOCTUIMK ycnexa.

3uarain TwaTenbHO BOCNPOU3BEN Ncnxonorndyecknin noptpet Yaukoro. Emy yaanocbh
nepegaTtb CTUMb PeYn repost, ApKO BblpaxaloLnn ero 4YyBCcTBa U BHyTpEHHee COCTO-
SAHKE.

MepeBoabl 20-30 -x rogoB NpeacTtaBnsAlOT HOBbIA Lar B asepbangkaHCKoMm nepe-
BOAYECKOM UCKycCTBE. MIMEHHO B 9TOT nepuop OCyLecTBRSeTCs nepsBbli CTUXOTBOP-
HbI NnepeBo «bopuca NogyHoBa» A.C. lNywkuHa.

B koHue 20-x rogos npoLusioro Beka kK nepesofy Benuyaniwero lMNywKnHCKoro Teope-
Hna «bopuc MNogyHo» obpawaetca M.C.Opaoybaaun. «A gaBHo noctaeun nepeq co-
6on ocobyk 3agadvy,- nMMcan OH, - 3aHATbCA NepeBOAOM KPYMHbIX MPOU3BEAEHWI
MywkuHa n B 1931 rogy 3akoH4un ceou nepsbiv nepesoq «bopuca NogyHosa». OH
6611 n3gaH B 1934 rogy, HO ata Mosa paboTa ABnsSeTCA BOSIbHbIM NEPEBOAOM CTUXOB
MywknHa n ctpagaet obunuem apabcekmx n papcmackmx crnos ». (5).
HeynoBneTBOpeHHbIN pesynbTatamu ceoero Tpyaa, M.C.Opaybaan cosgan HoBbIV
nepesop, koTopbi 6bin n3gan B 1937 roay. MNMucatenb ctpemunca, 4tobbl NepeBoa
ObIn cTUNMCTUYEeckn BepeH opurnHany. CpaBHuBasa oba nepeBoga MOXHO NPUUATKU K
BbiBOAY, 4TOo Opaybagn 3HaunTenbHO ynydwun nepBoHadvanbHbin nepesod. Cam
nucatenb nucan: «Mown HoBbIN NepeBo HaxXoAUTCA B MOMIHOM COOTBETCTBUM C MyLL-
KMHCKMM TEKCTOM, CTUSIEM U Pa3MepOM €ro CTuxa, U 9 NPUoXKn BCce yCUnums K Tomy,
4yTObbI COenaTb ero BNosiHe AOCTYMNHbLIM LLUMPOKOMY Kpyry untatenemn» (5).

A.C. MNywknH B gpame «bopuc MogyHOB» nokasbliBaeT Hapon, KOTOPbIN aKTUBHO
y4acTByeT B cyabbe rocygapcTea u onpegenstowmn xon cobbitmi. MNywkuH nogyep-
KMBaeT, YTO HapoAdy HeHaBMCTHA Lapckas BracTb «KuBasi BNacTb», MOTOMY YTO B
HUX 3aKnyaeTcs 3N0 U HecnpaBeanMBoCTb, Hepeako u npectynneHune. Cam xe [o-
AYHOB NpeacTaeT B aMnnmTyae NCMxXonormyeckoro HanpskeHus. PaccyantenbHbIn U

CMOKOWHbIA CO CBOMMW AETbMW OH MFHOBEHHO MEHSIETCA y3HaB O «BOCKpeLueHUn»
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Omntpna. OTMETUM, YTO 3TOT MOMEHT NCUXOSOrMYECKN HEQOCTATOYHO OOOCHOBaH B
asepbangxaHcknx nepesogax. OwenomMneHHbI M3BECTMEM, LApb B CMSATEHUU

cnpawwmsaet LLywnckoro:

«lMocnywan, kHA3bL Bacunum ,
Kak a y3Han, 4Tto oTpoka cero...

YTO OTPOK Cen NULINNCS Kak-To XWU3HW.... (6.c.200)

FoaoyHOB He rOBOPUT CNOBO younu, cobupasicb ¢ cunamm, 1 HEKOTOpPoe BPeMsi CNycCTS

NMPON3HOCUT 3TO POKOBOE CJ10BO.

B nepesoge M. P3akynusage:
Knyaz Vasiliy, Bir bura bax.
Belo esitdim ki, o vaxt nadir... 0 nsaq...

Hemin usaq, necasa dldirilendas bir gin...» (8.¢.25)

Ha nepBbliil B3rnsig MoXeT nokasaTbCsl, YTO NepeBoaYMK BBOAUT CIOBO YOUT yxe B
TPETbIO CTPOKY B OTNMYMM OT opurMHana. Ho aTo Tonbko Ha nepsbili B3rnsg. MNepe-
BOOYMKaM ApamMaTUYECKMX NEepPCoHaXel crieqyeT y4nTbiBaTb, YTO OCHOBHas MHAOP-
MaLUs O NepcoHaXxkax NnocTynaeT U3 peym repoes. oaToMy B nepeBoae AOIKHbI
ObITb COXpaHeHbI peyeBble 0COOEHHOCTU AEeNCTBYOLLIMX ML, BbICBEYNBAIOLLNE NCU-
XOmOruio UX NoBeaeHus.

B nepeeone Opay6aau npuBeaeHHbIE paHHee CTPOKM 3BYyYaT Tak:

“ Dinla knyaz Vasiliy, man onun, o gocugun

Olduylni esidib, sani tahgigat tgln...” (5.c. 42)
B nepeBofe Ha pycCKumn 3BYy4UT Tak:

“ Mocnywan kHA3b Bacunuun, s, ycneliwae o ero, o

cMmepTn Toro pebéHka, Teba ana paccnegosaHus.... “ (6.¢.210)

3aecb Opaybagun He roBopuT nNpsiMo 06 ybuicTee, a NULWb O CMEPTU MarofneTHero
LapeBnya, He YyBCTBYETCH >Xry4yero BOJSIHEHWSA, OXBaTWMBLUEro Laps - 34eCb OHO

6negHee. 34ecb nepeBOOYMK He YYé€n xapaktep peuu [ogyHOBa, NOSy4vvBLUErO
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yxacHoe nsBecTue. NepeBogunk JOOLETCA Leny Nuwb Toraa, rosops cnosammu Cra-
HMCNAaBCKOro, Korga cymeeT BOCCO3[4aTb €QUHCTBO OBCTOATENLCTB CloXeTa C Xapak-
TepaMn N NCUXONOrMYECKMM COCTOSIHMEM OeNcTBylowmnx nuy. B aTom nnaHe Gonee
ybexxgaet nepesoq P3akynusage B peun camosBaHua [puropusa Otpenbea. Oco-
GeHHOCTM ero peun obyCrnoBneHbl TEMU CUTyaUUAMM, B KOTOPbIX NMEPCOHAX OKa3bl-
BaeTcs. OH NpeacTaéT nepepn uMtaTenem Kaxablii pa3 B HOBOM CBETE, B Pa3SIMYHbIX
XM3HEHHbIX 06CcToATENBLCTBAX . BHayane — 370 HM Ha YTO He NPETEHAYIOLWNIA CKPOM-

HbIN NOCNYLUHUK. B ananore c NnumeHom ecTb Takune CTPOKU:

« Ycnen Obl 5, Kak Tbl, HAa CTApOCTb NneT
OT cyeTbl, OT MMpa OTNOXNTLCS,
lMpounsHecTn MoHallecTBa obeT

A B Tuxyto obutens 3atBopuTbhCs.” (6.€.260)

PsaKynmsa,u,e nepegaet CMbICIioBoOeE coaepxaHue aTON peninkn B COOTBETCTBYIO-

LemM ayxe:

“Man gocalan zaman vaxt tapardim sanin tak,
Dunyanin islerindan kenara ¢akilarak,
ohdu-peyman edeardim, rahib olardim yaqin,

Tanha dinc, bir yer tapib olardim gusanisin ...» (8.c. 34)

Ho yxe 4epe3 HeckonbKO CUEH Mbl BUOUM €ro YBEPEHHbIM PeLUMBLLIErO UCMbITaTb
cBot cyabby B 6opbbe 3a npecton, [yLleBHble nepexmnBaHns, rnyboko oxsaTusLLMe
BHYTPEHHUIA MWUp TepoeB, BblpasuTernbHO nokasaHHble A.C. lNywkuHbIM B Tparegum,
He Bcerda ybeautenbHO U YETKO BocnpousBoasaTcs B nepesoge Opaybagu. B cueHe
ceuaaHus Jhxegmutpua ¢ MapuHoOn Mbl CTaHOBMMCS CBUAETENSAMM NPOTUBOPEUMBBIX
YyBCTB, KOTOPblE OXBaTUNN AENCTBYHOLMNX Nuy,. JhxegmuTpui nontobus Mapuny tep-
3aeTcsa OT MbICNK, YTO TLlecnaBHas nonsyvka nonobuna caH, a He ero camoro. Ho
npu3HaBWKCb B 0OMaHe, OH packanmBaeTCd, Tak Kak 3amedaeT pesKyto nepemMeHy B

nosBeaeHUn HagMeHHOM APUCTOKPAaTKN.

“Kyna 3aBnék meHsi nopblB gocagbl!

C Taknm TpyaoM yCTPOEHHOE cYacTbe

53



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

A, moxeT ObITb HaBeku noryoun.

Yto caenan 5, 6esymen;?’(6.c.268)

MepeBoaYUK AOMKEH YAENUTb OCHOBHOE BHUMaHMEe Ha [AeNCTBMEe MOCTYMNKOB, KOTO-
pble pacKpbiBalOT camble CYyLLEeCTBEHHbIE CTOPOHbI XapakTepa nepcoHaxa. ocmor-

PVM KaK 3TO yaanocb AocTurHyTe Opaybaan?

“ Gor na yerda gatirdi mani, lovgaliq, kadar,
Muamkunmu beylalikle, bir anda olsun hadar,
Min amakla qurdugum saadat, baxtiyarliq.

Man safeh, man agilsiz, bu na isdir gordim man?” (5.c.71)

B nepeBoge - 3TO 3BY4UT TaKk:

“CmoTpu, Kyaa NpMBENy MEHs1 YBAHCTBO, CKOPOb.
Kak MOXHO, Tak norybutb B O4HO MrHOBEHbLE,
Thica4en TpyooB YCTPOEHHOE CYaCTbE.

A rmyneu, 8 6esymen, 4to a caenan?” (6.c 135)

MO>XHO NPUNTK K BbIBOAY, YTO 30€Cb HE BCE COOTBETCTBYET AENCTBUTENBHOCTU, CO-
nocTaBvB 3Ty dpasy C NoBeAeHUEM, NePEXMBaAHUAMMN NYLLKMHCKOro reposi. B nepe-
BOAE OYEHb BaXXHO OTOOPa3nTb HAMPSHKEHHOCTb KOHQIIMKTHOW CUTyauuwn, no- nyLu-
KMHCKM 3aCTaBUTb rOBOPUTb AEWCTBYIOLNX NUL, «B COOTBETCTBMM C YCTAHOBMEHHbLIM
xapaktepom». B nepesoge Opaybaau M3-3a HEHYXHbIX LOMOSIHEHWW OCTpoTa U
HaMNpPsPKEHHOCTb UHTPUIM NpuTynnsetcsa. [encTeme TepseT cBOW ANHAMWU3M U ynpy-
roCTb, NOTOMY YTO UFHOPMPYETCH OAHA M3 BaXHbIX Cneunduyeckmx ocobeHHoCTewn
Apambl — NakoHM3M. «TpeboBaHWe NakoHNn3mMa, TOYHOCTU M BblPa3nTENbHOCTU Aua-
nora He popmansHoe TpeboBaHue, 06yCNOBNEHHOE KPaTKOCTbIO CLIEHUYECKOro Bpe-
MEHM, a 3aKOH ,BblTEKAIOLMIA U3 CaMOn NpUpoabl ApaMaTnudeckon nutepatypbl. Cky-
MOCTb CIOBECHOrO BbIPaXXeHNSA MbICNN 34eCb BbINONHAETCA 6oraTcTBOM accoumauni
N OONOSNHUTENbBHbLIX NPeACTaBfeHn, poxaarowmnxca 3 obpasa n AencTemm nepco-
Haxa » (3;c.367).
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K cosgaHuio HeybeauTenbHbix 6GecuBeTHbIX 00pa3oB NpMBOAUT UIHOPUPOBAHME
cneundundecknx ocobeHHocTen apamaTudeckoro npousseaenHus. TakoB bopuc lMNo-
ayHoB B nepesogax Opayb6agun v P3akynuvesa.

BonbLioe 3HayeHne npu paboTe Hag cueHn4Yeckum obpasom npruobpeTatoT pemapku
pasnuyHoro poga. OHWM MponvBalOT SAPKUWN CBET Ha MCUXONOrMK NoBedeHus Oen-
cTByOWMX Nuy,. AsepbarngkaHckme nepeBogyYnkM BHUMATENbHbI K 3TUM CYLLECTBEH-
HbIM OpMEHTMPaM MNOBEAEHWUHA, AYLIEBHOMO COCTOSIHUS MEPCOHaXeW, UX BHELUHEro
BMaa 1 1.4. B pemapkax Hepegko 3akrnoyaeTcs rnaBHas naesa Bcero npovsBeneHus,
Kak Hanpumep, B «bopuce NogyHose». OTa Nbeca cnpaBensiMBO CYMTAETCHA «NEepBON
HapoAHow Tpareamen». B nbece He3Ha4YMTEeNbHO Mano CueH, rae HenocpeacTBEHHO
y4yacTBYeT HapoA, HO AICHO YyBCTBYETCS €ro posfib B UCTOPUKN, €ro pellaroliee MHe-
HMe. OTUM cueHam OOIMKHO ObiTb yaeneHo ocoboe BHMMaHWe npu nepesoge. Tak B
nbece nocne KpoBaBoOW pacrnpasbl ¢ AeTbMu ['0ayHOBA, NULINACA HapoOL4HOro AoBe-
pusa n Jhkeagmntpuini. He yaepxatbCcs eMy Ha Lapckom npectorne. Nocne pacnpasbl €
LapcKkon cembeén, MocanbCkni BbIXOAUT K HApPoAy, MU CKpbiBasi OT HEro npasay coo6-
waeT: «Hapoga! Mapusa NogyHoBa n cbiH e€ ®énop oTpasunu cebs saom. Mel Buaenu
X MEPTBbIE TPynbI». YTO Xe Bbl Monunte? Kpuunte: go sgpascteyet Omutpun VBa-
HoBuY». Cnepyet pemapka «Hapopg 6esmonscTtByeT». B nepesoge Opaybaau: “Ca-
maat! Mariya Qodunova va oglu Fyodor 6zlarini zaharlemigler. Biz onlarin cansiz
cesadlarini gordilk. Niya susursunuz? Qisqirin: yasasin Dmitriy lvanovig! “Xalq su-
sur!”.

B nepeBoge M. P3akynuaage ata pennuka He otnudaetcs oT nepesoaa Opaybaawn.
PasHuua nuwb B pemapke, KOTopas y Hero npossy4yana Tak: camaat dinmir. Heco-
MHEHHO npeanoyTeHne HyaHo otaaTtb nepesony Opaybaawn, cpaBHuBasa obe pemap-
kn. B oboux nepesogax pennvka Mocanbckoro HaunHaeTcsa ¢ obpalleHms ay cama-
at! MNMpaBunbHee 6bino 6bl xalq. Janee Opaybaan v P3akynusage nepesenu nyLu-
KMHCKOE Hapon 6e3mMoncTByeT pasHbiMK rnaronamu, 6nuskummn apyr apyry no cmbic-
ny. Y nepBoro: susur — Mon4uT, y BToporo : dinmir — 6eamonctsyeT. NepeBog P3aky-
nunsage 6onee ynayeH

MepeBoa4vnkn apamaTypruyecknx npousBeneHunin pycckux nucatenen XIX seka siB-
NAlTCA 06BEKTOM HACTOSLLErO uccnegoBaHns n 6binv B 60NbLLIMHCTBE CBOEM HOBa-
TOpaMn N B OTHOLLIEHUU dpopmMbl. Tak ,Hanpumep, B Tpareauun «bopuc 'ogyHoB», Kak
oTMevalT uccrnegosaTtenu, lNywknH cmeno noman psag obuienpu3HaHHbIX B €ro

BpEMS ApamaTyprmiyecknx KaHOHOB.
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McTopus nepeBOAOB pycCKOW Knaccudeckon apamatyprim XIX Beka Ha asepban-
[PKAHCKUI A3bIK - 9TO ONUTENbHbIA MPOLLECC NOCTENEHHOro COBEPLLUEHCTBOBAHUSA re-
peBoayeckoro mMacrtepcrtea. PocTy mactepctBa asepbangxkaHCKux nucatenen cro-
coBCTBYIOT NepeBobl NPOM3BEEHUN, ABMSIOLWNXCA LWegeBpaMu pyccKon nuteparty-
pbl, KOTOpPblE OKa3blBAKOT 3HAYUTENbHOE BMWSHWE Ha pasBuTME asepbangykaHCKoW
nutepatypbl U KynbTypbl.

MepeBoabl  knaccuyeckon  Apamatyprum  TpebyioT ob6HoBneHus. [lepesoa
A.C.MNywknHa «bopuc NogyHOB» ,HE MPO3BYyYaBLUMWA HA OOSMKHOM YPOBHE, OOSTKEH
OblTb Ka4eCcTBEHHO OOGHOBMNEH. Hy)XHO OTMEeTUTb, YTO 6Grarogaps BbICOKOXYLOXe-
CTBEHHbIM MepeBogaM asepbangpkaHCKUN A3bIK «MOMOSIHUTCS HOBbIMW CrOBaMu U
bpaseonornemn»,4To OTKPbIBAET LUMPOKOE Morie AeATEeNbHOCTU AN NIMHIBUCTOB, 3a-

HUMaLWNXcA He TOJIbKO nepeBoaaMu.
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PE3OME.

B paHHOM cTaTbe paccMmaTpuBaeTCs UCTOPUSA BO3HMKHOBEHUSI XYOOXEeCTBEHHOro
nepeBoa LWeOEeBPOB PYCCKOM KIAaCcCUMKM Ha asepbangpkaHCKMn sa3blk ¢ Havana XIX
cronetusa. OueHMBaeTCa nepeBoAvecKas AEATENbHOCTb asepbanmxaHCKMX npea-

ctaBuTenen bakuMHCKOM nepeBOAYECKON LUKOMbI. AHaNM3 NCTOPUYECKOro onbiTa B3a-
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MMHbIX NepeBOaOB ABYX ONM3kux no Ayxy nurepatyp Aaé€T OCHOBaHWe caenaTtb Bbl-
BOA, YTO XyOOXECTBEHHbI nepeBoq oborawaeT v ykpennsdet asepbangKaHCKo —
pycCKne nutepaTtypHble CBA3N.

KniouyeBble cnoBa: asepbangxaHckas nuTepaTtypa, Kraccuyeckass gpamaryprus,

Xy[OOXXECTBEHHbIV NepeBo, B3aMMOBNUSHME, NO3T- NEPEBOAYMK.

SAMMARY

This article examines the history of the emergence of literary translation of master-
pieces of Russian classics into the Azerbaijani language since the beginning of the
XIX century. The translation activity of Azerbaijani representatives of the Baku Trans-
lation School is evaluated. An analysis of the historical experience of mutual translati-
ons of two similar literatures gives grounds to conclude that literary translation enric-
hes and strengthens Azerbaijani-Russian literary ties.

Keywords: Azerbaijani literature, classical dramaturgy, literary translation, mutual

influence, poet-translator.

XULAS®

Bu magaleda XIX asrin svvellerinden baglayaraq rus klassiklerinin sah asarlarinin
Azearbaycan diline badii tercimasinin yaranma tarixi arasdirilir. Baki Tercumae
Maktebinin Azerbaycan niimayeandslerinin terciime fealiyysti giymatlendirilir. iki oxsar
adabiyyatin qarsiligh tercimealerinin tarixi tacribasinin tahlili bels ganasta galmaya
asas verir ki, badii tercima Azarbaycan - Rus adabi slagsalerini zanginlasdirir va
mohkamlandirir.

Acar so6zlar: azaerbaycan adabiyyati, badii tercims, klassik dramaturgiya, qarsihqli

tosir, sair — tarcimagi.
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DiL MOSOLOALORI
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huseynov2004@bk.ru

INGILIiS DILIND® SINONIMLIK V& DUBLETLIK

Mitleqg sinonimlarden danigarkan dublet anlayisina da toxunmaq lazimdir. Bazi
dilgiler mutlaq sinonim va leksik dubletler anlayisini eynilagdirirler. Umumiyyatls,
muxtalif alimler tarefinden dublet termini agagidaki kimi izah olunur:

1. Dublet mana ve sas tarkibi etibarile az ve ya ¢ox darecaeds yaxin olan Umumi
mansali alinma sdzlarden (iki ve daha artiq) biridir. (Buna etimoloji dublet, yaxud ikili
alinma da deyilir.)

2. Eyni dil vahidinin fonetik, morfoloji, sintaktik, Gslubi variant formasidir. (Buna dublet
formalar da deyilir.)

3. Eyni elmi obyektin adi olan, eyni anlayisi bildiren terminlardan biridir.

Dublet s6zunun izahindan da gortnur ki, dublet masalesi Umumiyyatla sinonimlik
problemi, xiisusen da mutleq sinonimlik problemi ile six baghdir. Lakin dubletlerin si-
nonimlars aid edilib-edilmamasi de miayyan deracada polemikaya sabab olur. Dub-
letlor bazi dilgiler terafinden dogru olaraqg sinonimlarin bir névi hesab olunur.

Dubletlerin eyni anlayis ve meanani ifads etmasi cahati sinonimlara verilon
muxtalif tariflorde da agig-aydin 6zUnU gdsterir ki, bu da dubletlari sinonimlara bir az
da yaxinlasdirir. Bele ki, bazi dilgilar sinonimlera da eyni anlayis ve menani ifade
edan sozler kimi tarif vermiglor. Dogrudur, mutleq sinonimlarden bagqa, tslubi ve ide-
ografik sinonimlar hagqinda “eyni anlayis ve mana” ifadasi tamamile duzgin olmasa
da, dubletler hagqginda bu tamamils dizgunddr.

Mahz buna goéra da bir ¢ox dilgilar dubletlori sinonim vahidlar igarisinde xUsusi
bir grup kimi gabul edirbr. Onlar geyd edirlar ki, dublet sézle-rin emosional ve eksp-
ressiv xususiyyatlarina gore farglanmamasini he¢ cir inkar etmak olmaz. Demali,
dubletlar ayrica kategoriya olmayib, sinonim-larin bir névi kimi gabul edilmalidir.

Dubletlera bels tarif verilmisdir: “Forma ve meansace asasen mixtalif matna
gore neytral, manaca bir-birinin tarn eyni kimi isledilon, mixtslif seraitde mena farqi

yaratmadan bir-birini avez edan, igladilma saraiti mahdud olan tam emosional va ek-

* Baki Dévlat Universiteti, ingilis dili kafedrasi, miallima
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spressiv xususiyyetlara malik olmayan soézlar dublet adlanir.Qeyd edak ki, dilde ham
eynikoklu sinonim dubletler, ham de muxtalifkokli sinonim dubletler mévcuddur. Bu-
radan da bela bir naticeya galirik ki, dubletlar iki Gsulla emala galir:

1. Eynikoklu sinonim dubletlar

2. Muxtslifkoklt sinonim dubletlar

Eynikokli ve muxtslifkokli dubletlerin formalagma yollari da muxtalifdir. Ey-
nikoklt dubletler kok asasinda, muxtalifkoklt dubletler isa sakilgilor asasinda forma-
lagir.

Dubletlerden danisarkan onlarin yaranma manbayini de geyd etmak lazimdir.
Masalan, ingilis dilinds etimoloji dubletler alinma naticesinds yaranmigdir. Etimoloji
dubletlar bir ssasa malik olan, lakin dilde muxtslif menaya, saslenmays ve yazilisa
malik olan sodzlardir. Masalan, “catch” vae “chase”, “goal” ve “jail”, “channel” va “canal”
etimoloji dubletlera misaldir. Etimoloji dubletlerin meydana galmasi muxtalif konkret
sebablarle izah olunur. Bir ve ya eyni s6z mixtelif vaxtlarda ve ya muxtalif
manbalerdan goturule biler. Masalen, latin s6zu olan “canalis (kanal)” ingilis diline
‘channel” formasinda merkazi Fransa dialektindan, “canal” formasinda ise simali
Fransa dialektinden ke¢cmisdir ve bu formalar menalarina asasan muayyanlasdirilmis-
dir. Latin dilinden alinmis “quies”, “quietus” (sakitlik, istirahat) sozlari ingilis dilinda
“quiet” formasinda galmisdir. Hemin s6z eyni zamanda fransiz dilinden kegearak ingi-
lis dilinda “quite” formasini almisdir. Bundan basqa fransiz va latirt isimbri olan “cor-
pus (badan) muxtalif vaxtlarda kdk salma naticesinda ingilis dilinde “corps” (korpus)
vo “corpse” (meyit) etimoloji dubletlori kimi meydana gixmigdir.

Hal-hazirda movcud olan etimoloji dubletlor asasen roman mansali
toramalardir. Halbuki, roman meansali etimoloji dubletlarden basga ingilis dilinda ingi-
lis-Skandinaviya mansali (“disk” ve “disc”; “shirt” va “skirt”) ve gadim ingilis dilina
maxsus dubletlor (“‘shade” ve “shadow”; “scale” va “shell’) do mdévcuddur. A.V.Kunin
ingilis dilinde cami 1381 etimoloji dublet oldugunu gdsterir [2, s.51].

Muasir ingilis dilinda etimoloji dubletler sinonimlar va yaxud yalangi sinonimlar de ola
biler. Masalen, “shade” ve “shadow” buna misal ola bilar. Asagidaki cimlalarda on-
larin islenmasina baxaq:

He was frequently, in fact, obliged to take his colour-box into the Botanical Gardens,
and there, on his stool, in the shade of a monkey-puzzle or in the lee of some india-

rubber plant, he would spend long hours sketching [4, s.255].
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Like a targe of polished metal the round sea lay at his feet, and the shadows of the
fishing-boats moved in the little bay [5, s.| 44].

Etimoloji dubletlarin aksariyyatinin tarixi Umumiliyi hal-hazirda hiss olunmaya
biler, lakin bele s6zlarin miayyan edilmasi dilin praktik manimsanilmasi U¢iin vacib
va shamiyyatlidir. Bu dubletler mana va formasina gore coxdan ayrilmisdir va onlarin
muqayisesi yalniz dili tarixi planda Oyranarkan kegirilo bilar. Praktik planda ise belo
sozler ¢atinlik tératmir. Bela ki, onlar miasir anlamda na struktur baximdan, na do
semantik baximdan bir ndgtede cemlagmir.

Qeyd etdiyimiz kimi dubletler eynikokli ve mixtalifkdkll ola biler. Azarbaycan dilinda
eynikokll dubletlar iki formada mdvcud olur:

1) Alinma forma ile ana dili sakilgisinin sinonimliyi naticasinds yara-nan dubletlar.
Masalan, fars diline maxsus “-na” s6zu ile yaranan “nairisaf’ sézundaki “-na” hissaciyi
Azarbaycan dilinde ¢ox vaxt “-siz” sakilgisi ile avez olunur. Demali, eyni kdkden
muxtalif dillerea mexsus grammatik vasitslerle diizelan bu sdzlar eyni mana bildirarak
eynikoklu dubletlar olur. Har iki formanin dilde genis islenmasina rast gelmak olur.

2) Alinma formalarin sinonimliyi naticasinda yaranan eyni koklu dubletlor.

Bu nov eynikokli dubletde ham kdk, ham da sakilgi alinma olur. Bele dubletlar dile
hazir gekildsa kecir. Masalan, sehrkar-sehrbaz, burokrotiya-birokratizm va s.

ingilis dilinds da dubletlerin yaranma manbayi miixtslifdir; onlar miixtalif yollar-
la diizalir. Masalan, dubletlar miayyan s6zonli elementlarin igladilmasi vasitasile ya-
rana bilar. Masalan, ingilis dilinde “hypoblast”’ ve “endoblast” terminlari “hypo” va “en-
do” elementlarinin “blast” kokuna artiriimasi yolu il duzalir. Bu terminlaer eyni tarifo
malik oldugundan onlar dubletler adlanir.

O.Axmanova geyd edir ki, ingilis dilinde bir ¢ox terminler eyni koka semantik
coahatdan eyni olan ve yalniz etimoloji cehatdan ferglanan 6n sakilciler (prefikslar) vo
prefikslara banzar sakilcili elementlarin artiriimasi yolu ils yaranir [1, s.160].

Bu prefikslor latin ve yunan dilindan alinan prefikslardir. Masalan, hypo (yu-
nan) - sub (latin), ento (yunan) - intra (latin), super (latin) - hyper (yunan), trans (latin)
- dia (yunan) ve s. Semantik baximdan eyni olan ter-minlar (onlann terifinin oxsarlig-
ma gora muayyan edilir) dublet kimi geyd oluna biler. Masalan. bels terminlera misai
olaraqg “subthalamus-hypotha-lamus”, “entocranial-intracranial”’, “superabduction-
hyperabduction”, eyni zamanda “transthermia-hypothermia” terminlerini gostarmak

olar.

60



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Umumiyysatle, gqeyd etmak lazimdir ki, ingilis dilinde morfoloji va leksik sinonimlardan
behs edarkan buraya terminoloji sinonimliyi de slave etmak lazim galir. Clnki dilde
iglediloen terminoloji sinonimler leksik va grammatik (morfoloji) yolla emale galir. Dilgi-
likda Uslubi sinonimlarla leksik sinonimlarin bir-biri ile oxsar ve fargli cahatleri oldugu
kimi, terminoloji sinonimlarle (dubletlarle) leksik sinonimler arasinda da ham oxsar,
ham da farqli cahatlar coxdur. Ona gora da teminoloji sinonimlarle (dubletlorls) leksik
sinonimlerin oxsarligindan danigarkan dilgilik adabiyyatlarinda geyd olundugu kimi
asagidakilari geyd etmak lazimdir:

1) Terminoloji sinonimlar (dubletlar) leksik sinonimlar kimi formaca muxtalifdir;

2) Terminoloji sinonimlarin (dubletlarin) leksik sinonimler kimi teraflerindan biri arxa-
izmlagmis olur;

3) Onlar da hamin dilin 6z daxili imkanlari hesabina, eyni zamanda ahnma yolla yara-
nir;

4) Onlar da neologizmlar hesabina zanginlasir;

5) Onlar da sada ve mirsakkab terminlardan ibarst olur;

6) Onlar da leksik sinonimler kimi dilde eyni s6zl takrar etmaye yol vermir;

7) Terminoloji sinonimler da (dubletler) leksik sinonimler kimi dar ve genis dairada
isladilir;

8) Dubletlor do sozlar kimi dildan silinir, dilin lGgat terkibinds qalir, passiv fonda kegir;
9) Onlar da ham dialektlarde, ham da Umumxalq danisiq dilinds yaranir;

10) Dubletler da leksik sinonimler kimi macazi mena kasb eda bilir.

Terminoloji sinonimlar (dubletlar) leksik sinonimlarin bir névi olma-sina baxmayaraq,
onlar arasmda ferglar vardir. Bu farglar asagidakilardan ibaretdir:

1) Terminoloji sinorimler (dubletler) muxtelif saraitds, istar nitqds, istarsa de matn ve
situasiyada mana forgi yaratmir;

2) Dubletlar sirf elmi tGslubda isbdilir, bazi hallarda adi s6za da gevrila bilir;

3) Dubletlar leksik sinonimlardan ferqli olarag cimleds obrazliq yaratmir. Onlar emo-
sional-ekspressivlik kimi roengaranglikleri ifade etmir ve yalniz sdézduzaldici sakilgiler
vasitasile ekspressiv-emosional ¢alarliq bildirir;

4) Dubletler muxtslif seraitde bir-birlarini avez eds bilir, onlar vahid manaya malik-
dirler;

5) Dubletlik elmi tislubda mdvcud olsa da, Uslubi ¢alarliq yarada bilmir;

6) Leksik sinonimlerin dominanti oldugu halda. dubletlerds ve ya terminoloji sinonim-

likde bels xtsusiyyat yoxdur.
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ingilis dilinde terminoloji sinonimler (dubletlor) miixtelif sahslerde islena biler.
Masalen, metereloji terminologiyada asagidaki dublet cutliklar gosterila biler: glo-
wing cloud - incandescent cloud lower cloud(s) — inferior cloud(s) ground fog - shal-
low fog protracted rain - lasting rain steady rain - windespread rain cooking snow -
water snow

Dubletlerin  bele noévlerinin - mimkunluyd uygun sozduzeldici elemenlarin  ve
bltovlikds nimunalarin slagali semantik quruluguna asaslanir.

ingilis dilinds dubletlarin basga bir genis isladilen névii de véardir: bu névds
cutliklarin tzvlarindan biri anatomik terminologiyadan olan latin termini, digari isa
latin ve ya yunan etimologiyasindan olan termin, bazan ise dogma olan termin olur.
Masalan, psiforni - os psiforme; temporal bone - os temporale; arterial canal - ductus
arteriom; triquetral bone - os triquetrwn va s.

Dubletlerin diger manbayi eyni hadiseni ve ya maddi esyani gdstermak Ug¢in

latin va ya yunan morfemlarinin ingilis dilinin dogma morfemlari ile yanagi igslanmasi-
dir. Masalan, allogamy - cross fertilization; nerve cell — neurocyte; brain case - neu-
rocranium (bagin kelle hissasi) ve s.
Terminoloji sinonimlarin (dubletlerin) daha bir névi asagidaki cutllklarin bir Gzvi olan
eponimdir. Masalan, hyaloid canal - canal of Stirling (a canal runnig anteroposteriorly
through the virteous body); prov cells - D.eiters cells (the branched, flattened cells of
neuroglia)

Bazan dublet cutliytn har iki Gzvi eponim olur. Bele dubletlar o sebabdan ya-
ranirlar ki, onlarin morfoloji strukturu bir deyil, bir cox alimar tarafinden tasvir edilmig-
dir. Bu terminler eyni tarife malik oldugundan, sdzleri dubletlar kimi tesnif etmak tgilin
meyar burada da tatbigs yararlidir. Masalan:

Blasius duct = stenson 's duct

Blandin - Nuhn 's gland = Blandin 's gland

Hunsclike 's cartilage - Jacobson 's cartilage

Dediklarimiza istinad edarak geyd etmaliyik ki, dubletlar hagginda danisarkan biz ter-
min cutlarinin semantik ekvivalentliyini farz edirik. Burada biza bir masale aydin olur:
etimologiyada va konnotasiyada muayyan muxtsliflikbre baxmayaraq, Iigstds eyni
torife malik olan terminlar dubletlor kimi gabul edilmalidir.

Belalikla, har hansi bir elm sahasinde miuayyan bir anlayis yaratmaq, terminla-
rin yerli-yerinde maqgsada uygdun sakilde secilib isladilmasi U¢in sinonimlerin da

nazara ¢arpacaq daracads rolu vardir. Bels ki, sinonimler badii dilde yazili ve sifahi
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nitgde bu va ya diger tarzde ifadalilik vermakls, fikri emosional, daha real va tasirli
edirse, har hansi bir elm sahasinds isbdildikds iss manani ve muayyan bir anlayigi
daha daqiq ve diizgin aks etdirir.
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SUMMARY

On synonymy and doublets in English
The article deals with the problem of synonymy in English and doublet pairs which
were (basically) borrowed. Firstly the author tries to explain the synonymy, reveals
the semantics of the word doublet and at the same time with the help of context gives
brief knowledge about the stressed matters.

Keywords: synonymy, doublet, etymological, emotional, suffix

PE3IOME

O CUMHOHMMUM N AyONeT B aHIMUNUCKOM fA3blKe
Cratbe paccmaTtpuBaeTcsi NpobneM CUMHOHMMW B aHIMIMNCKOM Si3blke U B3aUMCTBO-
BaHHble OybneTHble napbl. CnepBa aBTOp MnonbiTaeTcs gatb OObSICHEHME CUHOHMU-
MUK, 3aTEM pacCKpbliBaeT ceMaHTuKka crnoBa AybneTt, 1 OQHOBPEMEHHO C NMOMOLLbIO
KOHTEKCTa [aloT HY)XXHble 3HaHWe 0 NoAYepKHYTOM npobneme.

KnioueBble cnoBa: cuHoMUs, Ay6neT, 3STMMOMOrM4Yecknin, eMocrMoHanbHbIn, addukc
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GiRIiS

Her bir adabi-badii aser, istar manzum olsun, istersa de nasr, nitq aseridir,
demali, sozlerin, ifadeslerin, cumlalerin ve daha sonra butin malumatin mantigliyini
yaradan sas ardicilligidir. Bu zaman musiqili estetik effekt yalniz saslarle ve ya pro-
sodik Unsurlerle, yani tonun ytksakliyinds olan dayisikliklar ve garsl qoymalarla, in-
tensivlik ve uzunluq ile deyil, mana ile birlikda prosodik Unsurlarle ve saslarla yaranir.
Dildeki sesler menadan va kontekstden kenarda dil fakti deyildir. Badii adabiyyat
aserinin sasdan ibarat olan tersfi ritm ve mana ile tam vahid teskil edir ve onlardan
ayriligda oxucuya tasir gostara bilmaz.

Estetik cahatdan tesirli olmasi U¢ln aserin sasden ibarat olan tarefi forglanmali
va diqgsti 6zlUna calb etmalidir. Bununla bels, matnin irali slrilmus ve estetik
cohatdan tasirli Unsurleri ile estetik cahatden neytral olanlar arasinda hadd qoymagq
kifayat qader ¢etindir va asl badii aserde onun butin Unstrlari qlvvads olur.

Dilin ses sisteminde bas veran zangin Uslubi calarlar Uslubi fonetikanin
moezmununu teskil edir. Saslerin uzanmasi, gisalmasi, samit saslerin tekrari, ingil-
tilesma, vurgu, heca, ahang ganunu, sonor samitlerin islekliyi, intonasiya ve s. fonetik
alamatlerin nitgde muxtalif mena calarlari yaratmasi dil Gglin musbat hadise sayilir.

Hecalilig fonetik tslubi vasite kimi 6zina gostarir.

9SAS

Daha etrafli sarh etmak ve nazardan kegirmak ugln fonetik Uslub vasitalerini sorti
olaraq ifaci ve musllif vasitslerine bélmak olar. ifaci fonetik vasiteler soklini
dayismaya meyllidir. Bels ki, asarin yazili formadan sifahiye kegmasi zamani, onun
soslanmasinde bazi dayigikliklor mumkundur. Bu da, tebii ki, mena interpretasiyasini

da dayisir.

* BDU-nun Filologiya fakiiltesi ingilis dili (tebiet fakiiltaler lizra) kafedrasinin misllimi
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Matnin fonem terkibi, onun secimi ve nazm O&lgust butdvilkde musallifden
asihdir: bu fonetik vasitelari muallif vasitaleri adlandrimagq olar.

Daha c¢ox ifagidan prosodik unsurler, yani tonun yuksakliyinin tutusdurulmasi
va dayisiklikleri, taleffizliin uzunlugu, nitgin ucahgi, surstinin artmasi ve langimasi,
Umumiyyetle tempi, teleffizde olan sabitsizlik, fasilaler, nisbaten az ve ya cox
daracads gucli mana ve emfatik vurgularin duzalusa asihdir.

Matnin darindan dusunulmuas tsfsiri onun daha maharstle ifa edilmasina
komak etmalidir. Maharatli ifa mazmunun darindan dark edildiyini sibut edir ve mual-
lifin dGsuncalarini va hisslarini dinlayicilere ¢catdirmaga kémak edir.

Nitgin ekspressivliyini va onun emosional, estetik tasirini artiran muallif fonetik
vasitaleri soz secimi ve onlarin yerloagsmasi ve takrarlanmasi vasitesile nitgin ses ma-
teriyasi ile alagadardir. Macmu halinda bu vasitelar ahangdarliq ve evfoniya haqqida
nazariyya kimi nazardan kegirilir. Bu nazariyyanin obyektini da, yani malumatin ruhu-
na muvafig olan mulahizalerin teskilini de evfoniya ve ya alet [instrumentovka) ad-
landirirlar.

Diger fonetik vasitelarin da seciminde ham ayri-ayri saslerds olan, heam de si-
fahi tekrarlanma boyuk rol oynayir. Fonetik saviyyade sxemda verilmis alliterasiya-
dan, assonansdan, konsonansdan ve qafiyalerin butin ndvlerinden basqa, bu,
hamginin ritm va vezndir. Taekrarlanmanin muxtalif tiplari badii asarin ses duzimunu
toskil edir. Badii nitqde onlar aydin sakilda teskil edilmis ve nasr saklinda duzul-
musler. Hadden artig nizamlama dagidici estetik tasir bagislaya bilar. Bununla bels,
bir sira sasler ifada vasitaleri kimi nezm va nasr Ggin Gmumidir.

Bu fesilde seg¢imi ve bir sira diger spesifik fonetik vasitelar — ahangdarliq, ses
taqlidi, ahangdar sézler nazerdan kegirilir.

Matnin Umumi fonetik rengi Umumi fonetik fonda secilen yaxin yerlasdirilmis
tokrarlarla yaradilir. Bu ansurlerin irali surilmasi onlarin six yerlegsmasi ile daha ¢ox
nezare cgarpacaq ritmik roldan xaber verir. Takrarlanan saslerin yaxinligi siranin
sixhigr adlanir.

Seciminin xarakteri asagidaki amillarden asilidir: takrarlanan saslerin fonetik
keyfiyyati va onlarin oxsarliq deracesi (yalniz eyni deyil, oxsar saslarin da yaxin yer-
lasmasi tekrar hesab olunur ki, masalan, bir satirde bir nege fisiltili ses oldugda);
setirda sixliq, yani tekrarlanan saslerin yaxin olmasi; bir nega sasdan ibarat gruplarin
tekrarlanmasi secimi ayri-ayri saslarin takrarlanmasindan daha ¢ox nazera ¢arpacaq

edir.
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Ahangdarlig cimlenin sas terkibinin tesvir olunana, yani malumatin birinci va
ya denotativ hissasina uygun galmasidir, halbuki se¢im onun konnotativ hissasi ilo
baghdir.

Ses toqlidi, yeni fonetik adlari ¢akilon asyalari ve hadisaleri xatirladan
soOzlardan — tabistin sasi, heyvanlarin nariltisi, har hansi sas-klyle musayiat edilon
harakaet, insanlarin 6z iradalarini, shval-ruhiyalerini ve s. ifade etdikleri muxtalif seslar
va ¢ixislardan istifade ahangdarliq Ggun tipik olmayan hadisadir: bubble n, v - sirilti,
splash n, v - sappilltl, rustle n, v - xisilti, purr n, v - mirildama, flop n, v - yixilma, babb-
le n, v - bosbhogazliq, giggle n, v - hirildama, whistle n, v — fisqiriq ve s.

Ahangdarliq yaxin yerlagdirilmis s6zlarin samitlarinin istanilen takrari kimi alli-
terasiya ila, bu terminin heam mahdud manasinda, ham de genis menasinda, uygun-
lasa biler.

Bazi muslliflear paronomasiya hadisasini, yani kontekstual cehatdan bir-biri ila
alagadar sozlarin saslenmasinde yaxinlgi secima aid edir.

Paronomaziyaya misal olaraq, raven va never sozlari seslenmasine gora bir-
birina yaxindir.

Fonetik saviyyays uygunlug ikinci mananin yaranmasina, onun ardinca isa ye-
ni mana slagalerinin yaranmasina sabab olur.

Alliterasiya s6zin genis manasinda bir-birine yaxin yerlagen vurgulu hecalarin
avvalinda sait va samit saslarin takraridir. Baglangic saslarin taekrarini da alliterasiya
adlandirirlar.

ingilis seir enanasi (iglin alliterasiya xiisusile boyiik ehamiyyst kesb edir. Clinki
anglosakson seiri alliterasiyali olmusdur. Muasir poeziyadaki gafiye kimi alliterasiya
yalniz segima xidmat gostarmamis, ham de seiri toskil eden vezn kompozisiyasi Usu-
lu olmusdur. O, ganunauygun sakilde bdlusdurulirdid. Her satirde dord vurdu olurdu,
vurgular arasinda hecalarin sayi ixtiyari idi. Alliterasiya sezura ile uydun galirdi.
M.V.Jirmunski 6z fundamental tadgiqatinda sezurani seirin vazn baximindan vacib
sokilda kasilmasi kimi muayyanlasdirir. “Yoni seirin Gmumi qurulma ganunu Kimi vazn
sxemi Unsurd kimi eavvelcadean verilmis ritmin haraketinde fasile; sezura seiri iki
yarimbanda bolur, yani yuksak gqaydada vazn sirasina — nisbaten genis vezn qrupla-
ra, barabar va ya qeyri-barabare, birlagdiriimise ve ham da bir-birina gargl goyulmu-
sa” [9, s. 129].

Sezura satri iki yarimbande bélmiis, lakin her yarimbandde iki vurgu olur. ikin-

ci misranin birinci vurgulu hecasi birincinin bir ve ya gox zaman iki vurgulu hecasi ile
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alliterasiya olur, belslikle, seirde Ustlnlik tagkil eadn vezn vurgusunu ayirib gixarir.
V.M.Jirmunski anglosakson poeziyasinin alliterasiyasini ilkin gafiyenin xtsusi novi
kimi nazardan kegcirir va hamin dovrda ganunauygdun son qgafiyanin yaranmasini izls-
yir [9, s. 383].

V.M.Jirmunskinin ifadasina gora, bu embrional gafiye geyri-mintezamdir, ¢ox
zaman taxminidir (rifmond), misranin ortasinda va sonunda olur (sezur qafiya).

Muasir poeziyada alliterasiya aparici deyil, yardimgi vasitadir. Onun rolu tesirli-
dir — alliterasiya olan sdzlar vacib anlayiglari Gza ¢ixarir.

Satrin ve ya ifadanin daxilinde yaxud onun sonunda natamam gafiys soklinda
vurgulu saitlerin tekrari assonans va ya vokal alliterasiya adlanir.

Qafiye mutamadi ses tekrarinin xtsusi novi, daha daqiq dessk, misralarin so-
nundaki ve ya seirlerin band kompozisiyasinda tagkiledici funksiyani yerine yetiran
simmetrik yerlosmis diger hissalardaki seslerin az ve ya ¢ox deraecada oxsar ahangle-
rinin tekraridir.

Belalikla, qafiys ikili tebists malikdir: har bir evfonik sas takrari kimi o, se¢im
faktidir vo mutamadi tekrar kimi o, kompozisiya funksiyasini yerina yetirir.

Akademik V.M.Jirmunski kompozisiya funksiyasini gafiyanin an shamiyyatli ni-
sanasi hesa edir. Ele hamin asarinde o, kompozisiyanin oldugca sads va gozal tarifi-
ni vermisdir: “Kompozisiya makanda ve ya zamanda her hansi materialin ganunauy-
gun badii teyinidir” [5, s. 246].

Qafiyanin kompozisiya rolu seirin sasli taskilidir, gafiya bir fikri yaradan misra-
lar1 bandlarda birlagdirir, manzum asarin yadda galmasina komak edir.

V.MJirmunski yuxarida xatirladilan aserinde qgafiyenin tarixini izleyarak
g6sterir ki, X-XII asr anglosakson poeziyasinda ve orta asr ingilterasinde alliterasiya
toskil eden prinsipleri secimin vacib olmayan tnsurina gevrilmisdir. ©vvalca vacib ol-
mayan gafiye de getdikce daha adi olur. Daqiq ve vacib gafiye daimi vezn kompozisi-
yasl Uslubu kimi ingilis poeziyasinda yalniz XIV asrin sonunda formalasir.

Badii vasitaler sisteminda qafiyenin yerini muayyenlasdirmak Ugln onu
tekrarin va gosmanin névlerinden biri kimi nezarden kegirmak lazimdir. Belalikla, qa-
fiyanin atrafli dyrenilmasi artiq yuxarida haqqinda séhbat getmis bazi Umumnazaeri
masalalarle bagl olacaqdir.

Sas tekrarlari — nezmi nasrdan ferglendiran asas slamsatlerden biridir. “Seir
misralari 6z aralarinda bir, bir nega va ya butlin konstruktiv Gnsurlarin sabit takrarlan-

ma birliyi ile baglanmigdir” [10, s. 154]. Evfonik ve vazn takrarlar vardir; qafiys evfo-
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nik ndv takrarlara aiddir. Buraya hamginin alliterasiya, naqarat, assonanslar, anafora,
epifora, apronomasiya, paralel konsturksiyalar da daxildir. Vezn takrarlari — bolgu va
onun bolunan takrarlari (6lgu) ve banddir.

Kodlagsdirmadan c¢ixma Uslub Ugun qafiyanin manzum qosmanin baslica
novlarinden olmasi, yani oxsar unsurlarden butin asara ve ya onun boyuk bir par-
¢asina struktur vahdati veran eyni pozisiyalarda istifade olunmasi ¢ox vacibdir.

Qafiyani sondaki hemahanglik kimi saciyyalandiran g¢ox genis yayllmis torif
daqiq deyildir. Haqigaten, ¢ox zaman sonuncu vurgulu hecadan baslayaraq, mahz
misalarin sonu gafiyalanir, yani sasleanmasina gbra uygun gaelir. Lakin misranin or-
tasinda (sezur), misranin ve akromonogramin avvalinde da gafiye mumkuindur.

Seirda ve beytda qafiyenin vaziyyati bu ve ya digar sxemdan asih olur. Saquili
yerlasma Uzra qafiyalarin bir neg¢a tipi vardir: yapisiq (aa, bb), carpaz (ab, ab) va do-
vraloenmis (ab, ba). Qafiys ile birlagdirilmis seirloer arasindaki masafani va bir qafiye ila
birlesmis seirlarin sayini da geyd etmak lazimdir. Hecalarinin hacmina goéra gafiye Ug¢
yero bolunadr: kisi (vurgu sonuncu hecanin Gzerinda), gadin (vurgu sonuncudan
avvalki hecanin izerinds) ve daktil (vurgu axirdan tciincii hecanin tizerinda). ingilis
seri tcln, sonluglarin reduksiyasi ve gadim s6zlerda Ustlnlik teskil ean takhecaliliq
sayasinda kisi gafiyaleri Ustlnlik teskil edir.

Pozisiyalarin eyniliyi iki ndvda ola bilar: seir mévgenin oxsarligina gora son ga-
fiyalar, daxili, baslangic (nadir név) va qafiya akromonoqgramlari olur.

Baslangic ve ya bas qafiyaler bir misranin sonunu sonra galenin avvali ilo
birlagdiranlerdir. Onlarin digar, nisbaten xususi adi-gafiya akromonogramidir.

Akromonogram - leksik kompozisiyali Gsuldur, misralarin qovusacaginda heca,
leksik ve ya qafiyalerin tekraridir. Leksik akromonogram hamginin gavrama, anadip-
lozis ve govusma adlanir.

Qafiyslar sasleanma oxsarligi baximindan daqiq (heart-part) ve texmini ola
biler. Texmini gafiyslar assonans, konsonans ve dissonans ola biler. Assonanslarda
saitler eyni olursa samitler muxtalifdir (advice-compromice). Konsonanslarda aksina
samitler eynidir (wind-land, grey-grow). Dissonanslarda vurgusuz saitler ve samitler
uygun galir, vurdulular iss uygun galmir (devil-evil). Uygun galen saslarin sayindan
aslili olaraq, qafiyaler yoxsul (by-cry) ve zengin (brevity-longevity) olur. Morfoloji xisu-
siyyatloer baximindan teks6zllu qgafiyelare qarsi mirakkab gafiyslar, yani bir vurgu ile

birlesen iki va daha ¢ox s6zdan ibarat olanlar goyulur (better-forget). Mirakkab ga-

68



o bk 0N

FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

fiyaden, asasan, omonimlari birlagsdiren cinas gafiyalerle yanasi mazhakali kimi isti-
fada olunur.

Haer cur baraber avazlanme, maselan, vurgusuz hecalarda vurgu, suratlenms,
langima, hatta obrazlarin, dusuncslerin va s. tekrari ritm adlanir. A.Kvyatski ritma
belo torif verir: “Keyfiyyat modifikasiyasinda harakatin kamiyyat qrupunun vaxtasiri
tokrarinin dalgavari prosesi” [17, s. 87]. ©dabiyyatda ritmin nitqi asasi sintaksisdir.
NOTIC®. Ritm yalniz musiqi, seirloer igln deyil, nasr Ugun de boyluk shamiyyat kasb
edir. Lakin poeziyada ritmika veznden, yani vurgulara asaslanan muxtslif seir
vaznlarindan ayrilmazdirsa, nasrde masale bir qedar basqa curdur. Nasrde ritm,
asason, obrazlarin tekrarina, matnin bu va ya digar boyuk Unsurlarinin takrarina, pa-
ralel konstruksiyalara, hemcins Uzvli cumlalerin istifadasine, teriflorin spesifik
cohatdan yerlasdiriimasine asaslanir. I.R.Qalperin hesab edir ki, poeziya nasrdan
ahval-ruhiyyanin, psixoloji ve fiziki garginliyin, hayacanin, muxtalif emosiya va hissle-
rin, garginliyin ve relaksasiyanin bir-birini avez etmasinin ¢atdiriimasi tgln fonetik ve
umumiyyatle ritmik vasitalerden daha intensiv suratds istifade olunmasi ila ferglenir
[4, s. 11-13].

Bunlardan alava Uslubi fonetikanin asas problemlarina talaffliz Uslublari, kitab
telofflizl, yaxud “ylksak” taleffliz, adi danisiq teleffiizli, taleffiiz Gslublari ve tiplarinin
sifahi va yazili nitgin funksional Uslublarina uygun gelmasi, ayri-ayri ses ve sas
birlesmalarinin Uslubi variantlari, muxtslif vurdu variantlari ve onlarin Uslubi key-
fiyyalori, intonasiyanin Uslubi imkanlari va onun komponentleri (ahang, fasila, tembr,
nitgin tempi va s.), nitgin qurulugsunun funksional névleri, janrlar ve formalarla bagliligi

va s. daxildir.
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AunTteH N'ymbaToBa
Ctunuctuyeckas poHeTuKa

PE3IOME
[laHHas cTaTbs NOCBALLEHa CTUIUCTUYECKON (DOHETUKE B XY[LOXECTBEHHOM MNepeBo-
ae. M eTo cpaBHMBalOT ¢ MaTepuanamu, B3ATbiIMU N3 XyOOXECTBEHHOW nNnTepaTypbl,
nepeBefeHHON C aHIMUNCKOro Ha asepbanmkaHckui A3blk. POHETUKa — 3TO Hayka,
n3yyarulas 3ByKOBOE BELLECTBO A3blka, €ro cemMaHTuyeckme OyHKUUN N NINHUK pas-
BUTUA. OTO NPOM3HOLLEHME YENOBEYECKNX 3BYKOB B MpoLEecce KOMMYHUKaUUK, «4e-
NOBEYECKME LLYMbI», KOTOPbIMU aKTyanuampyeTcsl MbiClb, NpMpoda 3TUX LYMOB, CO-
yeTaHue 1 PyHKUMM B X OTHOLLEHUM K cMbicny. CTunuctnyeckasa poHeTuka nayyaet
3BYKOBOE PaCMoSioXXeHne Unn ygapeHve unm MHToHauu, Kotopasa npuaaeTt BbiCKa-
3blBaHUIO LOMOSIHUTESbHbIE OTTEHKU CMbICra pudMbl, putmMa, Bnaro3syynsi, 3ByKO-
nogpaxanua, annutepauuun. Ctunuctmyeckass ooHeTnKa onmuchbiBaeT PacxXxoXAeHus
NPOWU3HOLLEHNS, NpoMCXoasLme B pasHbiX Tunax agpecos; Ocoboe nocelieHne no-
MUMO TOro yaensetcs NpoCOANYECKMM XapakTepucTukam nposbl 1 noasuu. Ctunu-
cTnyeckas (poHeTuKa 3aHMMaeTCsl U3yvyeHuem cTuneobpasyrowmnx (OoHeTUYEeCKNX
ocobeHHocTen TekcTa. CTunmuctudeckas oHeTUKa ONUCbIBAaeT NPOCOANYECKME OCO-
GEeHHOCTN NpO3bl, MO33MM U BapuaHTbl MPOM3HOLLEHMS B Pa3fMYHbIX BMAAX pPeuyun
(pasroBopHas nnu opatopckasa unu cosibHas).
KniouyeBble cnoBa: ctunuctnyeckaa poHeTuKa, puTM, HaneBHOCTb, CTUNUCTUYeE-

CKune npuemsbl, pudma

Ayten Humbatova
Stylistic phonetics

SUMMARY
This article is dealing with the stylistic phonetics in literary translation. And it is being
compared with the materials taken from the fiction translated from English into Azer-
baijanian language. Phonetics is the science that studies the sound matter of the lan-
guage, its semantic functions and the lines of development. It is the pronunciation of
human sounds in the process of the communication, «human noises» by which the

thought is actualized, the nature of these noises, the combination and the functions in
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their relation to the meaning. Stylistic phonetics studies a sound arrangement or
stress or intonation which imparts the utterance additional shades of meaning
rhyme, rhythm, euphony, onomatopoeia, alliteration. Stylistic phonetics descri-
bes discrepancies of pronunciation happening in different types of address; particular
attending is besides paid to prosodic characteristics of prose and poesy. It is enga-
ged in the study of style-forming phonetic features of the text. Stylistic phonetics
describes the prosodic features of prose and poetry and variants of pronunciation in
different types of speech (colloquial or oratory or recital).

Keywords: stylistic phonetics, rhythm, harmony, stylistic devices, rhyme
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ALMAN DILiNiN TODRISIND® SiFAHI NiTQ BACARIQ V® VORDISLORINi FOR-
MALASDIRAN CALISMALAR SiSTEMININ METODIKi XARAKTERISTIKASI

GIiRI$

Metodiki adabiyyatlarda c¢alismalar sistemina, onlarin aspektarine muxtalif
telabler goyulur.

Tadgiqatgilar ¢calismalari reseptiv ve produktiv, dil va nitg, analitik va sinetik va
masgqedici kimi névlara ayirmiglar.

ingilis metodisti H.Palmer dil teliminde istifade olunan ¢alismalari xarakter eti-
bari ile asagidaki kimi tesnif edir:
. Oxu calismalari (metni salist oxumagla 0&yradilmis qrammatik gaydalari
mohkamlatmak ve oxu texnikasini inkisaf etdirmak)
. Sifahi calismalar (6yradilmis qrammatik qaydalari takrar etmays komaklik gdstaran
calismalar)
. Laget Uzre is calismalar (talebanin ligat ehtiyatini zanginlasdirmaya komak edan

calismalar)

*Baki Dovlat Universiteti, dosent
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4. Reproduktiv calismalar (6yradilen grammatik gaydalar esasinda musteqil cimlaler va
rabitali matnler tortib etmak) (4,70)
Goruanduyd kimi, har mdaallifin irali surdiyl boélginin 6ztnemaxsus Ustin

cahati oldugundan, bu cir ¢alisma névlarindan dilin tadrisinda istifada oluna biler.

9SAS

Sifahi nitq inkisaf etdiren ¢alismalar sistemi oise, manimsama prosesinin psi-
xoloji ganunlarina uygun galan, marhaelalarla ¢atinlegsan faaliyyatler ve dil material
Uzarinda aparilan amaliyyatlarin ardicil dizultsdur.

E.l.Passov nitgin dinamiklik keyfiyystinin xuisusi inkisaf etdirmayi tovsiyye edir
ve mazmunlu, mantigli va produktiv nitgin dyradilmasini tstln tutur. Masalan, sifahi
nitgqin har hansi biir aspektini geyd edarak, xiUsusile sthbat xarakterli galismalarin
tosnifatindan getdikds istenilen termini: sifahi nitgi motivelaesdiren g¢alismalar, mantiqi
nitgi inkisaf etdiran g¢alismalar, sifahi nitgin kombinasiya terafinin tekmillesdiran calis-
malar va hazirligsiz nitqi inkisaf etdirmak Ugun galismalardan istifade etmak olar. Si-
fahi nitq tedrisinin 8sas maqgsasi talebaelarin leksik vo grammatik materiallar asasinda
sifahi danismaqg bacarigina yiyslenmasidir. Sifahi danismaq ele sifahi nitq ¢alisma-
larini yerina yetirmak demakdir. Ancaq metodistlar sifahi nitgle sifahi nitq galismalar
arasinda farq qoyurlar. Onlarin fikrince, muallim sifahi nitq galismalarindan qrammati-
ka, leksika va fonetika derslarinds istifade edir. Sifahi nitq ise insanlar arasinda un-
siyyat prosesidir.

Amma burada sifahi nitq va sifahi nitq ¢calismalari deyil, sifahi nitq ¢alismalari
va gifahi nitqi inkisaf etdiren ¢alismalari ferglandirmak lazimdir.

Sifahi nitq ¢alismalr esidib-anlama va danisma calismalarina bélinmakla bir-
basa sifahi nitge xidmet etdiyi halda, sifahi nitqi inkisaf etdiroen calismalar ise asas
maqsadiyle yanasi (qrammatik, leksik, fonetik) sifahi nitgin inkisafina yonalmis olur.

Sifahi nitge uygun galan shamiyyatli talablerdan biri fealiyyat kimi, danigigin
psixoloji xisusiyyatleri va galismalar sistemi arasinda uygunlugun olmasidir. Sifahi
nitg — bu prosesler sayesinde inkisaf edir: gavramadan reproduktiv nitge ve
dinlamadan danisig nitgina. Bu ndgtayi-nazardan galismalar sistemi esidib-anlama
va danigiq ¢alismalarina bolinur. Basga sozle desak, sifahi nitq talimine “dinlemak”
va “danismaq” mavhumari daxildir. Bu sebabdan onu inkisaf etdirmaya tatbiq olunan

calismalar da bu bacariglarin méhkam vardiglare cevrilmasina xidmat etmalidir. Esi-
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dib-anlama ve danisiq bacariglari bir-birleri ile alagali olduglari kimi, bir-birlarindan
asasli suratds farglanir.

Nitgi dinleyib-anlama tslebenin programda nezerds tutulmis dil materiallar
asasinda tertib olunan normal suratli nitgi basa disma bacarigidir. Danisiq ise dil va-
sitaleri ila sifahi formada 6z fikrini istifade etmakdir. Danisiq iki formada: monoloq ve
dialog formasinda mdovcuddur. Bels ki, xarici dili anlamaq, yeni onu basa dusmak
hale o dilds danigsmaq deyil. Xarici dilde danigsan sexs o dili yaxsi basa dusmalidir.
Lakin onu bagsa dusan adam hamin dilde danismagi bacarmaya da biler. Cunki dil
nitge hecg bir vasite ila tatbiq olunmamisdir. Mahz buna gora, sifahi nitqi formalasdir-
mag Ucun hamin bacariglarin har birini inkisaf etdiren xtsusi ¢alismalar sistemi telab
edir.

Metodiki adabiyyatlar néviine gora ¢alismalri asagidaki kimi bolurler.

. Danisani basa dismak bacarigini inkisaf etdiran ¢alismalar (dinlema c¢alismalari).
Dinlema prosesi dinlenilon material asasinda sifahi nitgin gqavraniimasidir. Xarici va
kecmis sovet toetgigatgilari hesab edirler ki, sifahi nitqin basa dusulmasi grammatik,
semantik va siratli mantiqgi tehlil asasinda formalagir.

N.i. Jinkin yazir ki, bu tehlil operativ hafizede ciimlenin musyysn edilmasi za-
mani reallasir. (2,154) O, sifahi nitgs avvelca esidib anlama vasitasiyle baslamagi
maslahat gorur. Eksperimentlar stbut edir ki, oxudan sifahi nitqge ke¢cmak dili intensiv
dyratmaya mansa olur.

ingilis metodisti H.Palmer sifahi nitqi esitmek yolu ile inkisaf etdirmayi toklif
edir. O geyd edir ki, muallimin danigigina qulag asan talebs he¢ bir tarcima isiyla
masgul olmur ve bu zaman o ¢ox takrar esitdiyi nitqi avtomatlasdiraraq yaxsi yadda
saxlayir. (4,79)

Dinlema ¢alismalari bunlardir:

-muallimin va ya talebanin nitqginin dinlenilmasi;

-matnin dinlenilmasi;

-matni abzastlarla dinlemak;

-materiali filmin kémakliyi ile va onun sarhini vermakla komentariyali tagdim etmak;
-sasli va ya magnitofon lentina yazilmig filmin dinlanilmasi, ideyanin sarhi, rollarin
soxslar Uzra gorhi;

E.i.Passov hesab edir ki, bu ciir galismalrda catismamazdiglar var: birincisi,
teglide cox yol verilir, menimsaema buttnlikla buna asaslanir,naticeds reproduksiya

etmak ¢atinlesir; ikincisi, reproduksiya zamani ancaq intuisiyaya asaslanmaq nitq va-
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hidlerinin basa disulmasina teminat vermir; Uctincisu, hammisa illustrasiyalara asas-
lanmaq nitqi inkisaf etdirmir. (5,123)

Gorunduyd kimi ingilis metodisti H.Palmer esidib-anlama ¢alismalarini sifahi
nitq ticlin vacib saydi§i halda E.i.Passov ise onlari shemiyystli saymir.

Amma soOhbaet gifahi nitgdan getdiyindan bu tipli ¢alismalar ham vacib, ham
¢cox shamiyyatlidir.

Danisig bacarigini inkisaf etdiran ¢alismalar (danisiq galismalari) galismalr si-
fahi nitgin asasini teskil etmakle 2 qrupa bolundr: hazirliq galismalari ve kommunika-
tiv calismalar.

Psixologlarin fikrince, sifahi nitg insanin har hansi bir slurlu faaliyyatinin
butiin xususiyyetlarine malikdir. Sifahi nitq fealiyystinin de baslangic noqgtesi ugin
heraket motivi var: 0 meqgsad telab edir, o har hansi bir situasiyada yerlagir vo
nahayat o, bu faaliyysti hayata kecirmays imkan veran hadisaleri miayyanloasdirir.
Danigiq calismalarini bu cur psixoloji fikirlere asaslandirmaq olar.

Hazirhq galigsmalari. Danigiq ¢alismalarinin bir formasi olan bu ¢aligmalarinin
maqgsadi butlin mexanizma va praktik derslards isladilon sozlari, ifadsleri takrarla-
maqdir.

A.D.Klimentenko hazirlig galigmalarinin shamiyyati barads yazir ki, sifahi nitq
birdan-bire yaranmir. Sagirdi ve ya talebani bu ise hazirlamaq lazimdir. Bunun tg¢in
maraqh va darsin gedisini intensiv eden g¢alismalar hazirliq ¢alismalari hesab edilir.
(3,63)

Bu calismalar sisteminin muxtalif tiplari vardir:

Takrarlama ¢alismalari — bu cur tapsiriglar ¢ox sadadirler. Taleba musallimin nitgina
va ya lents yazilmis cumlalars qulaq asib ve onlari takrarlayir.
Ovezetma calismalari — bu cur ¢galismalarda cimle oldugu kimi galir, onun ancaq se-
mantik mazmunu dayigir.
Dayisdirma ¢alismalari — bu galigmalarda zaman, sexs ve s. dayisdiriimasi talab olu-
nur.

Metodistler bu tipli calismalarin tetbiginden sonra kommunikativ galismalara
kecgcmayi vacib sayirlar.

Kommunikativ c¢aligmalar. $akillerin, audio-vizual vasitalerin ve gifahi ya-
radiciligin kdmakliyi ile yerina yetirilir.

Calismalarin kommunikativ xtsusiyyetleri asagidakilardir:

¢otinlik daeracesina gore ¢alismalarin ardicil suratds inkisaf etdiriimasi;
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telabanin bilik saviyyasinin nazare alinmasi;
program talabine asasen, dil materiali esasinda ¢alismalarin tartib edilmasi;
monoloji va dialoji galismalara miracist olunmasi;

Kommunikativ ¢calismalar hazirligsiz oldugundan talebe monoloji ve dialoji nitqini
gurmaq ucun 6z bilik bazasina muracist edir. Danisigdaki yerina gora kommunikativ
calismalar monoloji va dialoji galismalara boluntr.

Monoloji va dialoji nitgin taliminda iki bir-birine aks olan ndqgtayi nezar movcud-
dur. Bazi metodistlaer hesab edirlar ki, monoloq iki replika arasinda olan mahdud dia-
logdur. (4,231) Daha dogrusu monoloji ifada dialoji nitgin komponentidir. Buradan
bele natice ¢ixir ki, xUsusi olaraq monoloji nitgin talimina ehtiyac yoxdur. Basqalari
hesab edirlar ki, monoloji nitqi, basqa s6zls, mévzu tzarinds fikrini ifads etmak dilin
tadrisinde asasdir. Kim nagl etmayi bacarirsa, tabii ki, suallara da cavab vera bilir.
(6,275)

E.i.Passov bu barade deyir: “Diizgiin ve ya diizgiin olmayan konsepsiyalarin
xirdaliglarina varmadan geyd etmak lazimdir ki, fikirlarin har biri monoloji ve dialoji
nitglerin xarakterlarinin tam dark olunmasinin naticasidir.” (5,218) Amma sthbaet sifa-
hi nitgin formalasdiriimasindan gedirsa, fikirimizca, bu nitq formalarinin xarakterlarina
varmadan danigiga xidmat etmasini va onun uc¢ln vacib olmasini asas goturmaliyik.
Ik 1,1l semestrlarinds kicik hacmli oxu matnlarinin oxunusu ile baglanan nitq verdigle-
rini ugurla basa c¢atdirandan sonra musallim suallar vermakls telaba auditoriyasindan
ugurlu, aydin ifade olunan cavablar almaga baslasa daha yaxsi olardi* (MeToauka
npenofoBaHNe HeMELKOro A3blka B negarornyeckom BY3e, cTp.139-192).

Bu fikri biz de asas tutaraq geyd etmak istardik ki, son on ilde mustaqilliys go-

vusmus Azarbaycan sabit inkisafinin teminatgisi olmus qudratli diiha sahibimiz, Ulu
Onder Heydesr Blirza oglu Sliyev haqqginda tssevvir yaratmag maqgsadile muallim
auditoriyaya muraciet eds bilar:
Heyder Sliyev saxsiyyatini miayyesn edan, saciyyalondiran fikirlerin izahina ehtiyac
vardir. Oxudugumuz asrlardan malum olur ki, Heydar Sliyev “Milli disunce 6rnayi-
mizdir’2 (Milli diistince drnayimiz (I kitab) Baki, igtisad Universitetinin nasri, 2002, 138
soh.)

Es ist notwendig, dass die Aussagen, die die Personlichkeit von Heydar Aliyew
charakterisieren, naherer erklart warden. Von den Gelesenen stellt es sich heraus,

dass Heydar Aliyew ein “Muster flr unseren nationalen Verstand” ist.
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Sual: Almaniya Federativ Respublikasi ve Azarbaycan Respublikasi arsinda son on
illarde yaranmig siyasi, ictimai, iqtisasi salagalerin yaradilmasinda ve méhkamlandi-
rilmasinde Heyder Sliyevin rolundan kim daniga bilar?

Frage: Wer kann Uber die Rolle von Heydar Aliyew bei der Schaffung und Festi-
gung der politischen, gesellschaftlichen, wirtschaftlichen Beziehungen zwischen der
Bundesrepublik Deutschland und der Republik Aserbaidschan in den letzten 10 Jah-
ren sprechen?

Cavab: Darin zaka sahibi, dinyanin siyasi xadimlarinin gibta etdiyi dlkemizin pre-
zidenti inkisaf etmis dovlatlerds bitliin sahslerde yaratdigi alagslarla birge Almaniya
Federativ Respublikasi ile da genis ve mdhkam, sarsilmaz slagsler yaratmagi unut-
mamisdir.

Antwort: Der Prasident unseres Landes, ein Mensch von hohem Verstand, den
die Politiker der Welt beneiden, hat nicht vergessen, neben der Schaffung der Bezie-
hungen mit den entwickelten Landern auf allen Gebieten, auch mit der Bunderepublik
Deutschland weite, feste, unerschutterliche Beziehungen zu schaffen.

Sual: Heydar Sliyevin dinya dovlstleri, o ciimladen de Almaniya Federativ Res-
publikasi ile alage yaratmagda maqgsadi ns idi, bunu necs izah etmak olar?

Frage: Welchem Ziel folgte Heydar Aliyew bei der Schaffung der Beziehung zu
den Welstaaten, darunter auch der Bundesrepublik Deutschland? Wie kénnte das
erklart warden?

Cavab: Heyder 9liyev uzaqgotran, galecekds yaranacq ictimai-siyasi proseslori
gabagcadan goéran ve gabaglamagi bacaran serg mudriki idi. Ona balli idi ki, do-
vlatlerle bitiin sahslerds slags yaratmaq Azsrbaycanimizin da hamin dovlstlerin
sirasinda dayanmagina zamin yaradir. Ele bu amillere gore da doévlet bas¢imiz
Mustaqil Azarbaycanla dinyanin aparici mamlakatlari ile six slagalerinin banisi ol-
musdur.

Antwort: Heydar Aliyew war eines weit sichtigen Orients weise, der die kunftigen
sozial-polirischen Prozesse im Voraus sehen und zu tberholen konnte. Es war ihm
bekannt, dass die Schaffung der Beziehungen zu den anderen Staaten auf allen Ge-
bieten dazu beitragen wird, dass unser Aserbaidschan in einer Reihe mit diesen
Staaten steht. Deshalb war unser Staatsoberhaupt das Begriinden der festen Bezie-
hungen des Selbstandigen Aserbaidschan mit den fihrenden Staaten der Welt.

Belo tarzde aparilan dialoglar alman dilinin mikammal manimsamays xidmat et-

mis olursa, ham de talebalerdse ahatsli biliya yiyalenmaya de serait yaradir. Bela ki,
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dialog esnasinda verilen suallara diizgin cavab vermali olan talebs alave adabiyyat-
lari da oxumaqg macburiyystinde qalir, bu zaman onun malumat dairesi da genis ola
bilir.

Almaniya haqqinda azarbaycanl telabalare asasli, genis mealumat vermak Azer-
baycanin tarixi kecmisi, ictima-siyasi hayatini, madani irsini butbvlesdiren gexsiy-
yatlorimiz, onlarin hayati, yaradiciligi hagqinda oyradilen dilde dialoglar aparmaq da
tadrisde effekt vers bilar.

Apardigimiz tahlilden bela bir natice ¢ixarmaq olar ki, ¢oxsayli ziddiyyatletlori
nazara alib, nitq teliminin ugurla hayata kecirilmasi t¢ciin mikemmal ¢alismalar siste-
mi vacib sayilir. Sistemin vacibliyi ondadir ki, 0 menimsama prosesini va imuimilikda

telim prosesinin dizgin tagkilini tamin edir.
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Fatima Bagirova

Methodological peculiarities of the system of exercises that form oral speech

skills and abilities in teaching the German language

SUMMARY
This article deals with exercises whioch are useful for the development of orak

speech in teaching foreign languages. Oran speech is impossible withpout exercises
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in a foreign language. This article discusses, organizes and discusses exercises for
teaching foreign languages and their role.
Key words: speech, development, learning, receptive, productive, communi-

cative, classes

PaTtuma barnpoBa
MeToan4yeckne oco6eHHOCTU CUCTEMbI YIpPaXXHEHU, POPMUPYIOLLUX YCTHO-

peyeBble HaBbIKU U YMEHUA NpU OGyYeHUN HeMELIKOMY A3bIKY

PE3IOME

B maHHOM cTaTbe paccmaTpuBaloTCs yNpaXXHeHWUs, NonesHble Ana pasBuTus YCTHOW
peyn npu obyvyeHUn MHOCTPaHHLIM A3blKaM. YCTHasi pedb HeBO3MOXHa 6e3 ynpax-
HEHUN MO MHOCTPAHHOMY A3blKy. B AaHHOM cTaTbe paccMaTpuBaloTCs, Yynopsaoyu-
BalOTCA N paccMaTpmMBalOTCA yNpaKHEeHNa Ans 00y4eHns MHOCTPaHHbIM S3blKaM U KX
ponu. KnroyeBble crnoBa: peyb, pa3Butue, obydeHne, peuenTtMBHoe, NPOaYKTUBHOE,

KOMMYHUKaTUBHOE, 3aHATUA.

Gulumsar ABBASOVA®*

gabbasova56@gmail.com

ORTA MOKTOBLORD® AZORBAYCAN DILiNiN TODRIiSi ZAMANI MOTN UZR®
iISIN TOSKILI METODIKASI

Orta maktablarde Azarbaycan dilinin tadrisi zamani matn Uzra isin tagkili
bdyuk 6nam kasb edir. Malumdur ki, matn sintaksisin elementidir va Unsiyyat prosesi-
nin an muhum vahididir. “Matn (erab mensgsli olub, rusca tekst, yunanca tekstum —
birlesme sbtzline uygundur) méhkem daxili struktur-semantik slagslari olan cumlsler
birliyidir. Matn s6zU bir dilcilik termini kimi muxtslif menalarda baga ddsdilir — dilcilik
tedqigat/arinda iki néve — mikro ve makrometnlera ayrilir’ (1, s. 428). Demali, matn

tosadufi s6zler yigini deyildir. Bela ki, har s6zU va cimleni birlagdirmakle matn yarat-

* BDU-nun Azarbaycan dili ve adabiyyatinin tadrisi metodikasi kafedrasinin muaallimi
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mag mumkin deyildir. Matnda s6zler ve cumlaler ardicil, eleca de semantik cehatdan
bir-biri ile alagali olmaldir. B.Xalilov yazir ki, “Matnin komponentlari cumlslerden
ibarstdir. Cimlealarin matnin komponentine ¢evrilmasi vacib sertdir” (2, s. 383). Ona
gora da matn tadris olunarkan muitleq ona sistemli yanasmagq lazimdir.

Orta maktablerde Azearbaycan dilinin tadrisi zamani muxtalif matnlarle tanis
olurug. Bu matnler miayyan hacmda olmagla yanasi muxtslif xarakterli olur ve forqgli
uslubi mahiyyat kasb edir. Bela matnlar hekays, nagil, esse, inga, nagildan ibarat ola
biler. Buna asasen matnin asas alamatlerini bels miayyanlagdira bilarik:

“ Matnda ctuimlaler mena ve grammatik cehatden bagli olur.

- Matnin baghgi var ve yaxud ona bagliq vermak mumkundur.

- Matn 3 hissaden ibarstdir: girig, 8sas, natice.

- Matndas butlin cimlsler eyni mévzuya aiddir.

- Mezmununa gore meatnin xarakteri olur: nagli, tesviri, mihakime ve qarisiq
(naqli-tasviri, tesviri-mihakime ve s.)” (3).

Demali, matnlar mana ve qrammatik cehatdan bir-biri ile bagli olur, buna gors
de metne, ilk névbade, sistemli arasdirmaq lazimdir. istenilon metn fonetik, leksik,
morfoloji ve sintaktik cehatden arasdiriimalidir. Matnin mazmununa uydun ona basliq
verilir. Bazon matna baglg verilmaya bilar, belo olan halda mazmuna ssasan sa-
girdlerden matna ad verilmasi istonilir. Matnlar ¢ hissadan ibarat olur. Birinci, giris,
ikinci @sas hissa, tc¢lncu natica.

Sagirdlar matna sistemli yanasdigdan sonra, yani cimlaleri analiz edib matni
dark edirlar va onun movzusunu muayyan edirlor. Matnin mévzusu onun baslangic
hissasinda de 0z aksini tapmasi mumkunddr. Matnin mdévzusunu musayyan etmak
ucln sagirdlera muayyen suallar verila bilar. Birinci sual sagirdlera tnvanlanarkan
onlardan diqggatli olmagi taleb etmak lazimdir. Cox zaman matnin mdvzusu onun
baslangic hissa ile aydinlagir.

1) Maetnin adina diggat yetirak: Bir cox matnlerds bahs olunanlar onun bas-
langic hissasinda 6z aksini tapa bilir. Ancaq bels hal daha kicik matnlar Giciin xarakte-
rikdir. Matnin adi fergli formada ola biler ki, bu da onun mévzusu ile uyusmaya biler.
Bela ki, bazi matnlerin adlari simvolik, micearrad, metaforik xarakter dasiya bildiyi
uciin o mazmun ile bagh olmaya da biler.

2) Matnin abzaslar1 ayrica nazarden kecirilmalidir. Matnin abzaslarini tahlil et-

dikdan sonra onun mazmunu daha aydin olur.
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3) Matnde mévzunu acmaga imkan veran cumlaleri acar cumlaler kimi geyd
etmoak lazimdir. Bela cumlsler matnin abzaslarinda 6z aksini tapir. Har abzasda
movzunu aydinlagdirmagq tgin vacib cumlaler vardir.

4) Matnin mazmununa daha ¢ox uydun galen cumlaleri ardicil sakilde sira-
layin. Bu size matnin ham mazmununu, ham da mévzusunu yadda saxlamaga imkan
veracek. Bhamiyyatli cimlsaler yazilir va onlarda ifada olunan fikir 6na ¢akilir.

Matnin  mdvzusunu  muiayyan etdikden sonra onun ideyasini
muayyanlesdirmak asan olur. Malumdur ki, ideya mahz segilan movzu ile musallifin
sOylemak istadiyi, oxucusuna 6tirmak istadiyi asas, baslica fikirdir. Adsten ideya
matnin sonunda verilir va oxucuya lazimi informasiya o6turalmas olur.

Daha sonra biz matni umumi baxisdan kegire bilerik va bela bir natice slds
ederik:

1) Matn na U¢lin va hansi magsadls yazilib?

2) Matnin asas ideyasi nadir?

3) Matnda musllif hansi naticalera galib?

4) Deyilon butun fikirlari toplasag — matn na Ugun yazilib, ideyasi nadir, muallif
hansi genasatlara galib, butliin bunlara asasan matna hansi adi vers bilerik.

“‘Meatnin ideyasini musyyeanlagdirmak Ugln ise sagirdlere bels bir sual vermak
olar:

Musllif neys cagiris edir? Metn abzas adlanan hisselere ayrilir. Abzas matn
daxilindaki bitkin hissslardir. Abzaslar bir maessladan digsarins kecid edilon zaman qo-
yulur. Buna gbéra da har bir abzasin 6z mikromatni olur” (4).

Matnin giris hissesinde sanki mdvzunun agcilisi bas verir, muallif oxucunu
matlabla tanig edir. Girisin muxtalif tiplari vardir:

“~ tarixi (movzu ile bagli hadisenin naqgli)

- biografik (tehkiyscinin 6z biografiyasindan ve ya bagqalarinin biografiyasindan
faktlara istinad etmasi)

- analitik (baza anlayiglarinin miisyyanlasdiriimasi)

- muqayisali (eks nazar noqtslerine baxig)

- ictimai (Umumi xarakterin mihakimesi, falsefi, siyasi ve ya iqtisadi gériiglerle
bagl situasiyalarin ve ya mévzularin analizi)” (4).

9sas hissa matnin mévzu ve ideyasini 6zinda aks etdirir. ©sas hissa ¢ox za-
man Uc¢ hissaya de ayrilir. Ancaq bunlar aserin janr, Uslub ve strukturundan asihdir.

Bazi matnlerde mévzunun c¢atdiriimasi, musllifin mévgeyinin daha aydin isiglandiril-
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mas! naticenin ¢ixarilmasi bitin bunlar asas hissede 6z oksini tapir. Matnlarda
muhim shamiyyat kasb edan hisse naticadir. Unutmaq olmaz ki, cox zaman ideya
neticada 6z aksini tapir. Yadda saxlamaq lazimdir ki, natice aydin olmagla barabar
eyni zamanda qisa olmali, fikir daha aydin ¢atdiriimahdir.

Darsliklarde matnlar verilarken sagirdlerin analitik, mantiqgi, tengidi, yaradici
tefokkurl nazars alinmalidir. Bu sagirdlara sosial ve manavi problemlarse saxsi mina-
sibatini ifade etmaya imkan verir. Bunun Ugin, ilk névbada, matn sagirdlarin yasina
ve maraq dairasina uygun secilmalidir. Umumiyyastle, matnin diizgiin dark edilib an-
lasilmasi Ggln asagidaki masalaler 6z aksini tapmalidir:

1. “‘Metn uglin ugaqlarin yasina ve marag dairsesine uygun mévzu secilmea-
lidir. Sagird bilmalidir ki, sifahi nitq bitdikden sonra o, nitqi dinlediyini stibut etmalidir.

2. Nitge baslamazdan evvel g¢alismaq lazimdir ki, sagirdler 6z yerlarinde
rahat otursunlar, partalarin tstiinde ve Umumiyyatle, sinifde onlarin digqgstini yayindi-
racaq heg bir sey olmasin.

3. Natiq (sagird ve ya musllim) ele yerde dayanmalidir ki, biitiin ugaglar
onu gorsin. Usaqlara tapsirmaq lazimdir ki, gbzleri natiqde olsun, onun jestlerini ve
sifat harakatlarini (mimikasini) izlssinler.

4, Matn aramla ve intonasiya ile oxunmali, tez-tez fasile edilmalidir. Nati-
gin sesi sinfin har bir gussesinde esidilmaldir.

5. Metn hacmce boyluk olarsa, o, bitkin hisselere boélinmali ve
mearhalsalerle oxunmalidir. Her bir hissenin seslendiriimesi 5 daqigadsan ¢ox
¢cokmamealidir. Hear bir hisse seslendirildikden sonra musllim oxumag: dayandirib
usaqlara disiindirict suallar vermalidir. Bu suallar hem de usaqlarin diggstini matn
Uzerinde cemlamali, onlari metnin davamina daha diggstle qulag asmaga stimul-
lagdirmalidir.

6. Musllim matnde seslenan her hansi bir séziin usaqlar lglin tanis ol-
madigini ehtimal ederse, fasile vermali va yeni s6zin meanasini kontekstden ¢ixis
ederak ugaqlarla birlikde ac¢iglamalidir’ (5).

Matn secilarkan mutleqdir ki, usaqglarin yas ve maraq dairasi nezara alinmalidir.
Bela ki, ibtidai sinifler G¢tin verilan matnlari, yuxari siniflarin darsliyine salinmasi dog-
ru olmaz. Elece de yuxari siniflar Giglin nazarde tutulan matnlar hem hacm, ham de
anlama saviyyasina gora asagdi siniflarden daha murakkab olur. Darsliklerde matn ve-
rilerken mitlag anlam ve darketma nazara alinmalidir. Matni dinledikden ve ya oxu-

dugdan sonra sagird onu dinladiyini ve ya derk etdiyini stibut etmalidir.

81



FILOLOJIi TODQIiQLOR: ODOBIiYYATSUNASLIQ VO DiL MOSOLOLORI

Sagirdlar matni dinleyarken ve ya oxuyarken, ilk névbada, onlarin rahatligi
toemin edilmalidir. Muallim nazarst etmsalidir ki, sagirdin yeri rahatdir ve onun diggati
darsdadir. Bunun Ugun sagirdlarin partada rahat oturmasini temin etmalidir.

Natig her seydan evval els yerde dayanmalidir ki, bitin usaqglar onu aydin
sokilde gorstin. Onlardan xahig olunur ki, diggatleri natigda olsun, onun geyri-verbal
davraniglarini izlasinler.

Matn seslanarkan aramla ve dizgun intonasiya ile oxunmali, lazimi magamlar-
da fasila edilmalidir. Natiq aydin sasle oxumalidir ki, o sinfin har bir tarefindan esi-
dilmalidir.

Matn hacmce boyuk oldugda o bitkin hissalere bélinmali va marhalslarle oxun-
malidir. 8gar matn saslendirilirse onun hissaleri 5 dagigadan ¢ox saslendiriimamali-
dir. ©ger ¢cox seslenarse 0 zaman usaglar mazmunu yadda saxlamaqgda catinlik
cokacaklar. Ona gora de muallim 5 dagige saslandirmalidir ki, usaqglar hamin hissani
tam dark eda bilsinlar. Muallim har hissani seslendirdikden sonra sagirdlerin diggatli
olub-olmadigini yoxlamaq utciin onlara suallar vermalidir. Matnle bagl suallar sagir-
din dark etmasi ile bagh olmalidir. Muallimin suallar veracayini bilan sagirdler ona
dagiq cavab veracaklor.

Matn seslenan zaman ele sotzler ola bilar ki, onlar sagird tGg¢un anlasilgh ol-
masin. Bels olan halda musllim s6zu kontekstdan c¢ixararaq sagirdlarla birga onun
manasini agmaga calisacaq. Muallim sagirdlare onu da basa salmaldir ki, bazi
sozler kontekstda oldugundan fargli mana ifade eds bilar.

Calismaq lazimdir ki, sagirdler movzu ile bagh suallar versinlar. Bele olan halda
sagirdler yalniz dyrenmak Uctn deyil eyni zamanda dark etdiklarini, anladiglarini
namayis etdirmak maqgsadi ile da bir-birina suallar verirlor. Muallimler de matnin an-
layib-anlamadiqglarini yoxlamaq tc¢in imkan vermalidirler ki, sagirdlar bir-birine sual
versinler. Bele oldugda onlarin dinlema, oxuyub anlama bacariglarinin saviyyasi
meydana ¢ixir. Sorgu-sual prosesinin effektiv olmasi Ugun secilan matnin maraqgli ve
diggeatcakici olmasi vacibdir. Matn Uzarinds is apararkan sagirdin darketmasini yoxla-
magq uclun sordu-sualdan basga sagirdlar matni qisaldaraq 6z sozleri ile ifade etmayi
bacarmalidir.

Matn nesr formasinda verilibse sagirdlar onu qisaldarag, matnin movzu va
mazmununa daha uydun galen cumlsaler qurmagla danisa bilarler. 8gar matn nezm
formasinda, seirla verilibsa sagirdler onu nasra cevirmakle de danismagi bacar-

malidirlar. Verilon nazm pargasini nasre cevirib danigsmasi sagirdin anlayib
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dearketmasi ile baghidir. Anlayib-daerketma ila bagl diger masale verilon matnin stjeti-
ni qurmagq ve onun ardicilhgini nazara almagla naql etmakdir. Matn tzarinda qurulan
an bdyuk is onun planini qurmagi bacarmaqdir. Sagird matnin mazmununa uygun
plan qurmali onu mdvzu ile uygunlasdirmalidir. Plan dizgin qurulursa, demali, o
artiq sagird tarafindan anlasiimigdir.

Yadda saxlamagq lazimdir ki, dilin dyranilmasinde matn material rolunu oynayir.
Matn Gzarinds is fonetik, leksik, morfoloji, sintaktik saviyyslards aparilir. Sagirdlards
fonetik saviyyani yoxlamaq tGc¢iin matndan miayyan sozlar secilir onlarin fonetik tahli-
linin apariimasi taleb olunur. Fonetik tahlil G¢ln teqdim edilen sézler yena do sa-
girdlarin yas saviyyasi nazara alinmagla secilmalidir. Masalan, 9-cu sinif Gc¢ln verilen
matn pargasindaki sozlar fonetik baximdan 11-ci sinif Gg¢ln verilon sozlarla eyni ola
bilmaz. Eleca de 5-ci sinif d¢lin matn parcasindan segilan sodzlerin fonetik xusu-
siyyatleri na 9-cu, na da 11-ci sinifle eyni ola bilmaz.

Matn parcalarinda secilen sozlar leksik baximdan da tahlili fargli olur. Bele ki,
matnda segilon sozlerin leksik xususiyystleri asasan hagiqi ve macazi manaya asas-
lanir. Bazen metnde verilon sz haqigi menada olarsa suallarin birinde onun
matndan fargli manasinin tapiimasi taleb olunur ve ya aksina sual verila bilir.

Matnda muayyan isaraler verilmakla cimlads verilon sdzlerin hansi nitq hissasi
oldugunu muayyanlasdirmak talab olunur. Bazan avazliklarin altindan xatt ¢akilir va
onun hansi s6z avaz etdiyi sorugulur.

Bazan matnda iki ve ya U¢ cimlanin yeri bos qoyulur ve suallardan birinde bos
yers goyulacaq cumlslar ardicil olmadan verilir, yani yerleri ardicil olmadan tagdim
edilir. Daha sonra sagirdden telab ki, hamin ardicil olmayan cumlsleri geyd edilan
bosluglara yazsinlar. Bels tipli ¢alismalar daha ¢ox asagi siniflerin sagirdlari tGgin
tortib edilir.

Matnda abzaslar qarisiq sakilde verilir vo onlari ardicil gekilde dizmak telab
edilir. Matnin mazmunundan xsabardar olan olan sagird hamin abzaslari ardicil
sokilde duizmayi bacarir.

Asag sinif sagirdlari G¢ctin matnin mazmunu ila bagli muayyen sakiller verilir va
hamin sakillari matnin mazmununa uygun ardicil duzilmasi taleb olunur. Mezmundan
xabardar olan sagird sakillarin ardiciligini asanligla diize bilacakdir.

9-cu sinifler G¢un verilon matnlarde misyyan atalar s6zu verilir ve sagirdlerdan
onu matnin ideyasi ile slagslendirmak talab olunur. Matnin ideyasini dizgln

manimsayan sagird atalar sdzund matnle duzgun sakilde slagalendirs bilacakdir.
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Bazon matnin bashgi verilmir ve sagirdlerden hamin matna ad secilmasi
tapsirihr. Matnin moévzusunu, ideyasini dizgin manimsayan sagird ona uygun cavab
vera bilacakdir. Asagi sinifler Gg¢ln verilan matn pargasinda galisma kimi muxtaslif
cumlaler verilir va onlarin matn ila baglihdginin olub-olmadidini yoxlamaq dogru yoxsa
yanls tipli galismalar verilir.

Qeyd edsak ki, matn sagirdlerin analitik, mantiqi, tenqidi, yaradici tefekkurinin
inkisafi Ggin muhum material hesab olunur. Matnler sagirdlarin nainki dil qayda-
larinin manimsadiyini eyni zamanda oxuyub dinlema bacaridinin na deracada forma-
lagdigini goOstarir. Matn lzarinde isin @sas mahiyyati ham da verdisleri inkisaf et-
dirmakdir. ©ger sagird geyd edilen masalalarin 6hdssinden gale bilirse, demali, o ve-
rilen matni manimsamisdir.

Orta maktablarda siniflar Gzra matnlarls is muxtslif aspektlardan aparilir:

Umumi orta tehsil saviyyasi (V-IX sinifler) Gizre sagird:

“dinladiyi matnlare munasibat bildirmekle movqeyini esaslandirir;

- matni diizgln ve ifadali oxuyur, mazmun va strukturuna gore tahlil edir;

- dil vahidlerindan istifade etmakle muxtalif tipli (naqgli, tasviri, mihakima) ve for-
mali (insa, esse, hekaya) matnlar qurur, onlar takmillesdirir;

- muxtslif mezmunlu malumatlar esasinda teqdimatlar edir;

-gifahi ve yazili nitqinde zeruri dil gaydalarini menimsadiyini nimayis etdirir’ (6)

Demali, besinci va dogquzuncu siniflards sagirdler matn tzarinds is apararkan
dinladiyi meatnlara minasibat bildirmak telab olunmalidir. Daha sonra matnde 6z aksi-
ni tapan fikirlare onlarin munasibati olmahdir.

Sagirdlare matni derk etmak t¢lin onun neca oxunmali oldugu basa salinmalidir
ki, olar hamin pargcani mazmun ve strukturuna gore tehlil tehlil eds bilsin.

Matnlarin mahiyyatini derk edendan sonra sagirdler bildikleri dil vahidlerinden is-
tifade etmakla muxtalif tipli matnlar qurmagi bacarmalidirlar.

“Tam orta tehsil saviyyasi (X-XI siniflar) tzre gagird:

- mixtalif menbalarden aldigi mslumatlari tshlil edir ve onlara minasibat bildirir;

- matnleri Uslubi-struktur xtsusiyystlerine gors tahlil edir ve giymatlendirir;

- manbalardan istifade etmakle muxtalif Uslublu matnler qurur;

- muzakire, géris, diskussiya tedbirler G¢lin meruze, teqdimat ve ssenariler
hazirlayir;

-nitgin daqigliyi, dizgunliyu ve ifadsliliyi Ggtn zeruri olan normalari gifahi ve yazili
nitgindae tatbiq edir” (6).
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X-XI siniflerde sagirdlar Uslubiyyatdan xebardar olduglari Gg¢ln artig matnlarin
uslubi-sintaktik mahiyyatini dark edir va Uslubi cahatdan tahlil edir. 9-cu sinifds sa-
girdler Uslubiyyatdan xabardar olmadiqlari Ggln onlara Uslubiyyatla bagli sual veril-
mir.

Orta maktablerde Azearbaycan dilinin tadrisi zamani matn Uzarinds is apa-
rarken misyysn metodika tatbiq etmak lazim gelir. llk névbads, matn iizarinds is
apararkan asagida geyd edilon masalslari nezars almaq lazimdir.

1) Msatn Uzerinde isg apararkan har seydan avval sagirdlerin yas ve bilik
seviyyasi nazara alinmaldir.

2) Sagirdlarden matni ifadali oxuyub, diqgetli dinlemak taleb olunmalidir ki,
onun movzusunu, ideyasini dogru derk etsinler.

3) Matn verilon zaman mutleqdir ki, onlar kegirilan tadris programina uygun ol-

sun, eyni zamanda darslikdaki dil gaydalarina uydun olsun.
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Orta maktablarda Azarbaycan dilinin tadrisi zamani matn lGzra igin tagkili
metodikasi
XULAS®
Orta maktablarde Azarbaycan dilinin tadrisi zamani matn Uzra igin tagkili
boylk 6nam kesb edir. Matn sintaksisin elementidir va Ginsiyyat prosesinin an mihim
vahididir. Matn sadaca sozler yigimindan ibarat deyildir. Matnda sozler va cumlslar
ardicil, ham da semantik cahatdan bir-biri ile alagali olmalidir. Buna gére de matnle

bagli is apararkan ona sistemli yanagsmaq lazimdir. Matnle bagl islerdan biri de onun
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adina diqget yetirilmasidir. Matnin adi gox zaman onun movzu va ideyasi ila bagl
olur. Matnin abzaslar ayrica nazarden kegirilmali, mazmuna uygun galen cumleleri
ardicil sakilde siralamaq lazimdir. Matnlar ¢ hissaden ibarat olur: giris, 8sas hissa
va natica. Giris hissade matnin mévzusunun aciligi bas verir, muallif oxucunu matnin
mahiyyati ile tanis edir. ©sas hissada matnin mévzu va ideyasi 6z aksini tapir. Natice
hissada isa muallifin fikirlari verilir. Matn sagirdlerin yas ve maraq dairasina uygun se-
cilmalidir. Darsliklarde matn verilarkan sagirdlerin anlam ve darketmasina uygun se-
cilmalidir.

Acar sozlar: matn, matnin mévzusu, matnin ideyasi, tadris programi

SUMMARY

During the teaching of Azerbaijani language in secondary schools method of

organizing the work on the text

The organization of work on the text is of great importance during the teaching of the
Azerbaijani language in secondary schools. Text is an element of syntax and the
most important unit of the communication process. A text is not just a collection of
words. Words and sentences in the text should be coherent and semantically related
to each other. Therefore, when working with the text, it is necessary to approach it
systematically. One thing to do with text is to pay attention to its name. The title of the
text is often related to its topic and idea. The paragraphs of the text should be consi-
dered separately, and the sentences corresponding to the content should be arran-
ged in sequence. Texts consist of three parts: introduction, main part and conclusion.
In the introductory part, the topic of the text is opened, the author introduces the rea-
der to the essence of the text. The main part reflects the theme and idea of the text.
The author's opinion is presented in the final part. The text should be chosen accor-
ding to the age and interest of the students. Textbooks should be chosen according
to the meaning and understanding of students.
Key words: text, theme of the text, idea of the text, curriculum

Mpu npenogaBaHnu AsepbanakaHCKOro Asbika B CpeAHMX LUKoslax meToauka
opraHusaumm paboTbl Hag TEKCTOM
PE3IOME
Opranunsaumns paboTbl Hag TEKCTOM MMEET BOMbLLOE 3HAYeHue npu npenoga-

BaHUN asep6a17|,u,>|<aHC|<oro A3blKa B CpegHuX LUKonax. TeKkcT - 3TO 3NeMeHT CUHTakK-
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cvca 1 BaxHeWlas eauHMLa KOMMYHUKaATUBHOMO npouecca. TEeKCT - 3TO He MpoCTo
Habop cnos. CrnoBa 1 NpeanoXeHns B TEKCTE OOIMKHbI ObITb NocrenoBaTenbHbIMU U
CEeMaHTMYECKN CBSI3aHHbIMW ApYyr ¢ ApyroM. MNMoaTomy npu pabote ¢ TeKCTOM Heob-
XOAMMO MOAXOAUTb K HeMy cuctemHo. OgHa Bellb, KOTOPYK HY)XHO caenaTtb C Tek-
CTOM, - 3TO 0OpaTUTb BHUMaHWE Ha ero Ha3BaHue. Ha3BaHMe TeKkcTa 4acTo CBS3aHO
c ero TeMoil U naeen. Ab3aubl TekcTa crieayeT paccMaTpvBaTb OTAENbHO, a npea-
NOXEHWs1, COOTBETCTBYIOLLNE COAEpPKaHUo, CrieayeT pacnonoXuTb nocrnenoBaTenb-
HO. TeKCTbl COCTOAT U3 TPeX YacTel: BBeAEeHNs, OCHOBHOWN YacTu U 3aknodeHus. Bo
BBOJHOWM YacTu packpbiBaeTcs Tema TEeKCTa, aBTOp 3HAKOMUT YATaATENS C CYTbIO TEK-
cta. OcHoBHas YacTb OoTpaxkaeT TeMy M uaet Tekcta. MHeHve aBTopa npeacTasne-
HO B 3aKMOYUTENbHOM YacTu. TeKCT AomkeH ObiTb NogobpaH B COOTBETCTBUM C BO3-
pacToM M MHTEpecamy y4yalumxcs. YYeOHUKU OOIMKHblI ObiTb BblOpaHbl B COOTBET-
CTBUM CO CMbICITIOM U MOHUMaHUEM Yy4YaLLUXCS.

KnioueBble crnoBa: TekCT, Tema TeKkcTa, naest Tekcra, ydebHas nporpamma

Xanimana MANAFLI*

xanim.manafli@mail.ru

UNSIYYOT VASITOLORI

GiRIS

Baseriyyat 0z inkisafi tarixinde yuzlerca kasflor etmisdir. Bu shamiyyatli kesflarden
biri de yazidir. Yazinin yaranma tarixi gox gadim dovrlera gedib ¢ixir. Demali, yazi in-
sanlarin sasli Unsiyyet saxlamalari mimkun olmadigi bir geraitde tedricen ya-
ranmisdir. Yazi avval fikir va ya agya vasitasile, ya da xatler vasitesile aks olunurdu.
Xotli yazinin amalae galmasinde asas amillorden biri esya vasitasila fikrin ifade
edilmasi olmusdur. Osyaya serti mana vererak fikri ifade etmayin qaliglar xalq

arasinda indi de musahide olunur. Masalen, miayyan anlayisi tesevvurda canlandir-

* BDU, Azarbaycan dili ve nitq madaniyyati kafedrasi, dosent
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mag Uctn, yaxud yada salmaq magsadile barmaga sap baglamagq, bazardan nase al-
magq ugun gadinlarin 6z kalagayilarinin ucunu duyunlamalari ve s. agya vasitesils fik-
rin ifade olunmasinin qaliglaridir. Zaman kecdikca insanlar yazini tekmillesdirmaya
basladi. Onlar artig muayyen cizgilarls fikirlarini ifade eda bilirdiler. Onlar torpaq ve
agacin Uzerine muxtalif cizgiler ¢akerek ve ya agac capmagla misayyan malumat
catdirmagi bacarirdilar. $Sakli yazi 6z mahiyyatina gore sonralar bir o gadar alverigli
olmamisdir. Cunki bu yazi vasitasile fikrin buttin incalikleri ifade olunmurdu. Bundan
basqga sakli yazi tahvil-taslim magsadi dasimirdi. Buna gora da insanlar yazinin bu ti-
pi ile kifayatloanmayib, 6z fikirlerini daha daqiq ve genis formada aks etdirmak Ugln
mivafig formalar axtarmiglar. Belslikla, ideoqrafik yazi yaranmisdir. Serti isaralerle
bltdv hecalari gostaran yaziya heca, yaxud sillabik yazi deyilir. Belo ki, gadim xalqlar
sozleri heca ile demaya aligdigdan sonra yazi Unsurleri hecalari géstermaye xidmat
etmis ve heca yazisi meydana ¢ixmisdir. Fonografik, yeni sasli yazi ise Finikiyh ta-
cirleri terafinden kasf edilmis ve muasir slifbalarin asasi qoyulmusdur.

Duzdur, hal-hazirda internetde audio-vizual Unsiyyst o gader suratle inkigaf
edir ki, aline galeam alib maktub yaznlarin sayl ¢ox azdir. Hatta bazi mutexassisler
yaxin gelacekda yazi sanatinin arxaik bir “aylanca”ye cevrilacayini ehtimal edirler.
Buna inanmaq ¢atin olsa da, yazinin meydaninin gundan-guna daraldigi da goz qa-
bagindadir. Kim haghdir indi demak ¢atindir. Lakin basar dvladinin yazi senati kimi

misilsiz bir servatdan imtina edacayi inanilmaz seydir.

9SAS

XV-XVI asrlerda yasamis alim, mutafakkir ve yazi¢i Makiavelliys gora dil insanlara 6z
fikirlarini bildirmak Ggun verilmigdir. Dilin vazifasi ancag informasiya vermak va Unsiy-
yat vasitasi olmagla bitmir. O, milli sGur va tefakkirin vacib gostaricisidir. Hayat kimi
canhdir, kegmigin gostericisidir. Dil olmasaydi sifahi xalq adabiyyatimiz olmazdi, Ho-
mer, Esxil, Sekspir, Nizami, Fuzuli, Puskin, Tolstoy olmazdi, onlarin sehrli s6z
xazinasi olmazdi. ©mak prosesi birgsa yasayan insanlarda bir-biri ils Unsiyyet yarat-
magq, fikirlarini bir-birina ¢atdirmaq, bir-birinden kdmak almaq ehtiyaci oyatmisdir.
Bela Unsiyyat ehtiyaci nitq fealiyystina takan vermis, nitq fealiyysti nitqi, nitq isa nitq
vahidlerini sabitlesdirmis, belalikle dilin lugat tarkibi, gayda-ganunlari yaranmisdir. Fi-
kir nitgle ifada olunur, nitg hamcinin insanin iradasini ve estetik veziyyatini da bildirir.
Dil 6z varligini nitgds, nitq ise 6z manbayini dilde tapir. Nitq dilin dinamik hissasidir.

U.Hacibayov deyirdi ki, bir millstin varhiginin isbati-viicud etmasina sabab onun dilidir.
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Dilin kasfi an boyuk ugurlardan biridir, lakin bununla bels, bizim taleffliz etdiyi-
miz sOzlar hale tam meanzars yaratmir. Qeyri-verbal kommunikasiya bir ¢ox hallarda
bize sdzlarden daha ¢cox malumat verir. Gozlerin temasi, isti vo ya soyuq baxiglar
Unsiyyet magaminda nalar demir?

Yazinin yaranmasi insan sturunun inkisafinin en bariz nimunaslarinden hesab
edilir. O, insanlar tc¢lin an boyuk kesflordan biridir. Bageriyyst yarananda uUnsiyyat
yalniz sifahi formada movcud olub. Yazinin na vaxt ve nece yaranmasindan 6nce
niye yaranmasi Uzearinda dusunulmalidir. Sifahi sakilde Unsiyyat hale ibtidai icma do-
vriinda yalniz seasler vasitasile mévcud idi. Yazi insanlarin sifahi tinsiyyat saxlamalari
mumkuin olmadigi seraitin talebatindan yaranib. Yazinin yaranmasi ile Unsiyyet pro-
sesi sanki yeni tarixi marhalays gaedam goydu.

insanlar heyatda gala bilmak, var ola bilmek ve uyum icinde yasaya bilmak
dcln Unsiyyst qurmaga bdoyuk ehtiyac duyurdular. Yazi olmasa, insanlar arasinda
unsiyyatin sarhadlari cox mahdud olar. Nasiller arasindaki alaga yazi madaniyyati ol-
madan mumkin deyildir. Har birimiz bizden avvalki nasillarin tarixini, adabiyyatini,
madeniyyatini 6yrena bildiyimiz UglUn yazi madaniyyatine borcluyuq. Vaxtile yazi
madaniyyati har bir kasin, xtisusila, ziyalilarin saviyyasinin gdstaricisi olub.

insan tayfalari bir-biri ile mileyyen magsadler ticiin miigavile baglamal olmus-
lar. Hemginin duygu ve dusuncalerini, bilik va bacariglarini bélugsmak istemigdilar.
Bela bir talebati toekca sifahi tnsiyyst ddayse bilmazdi. Ele buna goére da Unsiyyet
maqgsadile 6z dillerini yaratmis olan insanlar bu sahada da ehtiyaclarini 6demak tg¢ln
unsiyyatin ikinci vasitasi olan — yazini yaratmaga baslamislar (1, 90)

Yazinin amala galmasinde fikrin muxtslif vasitalerle aks olunmasinin xususi
tosiri olmusdur. Yazi avval fikir ve ya agya vasitasile, ya da xatler vasitesile aks olu-
nurdu. Xatli yazinin amale galmasinda asas amillardan biri asya vasitasile fikrin ifada
edilmasi olmusdur. Ogsyaya serti mana verarak fikri ifads etmayin qaliglar xalq
arasinda indi de mugahide olunur. Masealen, miayyan anlayisi tesavvirda canlandir-
mag Uctn, yaxud yada salmaq magsadile barmaga sap baglamaq, bazardan nase al-
magq Ugun gadinlarin 6z kalagayilarinin ucunu diyinlemalari ve s. agya vasitasila fik-
rin ifade olunmasinin qaliglandir (1, 95).

Fikri dayUnler vasitasile (Quipi) ifade etmak farslar, tirkler, ¢inliler, meksikalilar
ve basqa xalglar arasinda yayilmisdir. ipi dilyiinlemakle hem de say anlayisini ifade
edirdiler. Mas: farslar asiimis har bir ipin vasitasile say ve yaxud muayyan asyanin

miqgdarini tayin etmiglar. Perulular, meksikalilar iss ipi duyunlamakls daha murakkab
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anlayiglari ifade ede bilirdi. Meksikada bu vasite o qadar genis yayilmisdi ki, onlar
mugavilaleri, butdv shvalatlari bele ifada eda bilirdi.

Boezi malumatlara gore, gadim hindlilar Koxau rongo-rongo adlanan hamin
dUydnli yazi ile hatta tarixi hadiseni tesvir edir va seir da yaza bilirmisler.

Muayyan fikri basqasina catdirmaq Uglin gadim insanlarin istifade etdiklari va-
sitaloerdan biri de baliqgqulagr olmusdur. Simali Amerika hindularinin bazi tayfalari bu
vasitedan genis istifade etmigler. Alman alimi Johannes Fredrix asyalarla fikir ifade
etmayi yazinin primitiv baglangici hesab edirdi.

Malum oldugu kimi Azarbaycan sifahi xalg edabiyyati gadim tarixa malik oldu-
gu kimi, bu adabiyyatin epik névinun janrlarindan olan nagillarimizin da tarixi koku
gadim zamanlara gedib ¢ixir. Nagillarimiz asrlerdan-asrlera kegmakla, xalgimizin ru-
hunu, psixologiyasini, aglini, dinyagorusinu oks etdiran an maraql folklor
nimunsalerindandir. Tasadufi deyil ki, fikrin izahi, ¢atdiriimasi Ggln istifade olunan
asyalara burada rast geala bilirik. Sems-Qamar» adli nagildaki nimunaya nazar sa-
lag. Burada gostarilir ki, vezir aile qurmag magamina ¢atmis, lakin bu barads 6zlari
atalarina birbasa he¢ ne demak istemayan padsah qizlarina bels bir tadbir qilir: ba-
zardan biri 6tmus, biri daymis, digari ise yetismak Uzra olan t¢ qovun aldirir va bun-
larin har birina bigaq sancib xongada padsaha gonderir. Padsah bu isaraler gqarsisin-
da aciz galdiqda, vazir bunun agiglamasini verir. Otmis qovun bdyik qiza, yetismis
govun ortancil qiza, yetismok tzre olan govun ise kigik qiza isaradir ki, onlar era
getmak istayirler.

Azarbaycan nagillari igarisinde 6z maraqh sujet xatti, personajlarin darrakalili-
yi, agli ile oxucunu dusundurmasi baximindan daqggatalayiq bir nagil var: «Dasdemi-
rin nagili». Haqqinda danisdigimiz asyavi yazi nimunalarine bu nagilda genis sakil-
da rast gela bilirik: «Qadin ¢adrasinin altindan bir bosqab ¢ixardib Dagdemirin ga-
bagina qoydu. Dasdamir baxib gordu ki, boggabda bir nar var, bir top iyna, bir qaygi,
bir veraq kagiz, bir tike at, bir de bigaq var. Dasdemir he¢ bir s6z demadi. Qaygini
g6turib kagizi kasik-kesik eladi, sonra iynalari birca-birce nara sancib bosgaba qoy-
du» (3, 316).

Sonradan bunun manasini bels agiglayir ki, agar manim badanimi bu ot par-
cas! kimi pargalasalar, bu kagiz kimi tike-tike dograsalar da bu sirri he¢ kime agma-
ram. Bu andan sonra hamin gadin Dasdamire basqa bir sirri agmasi Ugun atasinin
gondardiyi armud, gavali, al deyirmani, bir parca demir, bir dena da das verir. Dasde-

mir bu esyalarin da izahini bels verir: «Bu armudun adi Abbasbayi armududur, bu
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gavaliya da bagbanlar vazir Ali deyirlor. Atan demak isteyir ki, Dasdamirin xaraba
dayirmanda basina gslen is padsahin qosun boyuyu Abbas bayle, bir da vazirla
alagadardir» (3, 324).

Bir s6zls, bu nagilda biz Dasdamirin simasinda xalq mudrikliyina, uzaqgoéranli-
yine balad olurug. He¢ na danigmayan esyalar gahramanimiza ¢ox seylar deyir, o,
agyalar vasitesila ¢cox sirlarin Ustind agir, gox balalarin garsisini alir.

Umumiyystla, asyavi yazinin Gstinliklarindan biri odur ki, ssyalar vasitssila bir
malumati muxtalif xalglarin nimayesndalarine eyni mezmunda ¢atdirmag mumkundur.
Bela ki, har bir millat Giclin agyalar, mafhumlar Gmumbasaeri, sdzlar ise milli saciyyali-
dir. Yalniz mucarrad anlayiglari asyalar vasitasile ¢atdirmaq olmur. Fikrin ¢atdiriimasi
ucun sonradan cizgiler, serti isaralerdan istifada olunsa da, geyd etmak lazimdir ki,
asyavi yazl hale da bir sira magamlarda insanlarin kdmayina ¢atir.

Zaman kecdikca insanlar yazini tskmilleagdirmays bagsladi. Onlar artiq
muayyan cizgilarle fikirlarini ifade eds bilirdilar. Onlar torpag ve agacin Uzarina
muxtalif cizgiler ¢ekarak ve ya agac gapmagla miusayyan malumat gatdirmagi ba-
carirdilar.

Yazinin eamala galmasinda insanlarin 6z badanlerini yazmalarinin da boyuk
ohamiyysti olmusdur. insanlar 6z badenlerini iki megsadle: 1.badeni bazemok
2.muayyen anlayigi bildirmak Ugun istifada edibler. Alimlarin fikrine gors, ilk defe ta-
tuirovkadan ancaq badeni bezamak Ugun istifade olunub. Badani yazmaqg Polinezi
adasinda daha c¢ox yayilmisdi. Yaz tarixgileri bu masalayle xUsusi masgdul olmus ve
yazinin inkisafinda tatuirovkanin béyuk rolunu geyd etmislar. Bunlar yazinin ilk névi
olan sakli yazi ugun tamal oldu. Yazinin bu ilk tipi gox qadim tarixe malikdir. Keg-
migda insanlar muayyan magqgsadlarle bagli yuzlerle sekillar ¢ekmigler. Lakin bu
sokillerin he¢ de hamisini yazi hesab etmak olmaz. Demali, insanlarin ¢gakdiyi ibtidai
sokiller bu va ya diger malumati aks etdirdikde sakli yazi yaranmaga baslayib. Pik-
tografik yazilarla ifade edilon movzularin shats dairasi o geder da genis olmamisdir.
9sason ov sahnaleri, vurus va gacis hadisalari, ticaret muqavilalari va s.

insanlarin diinyagérisleriyle elagadar olaraq ilk dévrde asya ve yaxud heroket
gosterilirdise do get-gede micerrad anlayislari ifade etmak talebi yaranmisdir.
Mucarraed anlayiglar Gg¢un bir nege formadan istifade olunurdu. Mas: “celdlik” s6zu
ucun qol eavazina gqanad ¢akilmis, “muhariba” anlayisi Ug¢ln ox hazir veziyyatds tasvir
edilmisdir. Bu yazidan daha ¢ox Simali Amerika hindlileri istifade etmisloer. Eyni za-

manda gadim sumer va misirlilarda ds tesaduf olunmusdur.
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Sakli yazi 6z mahiyyastine gora sonralar bir o gader alverigli olmamisdir. Clunki
bu yazi vasitasila fikrin batlin incslikleri ifade olunmurdu. Bundan bagsqa sakli yazi
tehvil-taslim magsadi dagsimirdi. Buna gore de insanlar yazinin bu tipi ile ki-
fayatlonmayib, 6z fikirlarini daha deqiq ve genis formada aks etdirmak Ugin muvafiq
formalar axtarmiglar.

Ideografik yazida fikir mixtelif ideogramlar va simvollardan istifade edilerak
ifada olunurdu. ©gar har hansi bir isare muayyan bir fikir ifade edirse, demali bu, ide-
ografik yazidir. Masalan, yol harakati qaydalarini tenzimlayen isaraler, riyaziyyat, dil
darslarinds istifade olunan isaraler, bayragimizdaki renglar, gerbdaki remzler ideog-
rafik yaziya aiddir. ideografik yazi sisteminde her bir isare biitdv bir sézii, yaxud
s6zun manall hissasini bildirir. Bu yazinin yaranmasinin, asasan iki sababi olmusdur:
Birincisi, sakli yazinin Unsurleri inkisaf edarek agyanin 6zinu aks etdirmayib, onun
onun ancagq serti isaralarina, yani simvollarina ¢evrilmisdir. Masalen, ginas anlayisini
bildirmak Uctin ¢inliler piktografik yazida glines sakli ¢akirdilersa, sonraki yazilarinda
bunun avazina gunaga oxsayan heroqlif isletmiglar. Demali, agya ile sakil arasindaki
oxsarlq kasilmisdir.

ikincisi, tofokkiiriin inkisafi ile slagedar olaraq, bu ve ya basga miicerred an-
layisi piktogramlarla vermak mumkun olmadigi ugun yaziya igaraler artiriimisdir. Bu
isaralar ise 6z ndvbasindae fikri yazinin yaranmasina tesir etmigdir.

insanlar min iller boyu inkisaf yolu kecdikden sonra fikri yazi meydana
cixmisdir. Fikri yazinin yaranmasi madaniyyat tarixinde ve xUsusen yazi tarixinde
boyuk bir donug olmusdur. Cunki, nitgi sozlera bolmak va bunun har bir vahidini sorti
isaralarle gostarmek yazinin yuksek formasi olan harfi yazinin asasini qgoymusdur.
Baxmayaraq ki, fikri yazi piktografik yazidan tstun idi, onun da noégsanlari vardi, bu
yazi buttn dillarin qurulusuna uygun galmirdi ve telim tGgln da yararl deyildi. (2, 92).

Dunya Misirden ¢ox sey Oyranib. Lakin misirlilarin baseriyyste baxs etdiklari an
muhum sey yazi olub. Misirliler yazini kesf etmakla baraber onu uzun asrler boyu tak-
millegdira bilibler. Misirliler adi agyalari necs tesvir edirdilor? Bazi asyalari tasvir etmak
¢otin deyildi. Masalan, onlar suyu ayri xatlerla tesvir edirdiler, ulduzlari indi neca varsa,
onda da ela tasvir edirdiler. Onlar geyri-agyalari, masalon harakati ds tasvir etmayin yo-
lunu tapmisdilar. ©gyalar arasinda insan tasvir olunurdu. Onu gacan, oturan, harakat
edan vaziyyetlords tasvir etmakla misirliler ne demak istadiklerini anlada bilirdiler. Lakin
ela seylar vardi ki, onlari bu yolla tasvir etmak geyri-mumkun idi. Tutaq ki, firon insandir,

onun saklini gekmak olar, bas onun adini neca yazsinlar? Onlar tariflemak, xalga on-
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larin “yenilmaz qudrat sahibi” olduglarini catdirmaq lazim galirdi. Bu masale atrafinda Mi-
sir alimlari gcox bas sindirdigdan sonra problemi hall eds biliblar. Onlar murakkab soézleri
bir nege hecaya bolaroek tasvir etmaya bagladilar. Maselen, fironun adini yazmagq Ugin
glnas, ilan, su ve s. hecalardan istifade edibler. Ramzesin adini yazmaq U¢tin uydun
s6z tapmaq lazim idi: Re-glnas, se-ilan demak idi. Onlari yan-yana qoyurdular. Bele-
likle, sillografik, yeni heca yazisi yarandi.

Misir slifbasi xeyli mikammesallagib goz oxsayan slifbaya cevrildi. Sumerlarin
mixi yazilari da heca yazisina aid idi. Yazi Umumiyyatle gadim ddvrlerde baha basa
galan bir proses idi va tabii ki, yazidan yalniz en zaruri dovlet ve dini shamiyyatli isler
Ucun istifade olunurdu. Bela bahali “aylance’nin genis tatbiq olunmasi o dénamlarda
geyri-mumkuan idi.

Sasli, yani fonografik yazinin yaranmasi ise Finikiya tacirlarinin adi ile baghdir.
Finikiyalilar Araliq danizi sahillerinda Tir ve Sidon kimi iki boylk sahar salmisdilar. Fi-
nikiya tacirlerinin gemileri Yunanistan, italiya ve ispaniya ilo genis ticaret olageleri
saxlayirdilar. Onlar tarixin yaddasinda esasen menfi c¢alarlarla galsalar da,
bagariyyate boylk xidmet gdsterarak ilk slifba yaradiblar. Praktik, isguzar adamlar
olan finikiyali tacirler sumerlarin “cizma-qarasi’na vaxt itkisi kimi baxirdilar. Ona goére
da yazinin daha kamil sistemini axtarib tapdilar. Bazi tasvirlari misirlilarden goturarak
sumerlarin mixi yazilarini sadslesdirdilar. ©vvalki minlerle tasvir avazine 22 harfdan
ibarat ¢cox rahat bir slifba tartib etdiler. Bir middeat sonra bu slifba Egey danizi vasite-
sile Yunanistana galib c¢atdi.Yunanlar slifbaya bir nega harf alave etdilor va bu isi
mukammal sakilde Roma imperiyasina oturdiler. Romalilar da 6z névbasinds slifba-
ya muayyan dayisikliklar etdiler. Hazirda Avropada yasayan xalglarin ¢oxu finikiyali-
larin yaratdigi harflerden istifads edir.

Duzdur, hal-hazirda internetde audio-vizual Unsiyyat o qader suratle inkisaf
edir ki, aline galeam alib maktub yaznlarin sayl ¢ox azdir. Hatta bazi mutaxassisler
yaxin galacekde yazi sanatinin arxaik bir “aylenca”ya cevrilacayini ehtimal edirlor.
Buna inanmagq ¢atin olsa da, yazinin meydaninin gindan-gina daraldigi da géz ga-
bagindadir. Kim haghdir indi demak ¢atindir. Lakin basar évladinin yazi senati kimi

misilsiz bir servetdan imtina edacayi inaniimaz seydir.
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XaHbimMaHa MaHagbnbl
PE3IOME

KOMMYHUKATUBHBIE CPELCTBA

3a BCIO UCTOPUIO CBOEro pasBUTUA YErOBEYECTBO CAenano COTHU OTKPbITUN.
OaHMM 13 TakuMx 3HaYUTENbHbIX M306peTeHnn aBnsaeTca NMcbMo. VIcTopnsa BO3HMK-
HOBEHUS NMUCbMEHHOCTU YXOAUT KOpHAMM Brrybb BekoB. CnegoBaTternbHO, MUCbMO
NOSIBUITOCb MOCTENEHHO B YCNOBUSIX HEBO3MOXHOCTU NOAAEPKNBAHMSA NOABMW roso-
coBoro obuieHns. BHayane nucbMeHHasi pedb Bblpa)kanacb MOCPEeACTBOM MbICIM,
npeameTa vnu NuMHUN. B BO3HWKHOBEHWM JNIMHEMHOrO NUCbMa rNaBHbIM (PAKTOPOM
ABNAnacb nepefada MbiCnv ¢ noMowbio npeameta. Cpeam asepbangxaHueB 4O CUX
nop Habno4alTCa NEPEXUTKN BblpaXEHUs naen nytemMm npuaaHnsa npegMmeTy yCrioB-
Horo 3HadeHus. Cioga MOXHO OTHECTM Takue cnocoObl MPeaMETHOro BblpaXKeHUs
MbICIW, KaK 3aBsi3blBaHME HUTKM Ha nanew Ans accoumaumm ¢ onpeaeneHHbIM noHs-
TMEM UNKN Ha NamATb, 3aBA3bIBaHUE XEHLUMHAMKN Y3erlKOB Ha CBOMX Kanarau (nnat-
Kax), 4Tobbl KynuTb 4TO-NMG0 Ha 6asape, n 1.4. Co BpemeHeM noan ctanun coBep-
LeHcTBOBaTb NMCbMO. OHM yXKe MOrnn BblpaxaTb CBOK MbICb OnNpeaeneHHbIMU Nn-
Huamn. OHM MOrnM nepegaBaTb ONpPeneneHHY WUHOPMaUUIo, PUCYS pasfnyHble
NUHUK Ha 3emne unu pesbbon no gepesy. Mo cyTn, nuUkTOorpagmMyeckoe NUCbMo B
AanbHenwem 6b110 yxxe He cTonb yaobHbIM. oTomy 4TO Takon cnoco® NMCbMEHHO-
CTM He MO3BOSIAN Bbipa3uTb BCE TOHKOCTM Mbicnn. Kpome Toro, nuktorpadmsa He
npeaHasHavanacb ansa npuema-nepegayu. Noatomy noam, He orpaHNYMBLLNCH 3TUM
BMAOM MUCbMEHHOCTU, NUCKanu onpeaeneHHble gopmbl Ans 6onee TO4HOrO U LLMPO-
KOro BbIpa)XeHNA CBOMX MbICNen. Tak cnycTa Thica4eneTuss NosSBUNOCL naeorpadum-
yeckoe nucbMo. lNosiBNeHne 3Toro Buga nNMcbma CTano BEMKMM MOBOPOTHLIM MO-
MEHTOM B MUCTOPUM KYmNbTypbl, 1 OCOBEHHO B UCTOPUN MUCbMEHHOCTU. [1oTOMYy 4TO
pasgeneHne peynm Ha crioBa U oTobpaxeHwe Kaxaow ee efuHuubl NocpencTBOM

YCINOBHbIX 3HAKOB 3alioXwui