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LERIK SIVOSINDO® ETNIiK RONGARONGLIK: DIiL VO KULTUR
MOSOLOLORI

Qurbanova ilaho Mahammoad qiz1

Acar sozlor: siva, dialekt, kiltur, xalq, dil
Knouesvie crosa: cosop, ouanexkm, Kyiomypa, Hapoo, 361K
Keywords: accent, dialect, culture, people, language

Lerik sivasi Azarbaycan dialektlori i¢indo on ¢ox iki dil tesiri altinda inkisaf
etmis sivalordondir. Hom talig, ham do Azorbaycan tiirk dilininin tesiri altinda
asrlorla inkisaf edon Lerik sivasi sokksiz ki, 6z leksikasinda hom doa hor iki xalqin
kiiltur yaddagini oks etdirir.

Bels ki, gohumlug va diger etnografik cohotdon maraq kasb edon leksik gatin
tohlili bir ¢ox gadim tayfa elementlarini iizo ¢ixmasina sobab olur. Bazi gohumlug
terminlori etnografik cohotdon boyiikk maraq kosb edir. Belo ki, bozi adstlorin
gorunub saxlanilmasi, lakin hamin adsti bildiron séziin imumilikde Azarbaycan
saviyyasinds isloklikdon ¢ixmasi basqa bir gohumluq termininin semantik cohatdoan
dayisarak hamin vozifods ¢ixis etmasino Sabab olmusdur. Bozi sivelords belo
sozlarin ilkin semantik monasinda ¢ixis etmasinin sahidi oluruq. Misal ii¢iin, yenga
termini. ©Oksor Azorbaycan dialekt vo sivalorinds golini misayiot edon qadini
bildirir. Lakin Gadabay va bazi basqa qarb sivalarinds s6z ilkin manasinda, yani evin
goalini, boyiik qardasin arvadi monasinda islonir. Qeyd edok ki, s6z oguz dil qrupunda
aktiv fonda daxildir. Lakin qipg¢aq dil qrupunda artiq arxaiklogir. S6z biitiin oldo
olunan gadim yazili abidalordo mohz qardas arvadi monasinda istifado olunubdur.
Azorbaycan dilinin bozi dialekt vo sivalorinds s6ziin ilkin monasinda ¢ixis etmasi
hamin areal tiglin oguz dil elementlarinin giiclii tasirindan Xxobar verir. Lakin geyd
etdiyimiz kimi, etnosun kiiltiirunun onun dilinds oks olunmasi miitloqdir. Azarbay-
canda mohkam qorunub saxlanan adst hamin s6ziin yaranan boslugu doldurmasi
tiglin asas olmusdur.

Maraqli cahatlordan biri kimi mohz kiilturu oks etdiran leksik vahidlor milli
kimlik rolunda ¢ix1is etmasidir. Misal ti¢iin, miioyyan Sonat novlari var ki, bu sanot
novlari eyni orazids inkisaf edir vo bu orazids yasayan biitiin xalglarin hoyatinda
boyiik rol oynayir. Lakin bu sanst néviinii ifads edan leksika manss etibari ilo yalniz
bir etnosun dil iistiinliiyii ilo segilir. Bu albatto dilin etnosun tarixi ilo six bagliligini
bir daha tosdiq edir. Etnik cshatdan rongarong bdolgalords sivelorimizds tesadiif
olunan yad mansali leksik vahidlor, statistik hesablamalara gora, godim tiirk leksik
qatint tstaloya bilmir. Lonkoran—Lerik sivolorinds rast goalinon gohumluq vo xal-
cagiliq terminlori, habelo maldarliqla baglh dialekt faktlari bilavasito tiirk leksik
qatina aiddir.

Xalgagiliq on godim zamanlardan Azarbaycan srazisinds an ¢ox yayilmis va
rongarangliyi ilo se¢ilon sanat noviidiir. Bu senat ndviiniin yaranmasinin baslangic dovrii
elmo tam malum deyil. Lakin sosiiz ki, yunu yaxs1 bilon tiirklor yaxsi keyfiyyatli xalga
istehsal1 ilo mosgul ola bilordilor. Daha dogrusu, olmuslar. Ipak ticaratini yiizilliklorlo



allorinds saxlayan godim tiirklorin ipak saplardan keyfiyyatli xalga toxumalart mantigli
goriiniir. Biz xalgalarda oks olunan naxislarin etno monsubiyyatina toxunmurug. Bels ki,
mévzumuzun haddinds deyil. Lakin dialektizmdo oks olunan xalgagiliq terminlori
etnolingvistik tohlil edilmisdir.

Xalgagiligin bir sonat kimi miixtolif moktoblora bolinmasi, daha dogrusu, arazi
prinsipina gora tasriflonmasi mohz dialektlorin tosriflonmosi ilo tist-listo diistir. Xal-
caciliq hagda molumatlarda asagidakilar nozarimizi calb etdi:

Azorbaycanda xalgagihigin inkisafi hagqinda Herodot, Klavdi Elian, Ksenofont
Vo bagqa qodim diinya tarixgilori molumat vermislor. Sasanilor dovriinda (111-V11 asrlar)
Azorbaycanda xalga sonoti daha da inkisaf etdi, ipakdan, qizil-giimiis saplardan nofis
xalgalar toxundu. Alban tarixgisi Musa Kalankatli (V11 asr)

Binnotova, G. (2007). Azarbaycan dilinin Lerik rayon sivalorinin leksikast.
Baki: Nurlan.

Domirgizada. (1979). Azarbaycan adabi dil tarixi. Baki: Maarif.

Haciyev, V. (1983). Azarbaycan dili tarixi. Baki: Maarif.

Institutu, A. M. (2003). Azarbaycan Dialektoloji liigati. Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari.

Qizil-giimiis saplarla toxunan va qas-dasla bozadilon xal¢a istehsali XVI-XVII
asrlarda anonavi xarakter almigdir. Orta asrlords qizil-giimiis saplardan toxunan xovsuz
xalcalarin asas istehsal morkoazlori Tobriz, Samaxi vo Boards sohorlori idi. Baha basa
goldiyindon asasen feodallar {igiin toxunulan bu ciir xalgalar "zorbaf" adlanirdi. XVI
asrdo Azarbaycanda olmus ingilis sayyahit Antoni Cenkinson Samaxida Abdulla xanin
yay igamotgahindaki qizil-giimiis saplarla toxunmus xal¢a hagqinda molumat verir.
XVII asr Holland soyyahi Yan Streyts Samaxi hakiminin atimin iistiine salinan ¢ulun
quzil saplarla toxunub mirvari va giymatli qas-daslarla bazadildiyini xobar verir.

Azarbaycanin xalga moamulatlari vo onlarin badii xiisusiyyatlori haqqinda orta
asrlara aid yazili manboalords maragli malumatlara rast galinir. X asrs aid "Hiidud al-
alom" ("Diinyanin sarhadlari) asarinds namslum miisllif Muganda toxunan palaz
Vo ¢ullardan, Naxg¢ivanin zili toxunuslu xalilarindan molumat verir, “Kitabi-Dado
Qorqud” dastaninda Azorbaycanin ipok xalgalarr, ©biil Ula Gencavi, Nizami,
Xaganinin (XI1 asr) asarlorinds xovlu va xovsuz xalgalar toranniim olunur.

XVIII asrin 1T yarisinda Azarbaycanin Simali kigik feodal - Soki, Baki, Quba,
Qarabag, Irovan, Gonca, Naxgivan, Sirvan, Tobriz, Ordobil va s. xanhqlara boliinmoya
basladi. Xanliglar d6vriinds xalga istehsali xeyli genislonmis, hor xanligin 6ziiniin xal-
caciliq karxanasi olmusdur. Xanliglar dévriinds xalgagiliq senatinin inkisafi golocokds
xalcagiliq moktoblorinin adinin yaranmasina zomin yaratdi.

Bu moaktablarin birini tamsil edon Lerik sivasinds asagidaki xal¢agiliq terminlori
geyds alinmugdir: palaz, kilim, Xalgs, tizogalma, cecim, fors morfos-yundan toxunan
xalga-palaz yigmaq ticiin istifads edilir. Alatlor — cohra, kirkiz, algi, xams, ¢uvalduz,
diiy¢o, besbarmag, ig, par, qulag, qol, galiincii, top, qi¢, 0X, alcim - bir ol tutumu gador
daranmamug yun. Naxis adlari - ¢esni bagaconogi, igedorms, qayig, malgoziis qabirgs,
ciilmo, disdomo (14, 124).

Bildiyimiz kimi, Lerik etno rongarangliyi ilo segilon rayonlarimizdadir. Lakin
verilon niimunslori aragdirarkon maraqli naticolora galinir. Olgi, ¢uvalduz, diiyca,


http://az.wikipedia.org/w/index.php?title=Klavdi_Elian&action=edit&redlink=1
http://az.wikipedia.org/wiki/Musa_Kalankatl%C4%B1

besbarmag, ig, qulag, qol, galiincii, top, gi¢, 0X, alcim kimi alot adlarin1 bildiron lek-
semlor tiirk monsolidir. Ciinki xalgagiliq tiglin lazim olan alstlorin yaranmasi tiirk
etnosuna aiddir. Xalgalarin adlart zamana vo dobo géra doyiso bilordi. Bir ¢ox leksik
qatlar1 arasdirakon rastlasdigimz situasiya ilo yena do rastlagiriq. Zadoaganlar d6vriin
dobina uygun olaraq adlandirmada fars mangoli sozlordon istifads etmislor. Lakin bu asas
gatda tiirk monsoli leksikanin pozulmasina tasir edo bilmomisdir. Darin gat daha
miihafizokar olub, burada tiirk leksik fondunun gorunmasina nail olmusdur.
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Magalads ilk dofa Azarbaycan dilgiliyinds dil faktlari, xiisusan do dialekt lek-
sikas1 etnolingvistik cohotdon tohlil edilmisdir. Bir ¢ox leksik laylar miigayisali so-
kilds taraxi, statistik metoda asasan tadgigata colb olunmusdur. Xalgagiliq termin-
larinin statistik tohlili etnik cohstdon rongaring olan Lerik bdlgasinds tiirkmoansali
terminologiyanin gqodim zamanlardan inkisaf etmosindon Xxabar verir. Zonnimizcs,
etnik cohatdon garisiq bolgalords dil faktlarinin tohlili bir ¢ox miibahisali tarixi
masalalars aydinliq gatirs bilar.
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i. SIXLI YARADICLIGINDA MiLLi XARAKTER KONSEPSiYASI.

Dilbar Zeynalova
Xazar Universiteti

Cagdas diinyada gedon globallagma vo integrasiya proseslarinin, elmi-texniki
inkisaf vo nailiyyatlorin bagor comiyyatinin hayatini1 kokli sokildo doyisdirmasi 6zii
ilo miisbat keyfiyyatlorlo yanasi, qaygilandirici, narahatliq doguran alamatlor gatir-
mokdadir. ”Indi hotta soxsi ailo miihitino diinyanin hor yerinden carpazlasmus sokildo
giiclii adobi-madani, milli, elmi va s. molumatlar daxil olur. Bu labiid tasirlor insanin
diinyagériisiinii genislondirir, daxili alomini zoanginlogdirir, madani Saviyyasini yiik-
saldir. Lakin bununla borabar, insanin miisyyan gadar itirdiyi monavi-oxlagi keyfiy-
yatlor do goz qabagindadir.” (6: 27-28). Texnoloji sigrayislar, giindon-giina daha bo-
yiik miqyasla hayatimiza niifuz edon integrasiya vs qloballagma proseslorindon slavo,
sovet rejiminin uzun illar yeitdiyi siyasat naticasinds milli monoavi-axlagi dayarlarimizi
itirmak tohliikasi getdikca acig-aydin hiss olunur. Rus sovinizminin tiirk-miisalman
xalglarinin milli méveudlugunu yox etmok cahdlori, millstlor arasinda gizli tisullarla
tafrige salaraq 6ziiniin Gistiin mévgeyini qorumaq siyasatini “heg siibhasiz, torpagina,
xalgma moanavi Sarvatlorino bagli olan ziyalilar, o ciimlodan, yazigilar hossasligla
duyur vo milli tarixlorina, adabi-madani sarvatlorine miiraciot edib yeni diinyanin
verdiklorini milli zomin {izorinds qurmaga soy gostarirlar. ”’(yeno orada)

XX asr Azorbaycan odobiyyatinin gérkemli simalarindan olan Ismayil Sixli
(1919-1995) xalg ruhunu, milli-manavi dayarlor sistemini dorindan bilon, onun
incaliklorini hossasligla duyan vo geyri-adi bir moharatlo badiilogdirmayi bacaran
qiidrotli sonatkardir. 1. Sixl1 yaxs1 basa diisiirdii ki, beynoalmilalgilik pordasi altinda
xalqlari milli yaddagdan, soykdkdon uzaqlasdirma Moskvadan yeridilon rus sovinist
siyasatinin-mokrli ruslasdirma omoliyyatmin torkib hissesidir. ISixli sinfi-partiyali
dayarlorin odobiyyatda hegemon oldugu bir dévrds boyiik sonstkarliq manerasi
islodorak, milli-menavi dayarlori 6n plana ¢okdi. Uzorinds kifayat goder uzunmiid-
dotli yaradiciliq axtariglart apardigi “Dali Kiir’romaninin(1957-1967) hom biitov
epik manzarasi ilo, ham da togdim etdiyi yeni tipli bas gohromani-Cahandar aga ob-
raz1 ilo sovet odobiyyati anonalarinin adabi-estetik kriteriyalarindan cosaratlo uzag-
lasan 1. Sixli saxta vo qondarma “beynalmilal abstraksiyani”(Y. Qarayev) milli yad-
dasla avazlondirdi. Onilliklor boyu Moskvanin gostarisi ilo xalqi milli-tarixi yadda-
sindan, manavi dayarlorindon, soykokiinden qoparmagq ti¢iin har ciir fitno-fasada,
adobi-madani toblig formalarina ol atilmasina baxmayaraq, ”Dasli Kiir”iin ziihuru ilo
sovet adobi magiminin carxlar1 bosalmaga va zaiflomays basladi. Beynalmilal sovet
hoyat torzi ideyasinin hegemeon oldugu bir dovrds bu ideyanin estetik qaya Vo prin-
siploring alternativ bir mévqgenin-milli kimlik vo milli xarakter probleminin ortaya
cixarilmast yaziginin Ozliniin movcud ideloji sistems, qurulusun yeritdiyi milli
siyasato qars1 inamsizligi dolay1 etirazi idi.

“Dali Kiir” romaninda ISixl1 sovet xarakteri ovazino milli xarakter, sovet
hayat torzi ovozino etnografik hayat torzi, sosialist-beynolmilalgi oxlag kodeksi
yerina milli axlaq vo davranis anlayislarini 6na ¢akmisdir. Bu moanada mahiyyatco
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ruslagdirma siyasatinoe Xxidmot edan saxta sovet beynoalmilalgiliyi “Dali Kiir”{in sima-
sinda Azarbaycan milli-monovi varhigiin 6ziiniitesdiq iradasi ilo tizbatiz qalmigdi.
Az gala hor sohifasi, har satri ilo torpag, yurd, el geyrati, igid soraf vo namusu, yenil-
mozlik, ayilmozlik diisiincasi, dzliniitanima talgin edon bu méhtogam asor Cahandar
aga kimi geyri-adi milli xarakter yetiron bir xalqin rus asarati vo iggal1 altinda yasa-
masinin miimkiinsiiz vo yolveilmoz oldugunu gizli vo Satiralt1 bir manifest soklinda
irali siiriirdii. Cahandar aga tiirk milli xarakterini ifado edon romzi, imumilagdirici
bir obrazdir. Bu obrazin davranis va Xasiyyati asil azerbayanli-turk kisisinin mental
keyfiyyatlorini 6ziindo comlosdirir: marddir, geyratlidir, igiddir, sart vo s6ziibiitov-
diir. ©r kimi, ata kimi, gardas kimi qiirurlu va agir tobiostlidir. Saraf va heysiyyat hissi
onda ¢ox giicliidiir. Bunlar azarbaycanli-tiirk kisisi {i¢lin tarix boyunca saciyyavi
cizgilordir. Bu seboabdon da 1. Sixlinin yaratdig1 obraz 6z genetik baslangicini milli-
monoavi varligimizin dorin qatlarindan gotiirmoklo barabar, ham do ger¢ok hayatin
Oziindan golir. Basqa sozls, yazig1 Cahandar aga obrazini yaradarkeon 6ziiniin uzun-
miiddatli hoyati miisahidolorini boyiik ustaliqla iimumilosdirmis vo milli xarakterlo
bagli etnik-monavi yaddasin, siibhasiz ki, ilk ndvbada folklorun tarixi tacriiba kimi
togdim etdiyi obrazlarin, dastan gohromanlarinin saciyyavi keyfiyyatlorindon yara-
dic1 sakilda bahralonmisdir.

“Dali Kiir” romaninin epik kontekstinds azomatli milli xarakter kimi ucalan
Cahandr aganin bir elat-tayfa baggisi kimi harokat va diinyabaxis sistemi oguz elinin
basc¢is1 Qazan xanin(“Kitabi-Dadom Qorqud”)harakat vo davranis parametrloring bir
¢ox cohotdon uygun golir. Hatta bir sira aparici istiqgamotlords onlarin hadisalora va
proseslora miinasibatlori, demak olar Ki, tist-iista diigiir. Cahana aga ailo vo comiy-
yatla bagli har bir taleyiiklii masalods, xtisuson da milli-monavi dayarlarin, tarixi-
etnik yaddasin qorunmasi vo miihafizasinds osgi oguz tayfa qayda-ganunlarinin
diktasi altinda harokat edir, hatta bozon sort addimlar da atir. Yal-quyrugu qirxilmis
atinin alnina toraddiid etmodan qursun sixir, namusunu tamizs gixartmagq, i¢ini qurd
kimi gomiran siibhalordon qurtulmaq ti¢iin canindan aziz bildiyi bacisi Sahnigari
giillaloyir, ata soziindon ¢ixmis ogluna da az gala hamin cozani totbiq etmoak istayir.
Bu sort movge Cahandar aganin tarixi ananadon gabul etdiyi vo yasatdigi milli
heysiyyat normasidir. Onun geyd-gartsiz gobul etdiyi va miihafizokarligla dasidig:
bu tarixi-milli norma daslasmis sokildadir, onu doyisdirmak, yumsaltmaq imkansiz-
dir. Elo buna gora do sanki bu obraz on doqquzuncu yiizilliyin ortalarinda Rusiya
imperatorlugunun bir oyalotinda deyil, asgi ¢aglarin gadim oguz comiyyatinds
yasayir. Mord igidin namord diismoan olina kegmasinin yolverilmazliyi oxlaqini
meyar goétiiron yenilmoazlik, ayilmazlik diisiincasi va inamu ilo yasayan milli-monavi
doyarlor diinyasinin congaveri Cahandar aga otrafini sarmis silahli kazaklara 6z
qiidratini gostardikdan sonra(o, tokbasina doytisds lizbaiiz qaldigi kazaklardan bes-
altisini giills ilo vurub, yers sarir-D. V) at belinds avsanavi sokildo geyb olur. Dali
Kiir xasiyyotco 0ziino oxsayan dali, igid bahadir1 abadi olaraq 6z qoynuna alir.
Cahandar aganin bu seg¢imi tobii vo qanunauygun goériintir:mokrli, namird diismono
tabe olmagdansa, qiirurlu, qiidratli, dali-dolu Kiirs qovusubgeyb olmagq tiirk bahadi-
rinin 9xlaq qanunlarina daha uygun bir se¢imdir. ©slinds Kiirde gorg olmaqg sshnasi
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Cahandar aganin 6ziiniin 6ziina qovusmasidir. Yazago burada romzi-mocazi manera-
dan boyuk ustaligla istifads etmisdir. Dali Kiir Cahandar agani, Cahandar aga Dali
Kiirii simvollagdirir. Bu simvolun dasiyicisi olan qosa obraz iso biitov kontekst
halinda Azarbaycan milli arakterinin badii tocossiimiidiir.

Cahandar aganin davranis vo taleyindo Qazan xanin taleyi ilo Saslogon iki
mogam da diggati gokir. Birinci magam ata-ogul tarix-onanvi miinasibatlo baghidir.
”Kitabi —Dadom Qorqud” dan balli oldugu kimi, hadisalorin baglangicinda Qazan
xan oglu Uruzun igidlik gostaricilorindon razi deyildir. O, 6z oglundan daha yiiksok-
Qazan xanin adina layiq keyfiyyatlor umur, onu 6ziiniin davamgisi yerindos gérmok
istayir. Bunlar1 gérmoadikca 6ziiniin, ulusunun golocayindan nigaran galir, oglundan
gileyli, narazi gaib dolasir. “Qazan aydir:

Bari galgil, qulunum ogul!

Sagim ala bagdiigumda

Qartagim Qaragiinayi gordiim,

Bas kasibdir, gan tokiibdiir,

Condi alubdir, ad gazanubdir.

Solum als bagdugumda

Tayim Aruzu gordiim, -

Bag kasibdir, gan tokiibdiir,

Condi alubdir, ad gazanubdir.

Qarsim alo bagdugumda soni gordiim, -
On alt1 yas yasladn,

Bir giin ola, diigom olam, son galasan, -
Yay ¢okmadin, ox atmadin,

Bas kosmadin, qan dokmadin,

Qanli oguz iginda ¢ondi almadin.

Yarinki giin zoman doniib, bon 6liib son qalcaq tacim-taxtim sana vemayalor,
deyii sonumu andim, agladim, ogul!-dedi. (3:68-69)

Ancaq holledici situasiyada vaziyyat dayisir. Eposun “Salur Qazan tutsaq olub
oglu Uruz ¢iardig1 boyu boyan edor” boyunda diismon asirliyinds olan atani homin
ogul-Uruz boyiik siicast gostararak, xilas edir, 6liimdon qurarir. ( 3: 116-122) “Dali
Kiir” romaninda da Cahandar aga ils oglu Samxal arasindaki miinasibat tagriban bu
ciirdiir. Qazan xan kimi Cahndar aga da oglunu atasina layiq bir igid gormak istayir.
Samxalin horakat vo davraniglari ¢ox zaman atanin urayinca olmur, onu narahat vo
nigaran buraxir. Qazan xan-Uruz miinasibatlorinds oldugu kimi, burada da an son
anda-on agir mogamda Samxal Cahnadar agaya layiq bir ogul oldugunu siibuta
yetirarok, boraot ala bilir. Samxal sularda qerq olmus atasini axtarmagq {iglin dzilinii
Kiirs atir, yorulub usanmadan dord bir yai arayir, nohayat kicik bir adada ujgun
kollarinin arasinda son nafasds olan Cahandar agani tapa bilir” Atin baldir1 sinmisdi,
kiginin isa halo nafsari vardi. Dili s6z tutmasa da gozlorindon tirayindon kecanlori
oxumaq olurdu. Samxal atasinin son anda onu gérands avvalca diksindiyini, sonra
iso arxayinligla giilimsamays calisdigini indi do unuda bilmir. Els bil kisi demok
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istoyirdi ki, son kibu agir giinimdos moni axtarib tapdin, biitiin giinahlarindan kegi-
rom. Goriindiiyli kimi, ata son anda 6z yerinds layiqli davamgisininin oldugunu
goriib toxtayir.

Cahandar aga iloQazan xan taleyindoki ikinci saslosma magamu isa onlarin har
ikisinin qara qaygil yuxu gordiikdon sonra eyni hadiso-ails, yurd yagmalanmast ilo
tizaliz qalmalaridir. ”Kirabi Dads Qorqud” eposunun “Qazan xanin evinin yagma-
lanmas1” boyundan molum oldugu kimi, baginin dastasi ilo ova ¢ixmig Qazan xan
yatib qara qaygili yuxu goriir. Yuxunun slamatlori vahimalondirici oldugundan
Qazan xan geriys, yurduna dénmoyi qiarlagdirir. Qonur atina minarak, tolag vo
soksoka iginds ti¢ giinliik yolu bir giinds gat edir, galib goriir ki, yurd yagmalanmus,
var-dovlat dagilmis, qoca anasi, arvad-usagi asir-yesir aparilmigdir. O, diigmoninin
tizorin1 hiicum ¢akib, ailasini, var-dovlatini xilas edir, yagidan gisasini alir. Cahandar
aga da bicingiloro bas ¢okdiyi zaman yaylagda qoyub goldiyi ailssi,, kog-kiilfati
barads garisig-dolasiq yuxu goriir. Bacist Sahnigar xanimin yuxusuna girmasi va
yuxuda ona xabordarliq etmoasi Cahandar agani daha da vahimoalandirir. O, yuxudan
ayilib nigaran va parisan halda at belinds yaylaga, koc-kiilfotinin yanina {iz tutur.
Cahandar aga {i¢ giinliik yolu bir giina gedon Qazan xan kimi geriys geyri-adi siiratlo
doniir: “Cahandar aga biitiin geconi at belinds yol galdi. Qalin megalordon necs
kegdiyini, koriikli ¢aylart no vaxt adladigini bilmadi..... O, manzilo yaxinlasdigca
daha da hayacanlanirdi.... Yaylaga yetison kimi binadsa badbaxt bir hadiss ilo
qarsilasa bilacayini Xayalina gatirdilca, badani buz kimi soyuyur, alina tor goalirdi. O,
evdokilorin birinin 6liimiing, mal-qaranin ogurlanmasina d6zs bilordi. Ancaq arvad-
usagin namusuna satsilmis olsaydi... Aman allah, son bels bir risvaygiliq eloma”(7:
322). Cahandar aganin yuxusu ¢in ¢1xir, onun ailasins basqin edilmis, qiz1 gagirilmas,
ancaq tesadiif noticasinds dostu Hoson aga qizi Salatin1 Allahyarin adamlarindan
xilas edib, geri gotirmisdir. Cahandar aga bas veran oshvaltadan dorin sarsint1 kegirir
Va (ozobindan ii¢ giin agziiisto dosali yatandan(Beyrayin gara xsbarini alan Qazan
xan da otagma ¢okilib giinlarla tiziista qapanir-D. Z.) sonra atini, silahin1 gotiiriib
diisamoni Allahyrala haqg-hesab c¢iiriitmoys gedir vo ona lazim olan cozam verir.
Goriindiiyti kimi, gara qaygili yuxu, yuxunun ¢in ¢ixmasi, ailays basqin edilmasi,
daha sonra isa gohromanin diigsmon tizorino gedorak, corofi ugrunda gliim-dirim
savagina girmasi Qazan xan vo Cahandar aga xarakter vo talelorini goriba sokilda
uziagdirir. Cahandar aga tarixi-monaviyaddas miistavisindo tokco Qazan xanla
uzlagmir. Onun xarakterindoki miihiim cohatlordon biri do tebistinde miisahido
edilon korogluluq keyfiyyatidir. Cahandar aganin ham zahiri, fiziki goétsanisindan,
ham ds horakatlorindan, davramis torzindon, séz-s6hbatlorindon 6ziinomaxsus bir
korogluluq boylair: azastli boy-buxun, séziindon dénmamoak, ayilmazlik, gorxmaz-
liq, mord va sort baxis... Ismayil Sixli Cahandar aganin tobiati etibarilo Koroglu
obrazina bagliligina romanda birbasa isarslor do etmisdir. Belo ki, g¢evrasini
hagsizligin, namardliyin biiridiiyiinii géron Cahandar aga rus kazaklar ilo haqqg-
hesab ¢okmozdon 6nca mardliyin, igidliyin, bahairligin daysrdan diismasini Xoya-
linda dolandirib, aci toassiif hissi kegirir: “Deyasan, at ¢apib, tiifong oynatmagin
vaxti kegir, axi1?! Ay gidi diinya, gor axirin hara gaiib ¢ixdi. ”( 7: 266). Onun bu hali
mordlik, igidlik zamaninin arxada galmasina koks Otiiron Koroglunun qocaligini
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xatirladir. Yazigr moqsadyonlii sakilda homin psixoloji magami Koroglunun qoca-
liqda sdylodiyi sézlorlo daha da tesirlondirir: “Urayinda agirliq, beyninds yorgunlug
hiss etdi. Hor seyi unudaraq Kiiriin sakit qijiltisina qulaq asdi. Kimsa bu homhanog
sokilds astadan, ancaq yanigli-yanigl oxuyurdu:

Titroyir ollarim, tor goriir géziim,
Monmi qocalmisam, ya zomanomi?
Dolasmir dohanda sohbotim, s6ziim,
Monmi qocalmisam, ya zomanami?
Tutulur maclisds igidin yast,

Kar gormiir qilinci, polad tiyasi,
Galib bic ayyami, namord diinyast,
Monmi qocalmisam, ya zomaami?

Bu nisgil kador dolu s6zlar Cahandar agani ona gors 6ziina ¢akir, ayaq sxla-
maga vadar edir ki, onun tizbaiiz qaldig: situasiya ilo Koroglu qosmasindaki ohval
tist-listo diigiir. Bir yandan ruslarin galib onun doda-baba yurdunda at oynatmasi, bir
yandan da gods-giidaliyin ¢oxalmasi va ruslarla albir olmasi Cahandar agani1 qozab
dolu bir sarsinti igina alir. Bic ayyami, namord diinyasi (molla sadiglarin, allahyar-
larin, rus mamur va kazaklarinin yaratdigi diinya-D. Z.)onu da min bir fitno-fosadla
koroglulug-mardlik, igidlik, kisilik taxtindan salmaga ¢alisir.

Aralarinda yiizillorlo 6lgiilon boyiikk zaman mosafasi dayanmasina baxma-
yarag, Qazan xan, Koroglu vo Cahndar aga obrazlarinda oxsar manavi-ketfiyyatlor
kimi tozahiir edon xarakter cizgilorinin, axlag, davranis vo harakat banzarliklorinin
miicahido olunmasi ganunauygun bir uzlagsmadir. Bu uzlasmanin asas holledici
soboabi isa homin obrazlarin eyni milli genlardon golmasi, eyni manavi-oxlagi doyar-
lor sistemi tizorindo pervoris tapmasidir. Gortindiiyii kimi, Cahandar aga obrazinin
simasinda comlagon milli xarakter keyfiyystlori oz genetik kodlar1 etibarilo etnosun
Monovi-tarixi yaddasina, folklor vo etnografiya qaynaqlarina baghidir. 1. Sixli milli
modoaniyyat tariximizin, xalq ruhunun dorin bilicisi oldugu tgiin xalqin asil
Azarbaycan-tiirk kisisi ilo bagl etnik tosavviir vo giiclinii bi geyri-adi obrazda-milli
xarakterin Cahandar aga 6rnayinds boyiik sonatkarligla canlandira bilmigdir. Balka
do elo buna goradir ki, ”Dali Kiir” romani istedadli yazig1 galominin mshsulu olan
quidratli bir nasr asarindon basqa, hom do méhtosom bir xalq eposuna bazayir.

I. Sixli "Dali Kiir" don sonra da bu romandaki ideya-estetik xotti davam
etdirdi. 70-90-c1 illarda goloms aldigr tarixi-etnografik saciyysli hekayslordo- "Na-
mord giillosi”, "Namus qgacag1", "Qatl", "Oliilori gobirstanda basdirin", "Ofsans vo
rovayatlor” silsilosinda va nohayat 6miir vo yaradiciliq yolunun yekunu olan "Olon
diinyam" romaninda milli kimlik vo milli xarakter konsepsiyasi yenidon boy gostarir.
"Olon diinyam" ronaninda Cahandar aga xarakterinin monavi sacarasina mansub
olan(Kab1 Kasomoanli, Omor koxa, Capiq ©mrah) maraqli obrazlar yaradilmisdir. Bu
siradan Capiq Omrah obrazini xiisusi geyd etmok lazim galir. Capiq Omrah miisavat
zabitidir, 0, vatonin azadligi, miistaqilliyi ugrundaki qanli déyiislorin istirak¢isidir.
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Hor okot vo diigiincoalori onun tiirk bahadirliq ananlarini loyagotlo yasatdigini gos-
torir. Yaralanib asir diisss do 6ziiniin bahadir qiirurunu sindirmur: “Capiq ©Omrah igari
gironds Fatullayev diksinan kimi oldu. O, elo zonn edirdi ki, garsisindak: dustaq
gorxusundan 6ziini itiracok vo Fatullayevin garsisinda giicnon dayanacaqdi. Amma
Capiq ©Omahin sahans durusu, uca boy-buxunu onu ¢asdirdi. Basa diisdii ki, garsisin-
daki dustagla ehtiyatli olmaq lazimdir. (8:112) Capiq Omrah moovi gostaricilorine
g06ra do azomayli bir tiirk bahadiridir. O, miisavat zabiti olmaqdan qiirur dutdugunu
gizlotmir. Bilir ki, zabiti-ddyiisciisii oldugu miisavat hokiimati 6z xalqni miistoqil,
azad gdrmok isoyan bir hokiimotdir: “Mon zabitom. Miisavat ordusunun zabiti. Oz
hokumatimi qorumaq tiglin vurugmali idim. Bilarsonmi, kisi yorgan-dogokds 61moaz.
Kisi ya arok giillodon, ya da xancar yarasindan 6lsiin. Bir do azadliq ugrunda vurus-
mamag, bir qagiq qandan qorxub geri ¢okilmak namordlikdir. ”’(8:112). Milli manlik
stiurunun, moardlik, igidlik, bahadirliq qiirunun ifadasi olan bu s6zlor Capiq ©mrahin
dilinds, ruhunda tocassiim tapmis tarixi-monavi yaddasdir. "Kisi yorgan dosokdo
6lmoz" diigtincasini gatiyyatlo dilo gatiron vo homni bahadir axlaqi ilo yasadigina
gora oliimiin goziine dik baxmagi bacaran Capiq Omrah babalardan qalmig bahadir-
liq, igidlik, mordlik anoanasini giymatli bir miras kimi cani-qani bahasina qoruyur.
Bu baximdan onun "Kisi yorgan dosakda 61maz" gorar1 boyiik sarkords sairimiz Qazi
Biirhanaddinin XIV yiizillikds soyladiyi

Oziinii o5-seyx goron sardar bolur,

Onoalhag dovi gilan bardar bolur,

Or oldur haq yoluna bas oynaya,

Dosokdos 6lan yigit murdar bolur! (1:113)

mudrik misralardaki poetik ganastlo heg do tosadiifon iist-iisto diismiir. Bu
soslogma tiirk bahadirliq diisiincasinin eyni genetik kodlara bagliligindan irali golir.

Belalikla, milli xarakterlorin monavi diinyasi ils ifado olunan mardlik, milli
sorof vo loyagat, namus-geyrot kimi mental keyfiyyatlor 1. Sixli yaradiciliginda
sistemli bir kompleks toskil edir vo bu da onun bir yazi¢1 kimi ruhan, monan bu
ovqata bagliligindan irali golir.
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Summary
The conception of national character in the creative activity of 1. Shikhli.

Dilber Zeynalova

Shikhli Ismail is one of the prominent figures of twentieth century Azerbaijan
literature (1919-1995) who was keen on the spirit, the system of national and moral values
of his nation deeply and feeling it sensibly to a nicety and he is also the great master of uniting
all these elements that above mentioned with exceptional skillful. The writer paints a perfect
work of art image of Jahandar aga ("Deli Kur"), who reflects the characteristic qualities of
the historical experience of the legendary heroes of folklore (Gazan Khan, Koroglu) in the
first place, connecting with the national character of the ethnic and cultural memory. Thus,
mental qualities, such as the spiritual world, represented by the national characters of
courage, honor and national dignity, self-esteem forms make the complex system of I.
Shikhli’s creativity and it exposes itself as a writer of spiritual affection that is derived from
the atmosphere. In the article the author analyses the fictional elements of the works by I.
Shikhli through the scientific and theoretical aspect.
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KIBRIS TURK KULTURUNDE AZERBAYCAN VE AZERI TURKU
IMGESI

Emin Onus

Giris

Azeri ve Kibris Tiirkleri, Bat1 Tiirkliigiiniin biri Akdeniz’de biri Kafkas cog-
rafyasinda yer alan iki karindag koludur. Konustuklart dil Tiirk¢e’nin, Bat1 koluna
ait olan Oguz Tiirkgesi-Bat1 Tiirkcesidir.

Bati Lehcgesi-Oguzca, XII. yiizyilin ikinci yaris1 ve XIII. yilizyilin ilk yarisinda
olusuma baslayan ve XIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren eserler veren yazi
dilidir. Selguklulardan giintimiize kadar devam eden bu yazi dili, siiphesiz Tiirkligiin
en verimli yazi dilidir. Temelinde Oguzca yatan Bati1 Lehgesi; zamanla dort ayri
lehgeye ayrilir:

a)Tiirkiye Tirkcesi

b)Azerbaycan Tiirkgesi

¢)Tiirkmen Tiirkgesi

¢)Gagavuz Tirkgesi

Azerbaycan Tiirkleri, XI. yiizy1l sonlarinda iran, Azerbaycan, Kuzey Irak ve
Dogu Anadolu’yu fetheden ve bu yerlere yerlesen Oguzlarin torunlaridir. Bati
lehgesi bolgesinin dogu kesimlerine yerlesen Azeri Tiirklerinin Once agizlarinda
baslayan farkliliklar, sonradan kuzeyden gelen Kipgaklarin ve Iran’da yasayan
[lhanlilari etkisiyle artmistir ve yaziya gecilince de bu lehge Azerbaycan Tiirkcesi
adin1 almistir. Bugiin Avrupa ve Balkanlar’da Tiirk lehgelerini dikkate aldigimiz
zaman, Tiirkiye Tirkcesi’ne en yakin dil Azerbaycan Tiirkgesi’dir. (Saracoglu,
2013: 148)

Kibris agzi, Tiirkiye Tiirkgesi baska bir deyisle Anadolu Lehgesine baglidir.
Kibris agzinda Tiirkiye Tiirkgesi’nde yer alan 6zellikler goriiliir. Bu durum, 1571°de
Osmanli’nin Kibris’1 fethetmesinden baslar ve Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden
gelen atalarimizin ag1z 6zelliklerini Kibris’ta da yasatmalarindan dogar. (Saragoglu,
139).

Kibris Tirklerinin, Azerbaycan cografi bolgesinden ve Azeri Tiirklerinden
Azerbaycan’in bagimsizligina kavustugu 1990’lardan sonra degil, ¢ok onceleri
haberdar olduklarini biliyoruz. Kibris’in ilk Tiirk gazetecisi olarak kabul edilen
Ahmed Tevfik Efendi, Mirdt-1 Zaman gazetesindeki bir haberinde Azerbaycan valisi
ve Bakii’deki Acem konsoloslugundan soyle soz eder:

“ “Rusya’nmin Acemistan’a vermis oldugu ultimatom”

Azerbaycan valisi Rusya cenerali “Isnarkidin” aldigi ultimatomda
vukiidt-1 dhirede kabailin Rus tabiesinden katletmis olduklar: kesan icin
tazminat talep etmekte olup i’ta’ edilmedigi halde ceneral Isnarki hududu
tecaviiz ederek kuvve-i cebriye ile ahz-sar edecegini ve icabi halinde kéyleri
dahi tahrib edecegini teblig etmigstir. Ceneral bir kag¢ giin dahi miihlet tayin
etmistir. [ran hiikiimeti siddetle ultimatomu protesto etmeye karar vermistir.
Bakii’den Acem konsolosunun hiikiimete vermis oldugu telgrafda Acemlerin

18



zayiatint ber-vech-izirta 'ddd etmistir.

487 hane ihraik, ii¢ karye tahrib, 54 kisi telef edilmigtir. 35. 000 lira
dahi yagma edilmistir. Rusya ile Iran’in miindsebeti miinkati’ olacag
melhuzdur. Parlamento miittefiken Rusya aleyhindedir. ” (Tevfik, 6-7).

Kibris Tiirk gazetecilik ve edebiyat yasantisinda XX. ylizyilin basinda yer alan
Ahmed Raik Efendi’nin de 1900’li yillarda Tiflis ve Kafkasya cografyasinda ¢ikan
dergilere yazi yollamas1 Kibris Tiirkleriyle bu bolge Tiirklerinin daha o donemde
irtibatta olduklarinin bir kanitidir.

Kibris’m Ingiltere’ye kiralanmasi, . Diinya Savasi’nda ingiltere’nin aday:
tek tarafli ilhak edisi, yine 1. ve Il. Diinya Savasi sirasinda Kibris’ta yasanan zorlu
ekonomik kosullar, ardindan 1955’lerde baglayan EOKA saldirilari, 1963 Kanl
Noel olayi, 1967-68 olaylari nitekim 1974 Mutlu Baris Harekati, Azerbaycan’in ise
kurdugu devletin yikilip yerine Rus Sovyet Sosyalist Cumhuriyetlerinin kurulmasi
iki tilke ve bolge arasindaki iliskileri gegici bir sekteye ugratmustir.

Kibris ve Azerbaycan’in tarihi-siyasi konjonktiirde bazi benzer yonleri oldu-
gunu s0ylemek de yanlis olmaz. Her iki iilkenin de ayni irktan olmasi, ayni dine
mensup olusu, farkli lehgelere sahip olsa dahi, kullandiklar1 dilin Tiirkge olmas siip-
hesiz en 6nemli benzerlikleri ihtiva eder. Kibris Tiirkleri, 1878-1960 yillar1 arasinda
Ingiltere, Azerbaycan Tiirkleri ise 1801-1991 yillar1 arasinda Carlik Rusya’s1 ve
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi (SSCB)’nin hegemonyasi altinda yasa-
muslardir. Bu tarihlerde Kibris Tiirkleri, kismi olsa da, Ingilizlerin ancak agirlikli
olarak Rumlarin, Azeri Tiirkleri ise Ruslarin ve Ermenilerin baskisina ugramas,
Katledilmis, binlerce sehit vermis ve yasadiklari topraklardan da go¢ etmek zorunda
kalmiglardir. Her iki iilke de gerek bagimsizlik siirecinde maruz kaldiklar1 insanlik
dis1 muameleler, gerekse bagimsizliklarindan sonra Tiirkiye’den aldiklar1 destekle
birbirleriyle tam manasiyla ortiistir. Hem Azerbaycan hem de Kibris Tirklerinin
yasadiklar1 bu ortak kader Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miidahalesiyle son bulmustur.
Azeri Tiirklerinin cektigi acilara Osmanli Devleti Kafkas Islam Ordusu vasitasiyla,
1918 yilinda son verirken, Kibris Tiirklerinin ¢ektigi acilara da 1974 yilinda
gerceklestirdigi Mutlu Barig Harekat:1 ile son vermistir. Her iki iilkeyi de tarihte
taniyan ilk tilkenin Tirkiye olusu yine birbirine benzer yonlerini ortaya koyar.
(Turhan, 2011: 179). Hiilasa her iki iilke iligkileri tiim bu sebeplerden dolay1 gecik-
meye ugramis, ancak 1983’te KKTC’nin, 1991°de de Azerbaycan’in bagimsizlik-
larini ilan etmesiyle birlikte iki taraf arasindaki iliskiler canlanmustir.
silikl olarak {iniversitelerde diizenlenen ¢esitli bilimsel toplantilar (konferans, sem-
pozyum, vs.) etkinlikler, resmi olmayan spor miisabakalari, gesitli folklor senlik-
lerinin diizenlenmesi, tertiplenensiir-edebiyat solenleri, KKTC tniversitelerinde egi-
tim goren Azerl Ogrenciler, kiiciik 6lcekli turizm ve sanayi fuarlar, her iki {ilke
arasindaki iliskileri-bagi gii¢lendiren unsurlardir. (Turhan, 180-181). Dogrudan
siyasi bir baglanti bulunmamasina ragmen Azerbaycan’in bagimsizlik hareketi
milliyet¢i Kibris Tiirk sairlerinin kalemini harekete gegirmis bayrak, kardeslik,
irkdaslik ve Hocali Katliami’ni isleyen siirler yazilmigtir. Bu konuda aklimiza gelen
ilk isim Kibrisname I, Kibrisname II ve Kibrisname III adlariyla siir kitaplarini
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¢ikaran sair Fikret Kiirsad’dir. Kiirsad, “Can Azerbaycan” baslikl siirinde Hocali
Katliam1’n1 anlatir. Azerbaycan’a milliyetci bir gézle bakan bir bagka Kibris Tiirk
sairi de Kubilay Belig’dir. Belig de, Kir Cicekleri adl1 eserinde “Bakii Sokaklar1”
adli siiriyle Azerbaycan’a milliyet¢i duygularla yaklasir. Azerbaycan imgesinin yer
aldig1 bir baska siir kitab1 daAltay Buragan’in, Yelken A¢tim Ozlemlere adli eseridir.
Yine bir bagka Kibris Tiirk sairi Mustafa Ahmet Dolmaci’nin, 28 Ocakta Patlad:
Costu Volkan Esir Yagamaktansa Yansin Kiil Olsun Vatan adli eserinde Azerbaycan
imgesine rastlamaktayiz. Dolmaci, “Azerbaycan’da Olaylar” baslikli siirinde Hocali
Katliami’nda yasananlar1 anarken, kardeslik, Tiirklik ve milliyet¢ilik duygularini
yogun hissettirir. Kibris Tiirk Basini’'nda da Azerbaycan imgesi Ozellikle gezi
yazilariyla dikkat ¢eker. Filiz Besim, Emete Imge ve Biilent Dizdarl: gibi yazarlarin
Azerbaycanla ilgili kaleme aldig1 gezi yazilarinda Azeri cografyasi, insan1 ve i¢
yasantis, kiiltiirel ve tarihi yapisi, ekonomisi, Kibris Tiirkleriyle benzer yonleri gibi
konular hakkinda bilgiler verilir. Kibris Tiirk Edebiyati’nda Azerbaycan temali
cesitli bilimsel makaleler de kaleme alinmigtir. Kibris Tiirk Edebiyati’nin duayen
isimlerinden Harid Fedai’nin Kibris-Azerbaycan iliskilerini taglandiran iki makalesi
dikkate degerdir. Bunlar: “Nasreddin Hoca Fikralarinin Kibris ve Azerbaycan’daki
Benzerlikleri” (2008). “Kibris’ta Operet Calismalar ve Azerbaycan’dan Iki Eser”
(2004). adl1 ¢calismalardir.

Kibris Tiirk kiiltiiriinde Azerbaycan imgesinin islendigi gibi Azerbaycan’da
da Kibris Tiirkii imaji-imgesine, dolayisiyla bir kiiltlir aligverisine rastlanmaktadir.
Azerbaycan’in linlii muhacir yazarlarindan Albay Dagli’nin kaleme aldigi Albay
(1975) adli piyesi ilk akla gelen eserler arasindadir. Piyes, Kuzey Kibris’ta sehit olan
Albay Ibrahim Karaoglanoglu’nun ve tiim Tiirk sehitlerinin aziz ruhlarina ithaf
edilmistir. Oyun, 3 perde ve 7 sahnedir. Albay Dagli’nin bu piyesi Kuzey Kibris
olaylarinin tarihini yasatan bir eserdir ve genglerin vatanseverlik, askeri yurtseverlik
egitimi agisindan faydali bir kaynaktir. (Cabbarli, 2011: 83).

Ahmed Sahidov’un, Sifir Noktasi (2013) adli romaninda ise Tiirk diinyasindan
6zellikle de Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nden bahsedilir. Sahidov’un romandaki
bas kahraman1 Azad adli gengtir. Azad, romanin ana hattini teskil eder. Roman’da,
Azad’in egitim i¢in Kuzey Kibris’a génderilmesi, egitimini tamamlayarak sosyal
faaliyetlerini Kuzey Kibris’ta siirdiirmesi ve Kibris politikasina girmesi anlatilir.
Roman’in muhteviyatini, yakin ge¢cmisteki tarihi gelecege dykiileyerek kuran yazar,
Azerbaycan’in isgal edilen topraklarina kavusmasi, Giiney Azerbaycan’in bagim-
sizlik kazanmasi, Kuzey ve Giiney Kibris’in birlesmesidir. Yazar, bu birlesmede de
iistiinliigiin Kibris Tiirklerinin elinde olmasini arzulamaktadir. Eserde dikkat ¢ekici
bir nokta da eserin bagkahramani1 Azad’a, Kibris sevgisi ve Denktag hayranliginin
yiiklenmesidir. Azad, DAU rektériiyle olan goriismesinde Kibris sevgisi ve Denktas
ile tanismalarini soyle anlatir:

“-Kibrisa sevginizi merak ettim, neredendir bu kadar baghlik Yavru Vatana
acaba?

-Evet, ilk defa geldiyime ragmen buray: ¢ok seviyorum, -Azad ¢aydan bir qur-
tum icib sohbato basladi. - Uc sene bundan énce Istanbulda bir uluslararasi
konferans diizenlenmisdi, rahmetlik Rauf Denktas da oraya katilmisti. Ben Rauf
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Denktasin karsisinda bir konusma yapmak serefine nail oldum ve konusmamu bitirer
bitirmez Denktas beni kucaklayip opdii ve bana nereli oldugumu sordu. Azer-
baycandan, Bakiiden geldiyimi soyledim. Dedi ki, sen Kuzeylisin, Kuzey Azerbay-
candan, ben ise Kuzey Kibristan. Benim soyadimin Babayev oldugunu goriince bana
Kuzey soyadini gotiirmeyimi soyledi, -Azad bir az hadisalori oz istadiyi kimi sisirdirdi.
-0 giinden ben ben de Azad Kuzey olarak kendimi tanitdirmaya ¢aligtyorum.

-Giizel, ¢ok etkilendim, Azad bey. Azad Kuzey de size yakismus. DAU olarak,
sizi Azad Kuzey olarak aliyoruz siralarimiza. ” (Sahidov, 2013: 141).

Azerbaycan’da Kibris konulu yayimlanan diger eserler arasinda; Ali Samil’in,
Tamdigim Insanlar (2000), Kuzey Kibris (Ben béyle gordiim)(2001), Rzayeva
Melahet’in, Tiirkiin Bitmeyen Savagi (2003) vs. zikredilebilir.

Azerbaycan’da Kibrisla ilgili yazilan bazi bilimsel yazilar ise soyledir:
Ismayil Veliyev’in, “Kibris Yazar1 Ismail Bozkurt’un Romanlarinda Insan Konusu”
(2002). Rizan Genberov’un, “Azerbaycan Basininda KKTC” (2010).

Bazi Kibris Tiirk Edebiyati eserleri de Azerbaycan’da Azeri Tiirk¢esine gev-
rilerek yayimlanmistir. Kibris Tiirk Edebiyati’nin usta kalemlerinden arastirmaci
yazar Ismail Bozkurt’un, Belki De Bir Giin-Belke De Bir Giin (2004), Yusufcuklar
Oldu mu? -Mandarinlor Yetisdi mi?(2005) adli romanlar1 Azerbaycan diline gevri-
lirken, Sevket Oznur’un, Bir Lefkosa Gecesi (2005), Orkun Bozkurtun, ‘Sevgi
Savagscisi(2005), Altay Buragan’in, Sevgi Yagmurlar: (2005), Biilent Fevzioglu’nun,
Bir Suyun Aynasi (2005), Beste Sakalli’mn, 2Sevda Hatirina-Sevda Xatirino (2006),
Mustafa Celik’in, Sevgi Sessizligi-Sevgi Sassizliyi (2006) adli siir kitaplar1 Azeri
Tiirkgesine ¢evrilip nesredilen eserler arasinda yerini alir.

Kibris Tiirk kiiltiiriinde Azerbaycan imgesi 6zellikle 90’1 yillardan sonra
kendini gosterir. Simdi Kibris Tiirk kiiltiirlinde baz1 Azerbaycan temali siir ve
yazilari siralayabiliriz.

1-Kibns Tiirk Siirinde Azerbaycan Imgesi:

Kibris Tiirk siirinde Azerbaycan imgesi; bayrak, kardeslik, irkdaslik, Tiirkliik
ve hocali katliami gibi temalarla islenmektedir. Fikret Kiirsad’in, Kibrisname Il adli
eserindeki “Can Azerbaycan” baglikli siirinde bayrak, kardeslik, Tiirklik, Hocali
Katliami1 gibi meselelere vurgu yapilir:

Azerbaycan, Azerbaycan, bagrin yarali mi a can?
Babamin oz kardesidir, senin baban benim amcam.

Yahsi degil midir halin, vatanina girmis zalim
Senin yiiregin daglansa, benim kavrulur cigerim.
Ayni milletten kardesiz, Tiirkliik denizinde esiz.
Babamiz anamiz ayni, vallahi biz 0z kardesiz.

'Orkun Bozkurt, 2005°te Diinya Geng Tiirk Yazarlar Birligi (Azerbaycan) Hizmet Odiiliinii almistir.
Beste Sakalli, Azerbaycan’da yayimlanan Sevda Hatirina baghkl siir kitabiyla, 2006 yilinda
Bakii’de Geng Yazarlar Birligi Edebiyat ddiiliinii almistir.
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Kahpe diigman vatanim serefsizce isgal etti.
Bir bucuk milyon insani topragindan sékiip attr.

Ermeni, Moskof, birlikte bu oyunu oynadilar.
Unuttular ki zalimler Tiirkiin bagrina ¢arptilar.

Hiirriyeti tadamadan, seni gafil aviadilar,
Bugiiniin yarum olur, hi¢ hesaba katmadilar.

Karabag bahti karadir, bugiinkii hali yaradur.
Karanlik gece sonunda giinesin dogusu vardir.

Unutma can Azerbaycan, sen yiice bir millettensin,
Birlik, dirlik ol Azerim, sen daglar: delendensin.

Karanlik giinler bitecek, Azerbaycan yiicelecek.
Tiirkler bir araya gelip kitalara hiikmedecek.

Inang kadar giiclii bir sey bu diinyada bulunmuyor.
Tiirk birligine inananlar gelecege ilerliyor.

Diinya denen bu mekanda, giictiir tek olan hiikiimdar.
Giiciin varsa hakkin vardir, gerisi hepsi yalandir.

Mecbursun gii¢lii olmaya tarihin béyle soyliiyor.
Cografyan ayaga kalkmus, gii¢, gii¢ diye haykiriyor.

Kibristan selamlar olsun, yarinlarin yahsi olsun.
Anamdan gardassin bana, esir illerim kurtulsun.
Azeri gardaglarimiz vataminda huzur bulsun. (170).

Mustafa Ahmet Dolmaci’nin 28 Ocakta Patladi Costu Volkan Esir Yasa-
maktansa Yansin Kiil Olsun Vatan adli eserinde “Azerbaycanda Olaylar” baglikli
siirde Azerbaycan imgesi yer alir. Siirde Hocali Katliami anlatilirken Tiirkliik ve
kardeslik temlerine de yer verilir:

Saldiryya ugradi camimiz Azerbaycan
Ermeniler saldird: coklart oldu candan
Damarlarda dolasan hepimiz ayni kandan
Bizim 6z yurdumuz feda olur mu vatan

Vatan asku ile halk dokiildii yollara
Mahsger gibi insanlar hedef oldu tanklara
Sehitler devrildi yigildi sokaklara
Diismanlar acimadi bu mahsun insanlara
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Ruslara karsi durdu insanlar

Ellerinde yok idi alinmusti silahlar
Tevekkele kalmisti netice oldu nacar
Vatamn kara bahti millet simdi kan aglar

Yarim milyon Tiirk vard: yasarlardi Kirimda
Stalin stirgiin etti kaldilar Sibiryada
Bunlarin otuz bini dondu kald: yollarda
Ruslara meskun oldu elden gitti Kirim da

Gogebe oldular kalmislardi meydanda
Careleri kalmadi yasiyorlar ¢adirda

Insaf merhamet yazmaz diismanin kitabinda
Insan haklart varmuis bu yirminci asirda

Kirim Tiirkii Azeri hepimiz bir milletiz

Bu dengesiz diinyada béyle mi ¢ekecegiz
Hepimiz birlesip el ele verecegiz
Varliginiz kurtulsun yoktur baska ¢caremiz

Insan haklart varmis bu hikdye yalanmus

Kuvvet kimde ise o saldirmis koparmista almis
Bu bedbaht insanlar simdi ¢caresiz kalmis
Kuvvetli olmayanlar yollarda donmus kalmig(44).

Azerbaycan imgesine Hasan Sefik Altay’in, Siirlerle Kutsal Savas ve Di-
renisimiz adli eserinde de rastlariz. Eserde, ismail Durmus Albayrak’m kaleme aldig
“Kibrisim” baslikl1 siirde! Azerbaycan ve diger Tiirk devletlerine vurgu yapilir:

Albayrak, hiirriyet, hiir vatan gibi,

Sakarya, Plevne, Caldiran gibi,

Kurim, Azarbeycan, Tiirkistan gibi,

Yaman imis askin yaman Kibris im. (73).

Kubilay Belig’in Kir Cigekleri adli eserinde, “Bayrak™ baglikli siirinde
Azerbaycan imgesi islenir ve bayrak temi yiceltilir:

Goklerde sanla dalgalanirsin, camimdasin.

Bir milletin var olmasinin sirri sendedir.

Sensiz hayat bu diinyada olmaz, kamimdasin,

Sdnim, seref ve haysiyetim hep sayendedir.

{smail Durmus Albayrak’mn “Kibristm” baslikli siiri Kibris Tiirk Kiiltiir Dernegi Yaymlari’ndan ¢ikan
Kibris Siirleri adli eserde de yer almaktadir. Bu eser igin bkz: (1958: 32).
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Sen dalgalandiginda giiler milletin yiizii.

‘Bir bayrak isterim ki ¢ikip asla inmeyen. ’
Bayrak icin bu en ulu, en muhtegem sozii,
Diinya’da ilk Resulzdde olmugstu sdyleyen. (8).

Kubilay Belig’in “Bakii Sokaklar1” baslikli siirinde ise Azerbaycan imgesi
Tiirk¢ti-milliyet¢i duygularla sdyle ifade edilir:

Masal iilkesidir dendi dort yani
Omvriimce hep duydum o heyecani.
Hep hayal ederek Azerbaycan’t

Yasamak istedim, iimit bagladim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Azerbaycan dense hayal kurardim
Gozlerimi kapar neler goriirdiim
Dalar masal alemine girerdim

Eski hayallerle gezdim yiiriidiim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Bitmemis bu yurdun cilesi, yasi
Hismini kesmemis Moskof ayisi
Artmus eksilmemis korku havasi

Bu kabus riiyayr yasadim durdum
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Moskofu yine hirs, ofke biirtidii,
Tankini, topunu Bakii 'ye stirdii.
Tank yol degil kul iistiinde yiiriidii.

Bu vahsetin dehsetiyle yiiriidiim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Kan akar ¢cesmeler agamiyorum
Tanrim, kana kana icemiyorum

Oniim ardim ates, gecemiyorum

Bu baht ¢tkmazina nasil ugradim
Sabahladim Baki sokaklarinda.
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Ruhundaki o hiir amaglariyle
Kalbinde kiil tutmaz kor atesiyle
Kanlara bulanmuis ak saglariyle

Atesoglu Azert’yi aradim
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Karabag’da Moskof tuttu elini
Girdi yakt, yikti, kesti Ermeni.
Kara kara diistindiirdii bu beni

Tanrim bu kadari da olmaz dedim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Yerlere y1gilmis doviiniir anne
Ali’m donmeyecek artik evine.
Dove déve bagrin ciirtitmiis nine

Tanrim neler gordiim, neler izledim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Dogan giin mii yoksa daglar mi yand:
Ufuk bastan basa kana bulandi.
Azatlik Meydant mahsere dondii

Aglasan ruhlart duydum sizladim,
Sabahladim Bakii sokaklarinda.

Bana neler diyor, benden ne ister
Her kése basinda gelen akisler.
Can can Azerbaycan diyordu sesler

Karanligi soyle siizdiim aradim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Bir sabur diledim hig tiikenmiyen
Manevi gii¢ dedim golgelenmeyen.
Bir bayrak diigiindiim ¢tkip inmeyen,

Resulzdde Ekrem dedim agladim
Sabahladim Bakiu sokaklarinda.

Bu giizel insanlar yurdu, diyart

Bitmiyor cilesi, nedir esrar.
Nedir bu durmayan Kizil riizgar
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Kalbimi bu kizil korla dagladim
Sabahladim Baki sokaklarinda.

Goriince bu yurdum insanlarim

Dedim parlak olacaktir yarini.

Mutlak saracaklar yaralarini

Buna tiim kalbimle iimit bagladim
Sabahladim Baki sokaklarinda. (134-136).

Altay Buragan’in, Yelken A¢tim Ozlemlere adli eserindeki “Baki’dayim Bu
Gece” baglikli siirinde de Azerbaycan imgesine yer verilir. Siirde Azerbaycan’in
baskenti Bakii’den bahsedilir:

Hazar dan renk vurmus yiiziine Baki,
Bir yanip bir sonmededir gozlerin.
Esen yelin kokusunda sitem var,

Bir kar bir 6vmededir sozlerin.

Azadlik’tan uzansam Apseron’a,
Yine doniip bakacagim ardima.
Unut desen hatiralar birakmaz,
Yine kosup sensin gelen yardima.

Kadeh kaldirmistim sevdalilara,
Umut baglamistim giizel giinlere.
Hep ara, hep dolas, mecnunlar gibi,
Hasret kaldim deliksiz gecelere.

Baki’nin aglayan giiliine baktim,
Kirmiziyla seherlere uyandim.
Riizgar degil doken gozyaslarimi,
Meydanlarin matemine uzandim.

Baki’dayim bu gece, yiiriiyorum,
Geri donitisstiziim, gurbetlerdeyim.
Bir hayale adadim yiiregimi,
Umutsuz, kirilgan, hasretlerdeyim.

Hazar in éniindeyim, iisiiyorum,
Ayaz fena vurmus, bende degilim.
Sevda kervanlart epey yol ald,
Aradim kendimi, sende degilim.
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Baki’dan Gence'ye ta Masallt ya,
Uzanwr irmaklar, uzanir yollar.
Sevgi yurdu yalniz yiirekmis derler,
Oyleyse kirilsin ayaklar, kollar.

Bu gece de Baki’dayim, suskunum,

Giin, gonca giil olmus, agcacak gibi.

Seni yitirdikten hemen sonra da,

Yiiregim ¢ok gitmez, duracak gibi. (49-50).

2-Kibris Tiirk Basiminda Azerbaycan Imgesi:

Azerbaycan imgesi Kibris Tiirk siirinde oldugu gibi, Kibris Tiirk Basini’nda
da yerini alir. Kibris’ta Azerbaycan ve Azeri Tirkii imgesini Filiz Besim’in Yeni
Diizen gazetesinde tefrika ettigi “Kiilekler Sehri” ve “Kafkaslardaki Biiyli” baslikli
yazilarda gormekteyiz. Besim, Azerbaycan gezisini bu yazilarinda bize aktarir.
Azerbaycan gezisi, onda hem Azerbaycan hem de Azeri Tiirkleriyle ilgili baz1 izler
birakmugtir.

Besim, Yeni Diizen gazetesinde “Kiilekler Sehri...” adliyazisinin baginda
Azerbaycan’in baskenti Bakii’niin énemli bir kiiltiir ve tarih kenti oldugunu ifade
eder:

“Kafkaslarin en biiyiik sehri, Azeri diyari Bakii’'deyiz. Hazar Deniz’inin
batisinda onemli bir kiiltiir ve tarih bagkentindeyiz. (16 Kasim 2010, 17).

Besim, gezisinde ona eslik eden Azerbaycanli arkadasimi gégmen olarak
niteler ve Kibrishilarin da tipki onun gibi bir gogmen oldugunu soyler. Besim, aslinda
gegmiste Kibris ve Azerbaycan’da yasanan siyasi olaylari birbirine baglar ve ayni
ortak kaderi paylastiklarina vurgu yapar:

“Bu Azerbaycan gezimizde, Azeri bir arkadasimiz eslik ediyor bize... Giir-
cistan- Ermeni stmrinda yasamis ancak 1989°da’ki Ermenistan Azerbaycan sava-
sinda Ermenistan’dan go¢ etmek zorunda kalmig bizim gibi bir baska go¢men... Oyle
zengin bir kiiltiir ki... Ve oyle ¢ok act var ki... Ve dyle ¢ok anlatacak hikdye... ”(17).

Besim, ayni yazida Kibris ve Azerbaycan’daki dini benzerlige de dikkat ¢eker:

“Azerilerde Bayram kutlansa da bayramin ¢ok farkinda degiller aslinda... Din
ile iliskileri ayni biz Kibrishitiirkler gibi... Kulla, Tanri arasinda... Buralarda ba-
sortiilii kimseyi heniiz gérmedim. ”(17).

Besim, Yeni Diizen gazetesindeki “Kafkaslardaki Biiyii” baglikli ikinci gezi
yazisinda da Azeri Tirklerinin, Tiirklere ve Kibris Tiirklerine olan sevgisine vurgu
yapmaktadir:

“Oralarda Tiirkleri goren Azerilerin ¢ok popiiler bir sdylemi var. Bir zaman-
lar Haydar Aliyev’in kullandigi bir ciimle... “Iki bayrak bir millet...” Tiirklere
hayran bu milletin bu soylemi ¢ok icten soyledigini hissedebilirsiniz. Ve Kibris-
itiirkleri de ¢ok seviyor Azeriler... Ben o séylemi gelistirivorum: “Uc bayrak bir
millet...” Giiltiyorlar ve ¢ok hoslarina gidiyor. ”(23 Kasim 2010, 8).

Besim bu yazisinda Azerbaycan’in diger sehirleri olan Seki ve Gence’yi de su
sekilde degerlendirir:
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“Yiizyullar boyu gég¢lere tamiklik etmis bu sehirler arasinda beni en ¢ok
etkileyenlerden biri Seki... Sehre girdigim andan itibaren yiizyillarin sirrin iginde
barindiran otantik yapi beni esir aliyor. Sehir hanlar ve kervansaraylaria dolu...
Cok iyi restore edilmis ve korunmug bu yapilari otel ve restoran olarak kulla-
niulryorlar.

Ve Gence... Azerbaycan’in Bakii’den sonra ikinci biiyiik sehri... 2000 kusur
yillik bir sehir... Nizami Gencevi'nin 1140-1209 yillar: arasinda yasadigi sehir...
“Leyla ile Mecnun”, “Swrlar Hazinesi”, Hosrov ile Sirin, “Yedi Giizel” ve Isken-
dername gibi yiizyillara mal olmus klasiklerin yazari... Nice ozlii sézii hala dillerde
Nizami’nin:

Diinyamin damarini kim tutsa Isa gibi,

Insaf ve adalet ile olur diinya hakimi,

Diinyaya fatih olmaz ziiliim ile rezalet,

Yer yiiziiniin fatihi adalettir, adalet!”(8).

Azerbaycan imgesine bir baska Kibris Tiirk kadini Emete Imge’nin, Halkin
Sesi gazetesinde yazdig1 gezi notlarinda da rastlariz. Emete Imge’nin, “Riizgarlar
Seheri: Bakii (1)” ve “Bu kez farkliydi... (Bakii Gezi Notlar1 2)” baglikli yazilarinda
Azerbaycan izlenimlerini bize aktarir. Imge, “Riizgarlar Seheri: Bakii (1)” adh
yazisinda Azeri insan1 hakkinda bize sunlar1 sdyler:

“Azeri’ler dost insandirlar. Bakii’de kendinizi yalniz hissetmezsiniz, nereye
giderseniz gidin, Tiirk oldugunuz anlasilinca sevgi gosteriyorlar. Iranlilar gibi Sii
olmalarina ragmen Azeriler, Kibrish Tiirkler gibi laikdirler. Sovyet déneminin et-
kisiyle kapanan pek ¢ok cami Cumhuriyet doneminde yeniden faaliyete baslamis.
Anladigim kadaryla, Azerbaycan ’'da camiler cogunlukla defn igleri icin kullaniliyor.
Bakii’de kadinlarla ilgili bakanlik yok ama Azeri kadinini giiclendirmek icin bir
daire var. “Bakii’lii kadinlar” genellemesi ¢cok dogru olmasa da modern Bakii niin
kadinlarimin 6zgiir ve giizel olduklarini belirtmem gerek.

Azeri Tiirkgesi 'nin kendisi zaten Bakii’liilerle aranizda sicacik bir bag olus-
masina yardimci olan, kamnizi kaynatan bir unsurdur. Tiirkiye'li sahibi olan Mozart
restorantin bahgesinde yemek yerken karsimdaki magazamn tabelasinda popstar
Tarkan in resmi vardi. Giiliimseyerek okudugum berber diikkani tabelasinin objekti-
fime takilmasina engel olamadim. ~(Imge, 28. 03. 2011: http://www. Medyammer-
kezi. org/detay. asp?a=23214).

Imge, Halkin Sesi gazetesinde yazdig1 “Bu kez farkliydi. .. (Bakii Gezi Notlar
2)”, baglikl1 yazisinin sonunda da dort giinlilk Azerbaycan seyahati izlenimlerini bize
sOyle ozetlemektedir:

“Doért giinliik Bakii ziyaretimin i¢i dolu, doluydu. Sokaklardaki ayak izlerim,
genglerle paylastigim bilgi ve deneyimlerim ile pasaport kontroliinde kameraya
bwraktigim giiliiciik Bakii’de kaldi. Orada gordiiklerimi, duyduklarimi ve dene-
yvimlediklerimi ise “yolcu beraberi” iilkeme getirdim. Bir de, masamin tizerindeki,
Nevruz 'un sembolu “cimlenmis bugday” tabagi ve kulaklarimdaki Azeri cazi.. (17
Mart 2011, 21).

Kibris Tiirk Basini’nda Azerbaycan imgesinin yer aldigi bir bagka gezi yazisi
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da Biilent Dizdarli’'nin yine Halkin Sesi gazetesinde kaleme aldigi “Azerbaycan
Respublikasi ve Payidahti1 Bakii” adli yazidir. Biilent Dizdarli, Azerbaycan gezisini
kaleme alirken Azerbaycan’in tarihine, diinyadaki konumuna, sosyo-kiiltiirel duru-
muna, ekonomik yapisina, siyasi durusuna ve i¢ yasantisina kadar izlenimlerini
degerlendirir.

Dizdarli, Azerbaycan’daki kilik kiyafet meselesi ve kadin durumunu deger-
lendirir. Damak tadlarinin da Kibris Tiirklerine ¢ok yakin oldugunu vurgular:

“Kilik kiyafet son derece modern. Tiim Bakii'de bast kapali topu topu bir
kadin gordiim. Kadinlar sik ve giizel takilar takmayt adet edinmisler. Erkekler de
zamana ¢ok uygun son moda kiyafetleri tercih ediyorlar. “Azad Kadin” heykelinden
bu nedenle olacak gururla bahsediyorlar. 1920 yilinda Azeri kadininin ¢arsaftan
kurtulusunu simgeleyen bu heykeli herkese, onemli bir meydanda, gururla
gosteriyorlar.

Damak tatlart bize ¢ok yakin. Burada da, yuvarlak sarilmis et dolmasint hatta
ceviz macununu bulabilirsiniz. Ancak Azerbaycan’da iseniz gozlemeyi andiran
“Gutap”, Hazar Denizi’nden ¢ikan ve siyah havyarin kaynagi olan “Asetrin
balhgim” tatmadan dénmeyiniz. ” (22 Nisan 2009, 11).

Dizdarli, bu yazida Azerbaycan’daki Kibris Tiirklerinin durumuna da temas
eder ve KKTC Dasisleri Bakanligi’na bir de uyarida bulunur:

“Son olarak, biraz da biz Kibrisli Tiirklerin Azerbaycan’daki durumundan
bahsedelim. Burada, akademisyenlerimizin Azerbaycan in gelisimi hakkinda hazur-
ladig1 raporlar ¢ok tutuluyor. BU nedenle de sik sik davet aliyorlar. Is hayatinda da,
tinlii miiteahhitimiz Efruz bey, yaptigi giizel binalar ile Bakii 'niin gelisiminde yerini
alyor. Hatta temsilciligimizin tasindigi yeni bina da ona ait. Temsilciligimiz
deyince, Dis Isleri Bakanligi’miza bir uyar:t yapmak istiyorum. Birakin éyle is ola
saga sola temsilcilik agmay1. Bakii 'deki temsilciligi arag¢ ve personelle donatin. Emin
olun bize en yakin yer Ankara’dan sonra Bakii ve orada prestijli goziikmemiz ¢ok
onemli. ”(11).

Sonu¢

Azeri ve Kibris Tiirkleri arasinda siyasi, sosyal ve kiiltiirel iligkiler, az da olsa
eskiden beri mevcuttur. Giinimiizde Azerbaycan ve KKTC arasindaki iligkiler
Kibris Tiirkii’ntin varliginin diinya siyasi sahasinda yok sayilmasi, devlet olarak
taninmamasi1 bakimindan beklenen seviyeye gelememis, daha ziyade sosyo-kiiltiirel
boyutlarda kalmis ve bu yonde gelismistir. Bu ikili iligkiler esas gelisimini Azer-
baycan’in 1991°de bagimsizligin1 kazanmasiyla artmistir. Kibris Tirk kiltiir ve
edebiyatinda Azerbaycan imgesi islendigi gibi Azeri kiiltiir ve edebiyatinda da
Kibris imgesi yerini almistir. Her iki iilkede dogrudan siyasi bir baglant1 bulunma-
masina ragmen karsilikli bir kiiltiir aligverisi s6z konusudur.

Azerbaycan’in bagimsizlik hareketi milliyetci Kibris Tiirk sairlerinin kalemini
harekete gecirmistir. Bu baglamda Azerbaycan imgesi 6zellikle 1991°den sonra
Kibris Tiirk siirindeki yerini alirken;bayrak, kardeslik, irkdaslik ve hocali katlianmi
gibi temalar iglenir. Kibris Tiirk Basini’nda ise Azerbaycan imgesi bazi gezi yazilari
ile dikkat ¢eker. Bunun yaninda ¢esitli bilimsel toplant1 ve uluslararas: dergilerde
Azerbaycan temali1 makaleler kendini géstermistir ki tiim bunlar Azeri imgesi-imaji
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olusturmus ve Kibris Tiirk kiiltiir ve edebiyatindaki yerini almstir.
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Ozet

Oguz Tirklerinin farkli iki cografyada, Kafkasya ve Kibris’ta yasayan iki boyuna
mensup olan Azeri ve Kibris Tiirkleri arasindaki siyasi, sosyal ve kiiltiirel iliskiler, ¢ok
eskiden beri mevcuttur. Ancak bu iki kardes toplulugun esas yakinlagsmasi 1990’lardan
sonradir. Azerbaycan’in Sovyet Rusya’dan bagimsizligin1 kazanmasindan sonra, iki devlet
arasindaki siyasi ve kiiltiirel iliskilerin oldukg¢a gelistigi tartisilmaz bir gercektir. Bu bildiride
gecmisten gliniimiize, Kibris Tiirk kiiltiirlinde Azerbaycan ve Azeri Tirkii imgesinin nasil
sekillendigi tespite ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Kibris, Kibris Tiirk Kiiltiirii, Azeri Tiirkii imgesi
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Summary

Azerbaijan In Cyprus Turkish Culture And Azerbaijani Turkish Image

The Oghuz Turks, Azerbaijani and Turkish Cypriots live on two different
geography Caucasus and Cyprus, have political, social and cultural relations in
between them from the past where the main developments has began with the
independence of Azerbaijan after 1990s. In this study, Azerbaijan in Cyprus Turkish
culture and Azerbaijani Turkish image will be considered from past to present to
determine the evolution.

Key Words: Azerbaijan, Cyprus, Cyprus Turkish Culture, Azerbaijani
Turkish Image
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AZORBAYCANDA Mi_LLI OZUNUDORK PROSESININ TARIXi
VO TURKCULUK IDEYALARININ TOSIRi

Elcin Oli oglu Ibrahimov

Milli stiur, milli 6ztintidork manavi doyarlori 6ziinds oks etdiron bir anlayisdir.
Oziiniidork va siiur anlayis1 no godor {imumidirse, milli siiur istilahinda hom iimu-
milik, ham do xiisusilik vardir. Milli stiur bir név fordi stiurla imumi siiur arasinda
alagalondirici keyfiyyoto malikdir. Ciinki milli siiurda bir fordin tomsil olundugu
konkret etnik, dini, madani xiisusiyyatlorlo yanasi, imumi mahiyyatli basori dayarlor
do 6z oksini tapa bilar. Yani har birimiz bir tarafdon konkret bir millatin, dinin, moado-
niyyatin niimayandasi oldugumuz halda, digar torafdan bosariliys aid slamatlori do
dasiyirq.

Ona gors do, milli stiur, milli ideya dedikdo, onu yalniz etnik monada basa
diisiib, yalniz tiirkgiiliik kimi yozmaq dogru deyildir. Tiirkgiilik milli stiurun biri
hissasidir. Daha dogrusu onun aparici hissasi va niivasidir. Buna sabab do odur ki,
milli stiurun formalagmasi har seydon onco dil, madoniyyat vo gan-nasil birliyi
(etnos) ilo baghdir. Hor bir insan danigdigi dilin milli varhigidir. Elo bir varliq ki,
Ozlinii onunla ifads edir. Bu baximdan tiirk dilindo (Azarbaycan) danisan va tahsil
alan hor bir Azarbaycan vatondasi (tiirk va tiirk olmayanlar) 6ziinti hom tiirk (¢ox-
sayli Azarbaycan tiirklori), hom do azorbaycanl (tirklor vo azsayli etnik qruplar)
kimi gobul edir. Bu biitovliik naticesindo yaranan azorbaycanliliq milli siiurun
Oziintidork niimunasidir. Demoli, milli stiur formalasdirilarkan dil amili birinci yeri
tutur.

Doark olunmus vatanparvarlik, tobii ki, daha dayanigli vo daha faydali olur.
Votani, xalqi, millati sevarakdan va bazan hatta mohz sevdiyino géro ona ziyan da
vurmaq miimkiindiir. Vatonin, millatin na ilo farglondiyini bilmadikds, onun rasional
simasimi goérmoadikda, onun monafeyini dork etmodikds, sadoco sevgi notlari
tizarindoki foaliyystin fayda gotirmok sansi ziyan gatirmak sansina barabar olur.

Ziya Goyalpin da dediyi kimi, millilik miasir voziyysto gors va ilk ndvbada
kiiltiir vo madaniyyat iimumiliyi asasinda toyin edilmalidir.

Milli-monoavi doyarlarin, oxlaqmn, adst-ananslorin yeni naslo ¢atdirilmas,
davam etdirilmasi ti¢iin madani abidalarin, badii adobiyyatin, milli falsafi fikrin rolu
boytikdir. Lakin milli ruhu gorumag, inkisaf etdirmoak vo yeni nasillora gatdirmaq
ticiin on yaxs1 miihit milli dévlatgilik saraitinds yaranir. Milli dévlet ancaq srazinin,
maddi sarvatlorin deyil, ham da milli-monavi dayarlorin gorunmasina xidmat edir.
Vo bu zaman milli ruh hayat torzins cevrilir. Dovlstgilik ideologiyast da milli
ideologiya da eyni bir tamal iizorindomilli falsofi fikir zomininds formalasir.?

Tiirkgiiliik genis anlayis olub tiirklorin tarixi varligini 6ziindo oks etdirir.
Genis monada tiirk¢iiliik tiirklorin yiiksalis vo galibiyyat falsofasidir. Diiso bilocayi
na godoar agir durum olursa olsun, tiirklorin milli 6ztinagayidis fikri olan tiirkgtiliik

1 Ziya Goyalp. Tirkgiiliiyiin asaslari. B., Maarif, 1991, soh. 33
2 Milli Falsafi Fikir vo Milli Oziiniiderk, www. felsefedunyasi. org/files/38_idsdp09jdd. doc (15. 03.
2013)
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onlar xilas edar.

Tiirkgiiliik tarixin miixtalif dénamlarinds tiirkiin ana ideologiyasi olmusdur.
Tiirkgiiliik tiirkiin 6ztiniimiidafis qilinci olub, diismanlars qarsi savasan tiirkiin birlik
fikridir. Tiirkgiilitylin bugiinkii anlami ilo milli ideoloji asaslarinin yaranmasi XIX
asrin ikinci yaris1 vo XX asrin avvallorine tesadiif edir. Avropada kapitalizmin
yaranmast ilo imperiya maraqlarin1 milli maraqlar tutmaga bagladi.

Sargds Vo biitiin Tiirk diinyasinda milli kimlik vo Tirgiiliik ideologiyasinin
yaranma monbayi Azorbaycan olmusdu. Mirzo Fotali Axundov Avropa ¢agdasliq
prinsiplorini Sargs gatirdi. Belaliklo milli ideoloji inkisafin sonraki inkisafina zomin
yarandi. Sonradan Ziya Goyalp 6ziiniin “Tiirk¢iililyiin osaslar1™ kitabinda ilk tiirk-
ciilor kimi Mirzo Fotol Axundov vo ismayil bay Qaspiralin adini ¢okirdi.

Homginin Tiirk diinyasinda tiirk¢iiliik ideyasinin yaradicisi olan Yusuf Akgura
da 6ziiniin “Tiirk¢iiliiyiin tarixi” kitabinda da qeyd edir ki tiirkgiiliik idayeasinin
tarixi M. F. Axundovla baglidir.2

XIX asrin sonlarinda baglayaraq Tiirk diinyasinda bir ¢ox miitafokkir da bu
ideyan1 miidafio etmoys basladi. Hor zaman Tiirk vo Turansiliq sevgisi ilo segilon
Oli Boy Hiiseynzado do Tiirkgiiliiyiin nozori osaslarini toblig etmoyo baslad.®

Tiirkgiiliik tarixinden danisarken bu ideyani ilk olaraq irali siiran vo onu daha
sonra yasadan Tiirk Diinyasinin boyiik adiblarindon olan miitaffokirlor haqqinda qisa
da olsa danismagq istordim. ilk olaraq bu ideyam yaradanlardan olan Yusuf Akgura
haqqinda danismagq istardim.

Yusuf Akgura (1876-1935) adi tiirk millatinin milli siiurunun oyanmasinda,
tirkgtliik ideologiyasinin genislonmasinds boyiik rol oynamis dahi soxsiyyatlardan
biridir. Tirk milli tafokkiiriiniin inkisafinda miistasha xidmatlori olan Yusuf bay
haqqinda teassiif ki, Azorbaycanda molumat azligi hoddindon artiq goxdur.
Milliyatco Kazan tatar1 olan bu boyiik ideoloq bizdan forgli olarag, tiirk diinyasinda
daha ¢ox dyronilmis, asarlori tadgiq edilmis vo halo do dyronilmakdadir. #

Giliniimiizds Yusuf Akgura irsini tiirk diinyast tigtin bu godar avozsiz edon heg
slibhasiz ki, onun tiirkgliliik nozariyyasinin tomolini vo siyasi tiirkgiilityiin
prinsiplorini formalasdirmasidir. Akgurani 1904-cii ilde yazdig1 “Ucg torzi-siyasot”
magalasi belo onun tiirk millati {igiin na gadar doyarli bir sima olduguna siibutdur. °

Yusuf Ak¢uraoglunun tiirkliik siyasati proqramini arasdirarkon aydin olur ki,
onun baxigina asason biitiin tiirk xalqlart milli azadliq alds etmoali vo modoni-kiiltiiral
Cohotdan gaynayib-qarigsmalidir. Lakin o he¢ zaman vahid dévlst anlayisindan boahs
etmomisdir. 1908-1912-ci illor arzinds onun torafindon qurulan “Tiirk darnayi”,
“Tiirk bilgi darnayi”, “Tiirk ocag1”, “Tiirk yurdu” kimi comiyyatlorin har biri Yusuf
bayin madani tiirkgiiliikk prinsiplori asasinda faaliyat géstormisdir. Bu iso tiirkgiiliik
ideologiyasinin inkisafinda boyiik shamiyyat kasb edan ¢alismalar sirasina daxildir.

1 Ziya Goyalp. Turkgiilityiin asaslari. B, Maarif, 1991, soh. 44

2 Yusuf Akguraoglu, “Tirkgiiliiyiin tarixi”, Baki, Qanun-2012, sohifo-58

3 Tofiq Haciyev, “Tirkglor tigiin ortaq tinsiyyet dili”, Baki-2013, sohifo-48

4 Sabri Arikan, “I. B. Gaspirali’ya Gére Dilde-Fikirde-iste Birlik Nigin Sarttir?”, Tiirk Diinyasi
Kiiltiir Dergisi, S. 2000/07-163, s. 19.

5 Yusuf Akguraoglu, “Tiirkgiiliiyilin tarixi”, Baki, Qanun-2012, sohifo-11
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Azorbaycandan Oli boy Hiiseynzado, Ohmod boy Agaoglunun da istirak etdiyi vo
Akguranin basciliq etdiyi “Tirk-tatar heyoti”nin foaliyysti do tiirklorin milli
istiglallarina qovusmasi fikrini daim talqin etmisdir. Bunlarla barabor Akguranin
redaktorlugu ilo yayimlanan “Tirk yurdu” dorgisi Azorbaycanda oxucu kiitlosi
gazanmus, hoatta M. ©. Roasulzadonin tabiri ilo desok, “Azarbaycanda da pak atasli
miiaqqiblor bulmusdur*. *

Akguraoglunun tiirkliik siyasatine baxisini tahlil edarkan natico gostorir ki, 0
“irq tizorina dayanan tiirk milliyyati siyasati yiiriitmok™ torafdar idi. Tiirk xalglarini
zamani galdikca bir-birins diismon edon dini ayriliq Yusif bayin géziinden gagmurdi.
Bundan dolayr milliyat anlayisinitoklif edon Akgura tiirkgiililk siyasatindon séz
edoarkon “ Dinlar, din olmaq baximindan getdikca siyasi énamlarini, qiivvatlorini
itirirlor. Sosial olmaqdan ¢ox, soXsilosirlor. Dolayisi ilo dinlor, ancaq irglarlo
birlagarak irglora yardimg1 vo Xidmoatgi olaraq siyasi vo sosial 6namlarini goruya
bilorlor”- deys geyd edir.

Tam oaminliklo deys bilarik ki, Azarbaycanda tiirk¢iiliik ideyasinin asas ideo-
loqu, Azorbaycan tiirklorinin sorksiz lideri Mohammod Omin Roasulzads (1884-
1955) olmusdur. M. B. Mommadzadanin do geyd etdiyi kimi, M. ©. Rasulzada
Azorbaycan tlirk ziyalilar1 arasinda ilk dafa, «iimmatgilikndon «millatgiliy»o iiz
tutaraq milli tiirk ideologiyasinin tomal prinsiplorini isloyib hazirlamisdir. Bels Ki,
S. C. ©fqganin, ©. Hiiseynzadonin vs basqalarinin yolunu davam etdiron M. ©. Ro-
sulzads «islam millat¢iliyinnin yerina «tiirk millot¢iliyinni irali stirmiisdiir. 1915-ci
ildon ig1q tizii goron «Agiq s6z» qoazetindo ilk dofo olaraq «miisolmany, «tatar»
avazina «tiirk» soziinii isladon, «Biz tiirkiik!» deyon M. O. Rosulzads bu suratlo
«iimmat» va «limmoatgiliky dovriinii raSmen gapamis, «millaty, «tiirk millatgiliyi»
dovriiniin baslandigini elan etmisdir. 2

M. ©. Rosulzado 1914-cii ildo «Milli dirilik» asarinds yazirdi ki, avvallor
«timmoty ilo «millot» arasinda forq olmayib, qévmiyyat va cinsiyyst camesini an-
diran «millaty» kalmasi homkes vo hamdinlik camesins aid olan «tiimmat» kalmasila
qarigmis vo «millati-islam» tobiri maghur olmusdur. M. ©. Rasulzads isa «iimmoat»o
dini, «millat»s iss dil baximindan yanasir va dili milliyyatin (millstin) varliginin osas
amili kimi verirdi. Onun fikrinca, tiirklar (Tiirkiistan, Osmanli, Azarbaycan, Krim
tirklori vo b.) ayri-ayriligda «milliyyot», com halinda iso «millot»dir: tiirk millati.
Demoli, savvallor Rasulzads «milliyyat» vo «millot»s eyni manada basa diismiis, bu
anlayislart bir-birindon yalniz migaysina gors forglondirmis vo «millot»i daha genis
anlamda gotiirmusdiir.

«Ac1q sO6z» qgozetinin ilk sayinda nosr olunan «Tutacagimz yol» (1915)
mogalasinda Rasulzads ilk dafo Azarbaycan tiirkgiiliiyii ideyasinin asas prinsiplarini
gostormigdir. Onun fikrinca, milli ideyanin asas ideali milliyyatdir ki, 20-ci asrdo
milliyyat asri olduguna gora, Azarbaycan tiirklari do bir milliyyat vo millat olaraq
meydana ¢ixmalidir. Bu baximdan 1-ci diinya miiharibasi naticasinds diinyanin
Xaritasinin dayismosinin labiid oldugunu geyd edon Rasulzadoys gors, diinya
Xaritasinin alacagi yeni soklo votondaslarin fadakarligi, dovletlorin togkilati vo

1 M. ©. Rasulzads. “Istiqlal mofkurasi vo ganclik”, Azadlq, 31 dekabr 1990
2 M. B. Mommodzada. Milli Azarbaycan harakati. Baki-1992
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ordularin ozomati ilo borabor, askar vo gotiyyatlo peyda olmus milliyyat mofku-
ralorinin do boyiik tasiri var va olacaqdir.

Fikrimizco, Azoarbaycan tarixinds ilk dofs siyasi-ideoloji monada «milliyyot»
anlayigim ortaya atan vo onu Azarbaycan tiirk milliyyati kimi ifado edon Rasulzads
olmusdur. Ancaq bu milli ideyanin asas hadofi olan «milliyyat»¢ilik, Rasulzadenin
Oziinilin do geyd etdiyi kimi, sovinist milat¢ilik, yoni onlarca 6zgo millatlori hakim
millot monafeyino foda edon rus millatgiliyi deyildir: «Halbuki bizim torvic
elodiyimiz osas biitiin milliyyatlor ti¢lin bir doroco hiirriyyst vo miisavat tolob edir
ki, bununla biz rus camaatinin da saglam diisiinon gismilo heg bir ixtilafda bulun-
muyoruzy.

Onun fikrina gora, har bir milliyyat, millat azad yasayib da toraqgi eds bilmok
ticiin {i¢ osasa: 1) dil; 2) din; 3) zaman-miiasirliys istinad etmok moacburiyyatindadir.
Milliyyatin birinci asas1 dildir ki, dili tiirk olan bu xalqin etnik monsubiyyati do
tirkdiir. Rasulzads yazir: «Dilco-biz tiirkiiz, tiirklik milliyyatimizdir. Ona gors do
miistoqil tiirk adobiyyati, tiirk sonati, tiirk tarixi vo tiirk modoaniyyatino malikiyys-
timiz-magsadimizdir. Parlaq bir tiirk madaniyyati iso an miiqoddos gayeyi-amalimiz,
isigh yildizmizdir». 2

Rasulzadanin fikrina goéra, milliyyatin ikinci asasit dindir: «Dinco-miisal-
maniz. Hoar bir din 6z miitadayyinlori (inananlar1) arasinda maxsusi bir tomoaddiin
(yenilosmoa) viicuda gotirmisdir ki, bu modaniyyst do bir beynalmilaliyyst sobabi
toskil edir. Miisolman oldugumuz ii¢iin biz tiirklar beynalmilaliyyati-islamiyyays
daxiliz. Biitiin islam millatlorilo sorikli bir oxlaga, dini bir tarixo, miistorok bir
yaziya, xiilaso ortaq bir madaniyysto malikiz... Bu soriklik islamiyysts daxil olan
zaororli tosirlordon bizi miitazarrir etdiyi kimi, bu yolda olacaq islahat feyzlorindon
do bizi nasibsiz qoymazy.

Onun fikrinca, milliyyatin varliginin ti¢iincli osasi1 iso zamandir-miiasirlos-
mokdir: «Zamanca da - biz texnikanin, elm vo fonnin méciizalor yaradan bir dovriin-
doyiz. Tirk vo miisolman qalaraq miistagilon yasamaq istarsek miitlaq asrimizdaki
elmlar, fanlar, hikmat va folsafalorls silahlanmali, soziin biitiin manasi ilo zamana
adam olmaliy1z». O sonda bela bir naticoya golir: «Demok ki, saglam, matin va
oyaniq mafkurali bir milliyyat viicuduna ¢aligsmagq istarsek ki, zaman bunu talab
ediyor - miitlogs li¢ asasa sarilmaliy1z: tiirklosmok, islamlagsmaq vo miiasirlogmok.
Isto millatimizin ictimai hoyatmn islahi iigiin iizorine dayandigimiz iig¢ payeyi-
madoniyyat!». 3

Demoali, o dovrds tirk¢iilitylin dogurdugu milli-tiirk Azarbaycan ideyasi
olmus, onun niivasinds do Azarbaycan tiirklori durmusdur. M. ©. Rasulzads parla-
mentdoaki ¢ixiginda deyirdi ki, Azarbaycan mili-tiirk ideyasini irali siiranlor vo onu
gercoklogdiranlor isa maslokca federalist, tiirkgli vo demokratdirlar: «Millatin qiiv-
vatli bir birlogdirici imumi cshatini yalniz dina deyil, xalqin «dili dilimdan, dini
dinimdan» deys 06ziinomoxsus saglam hisslo dork elodiyi diisturda goriiriiz. Bu
miilahiza ilo biz mafkuromizds boyiik bir tiirk millatini bir giin galib do bir Tiirk

1 M. ©. Rosulzada. Osarlori. Baki-2001, cild 2
2 Nasiman Yaqublu, “Mammoad Omin Rasulzads”, Baki-1991, sahifa- 17
3 M. D. Rosulzade. “Istiglal mafkurasi vo gonclik”, Azadliq, 31 dekabr 1990
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Federasyonu qurmagla biitiin gérmok istoriz! Bu ittihadin bagor modoniyyati sargi-
sina giymeotli bir milli kiiltiir baxs edacayins ominiz!».

Belslikla, Azarbaycan Ciimhuriyyat dévriinde M. ©. Rasulzads milli-demok-
ratik corayanin asasini togkil edan tiirk¢iiliik, islame¢iliq, miiasirlogsmok vo Azarbay-
can tiirk¢iiliiyli ideyalarina sadiq qalmagla yanasi, golocakds tiirk millstlorinin Tiirk
Federasiyasi yarada bilmosinin miimkiinliiyii irali stirtirdii. Mohz, golocokds Tiirk
Federasiyasi ideyasinin gergoklogsmasi istigamatindo Azarbaycan Ciimhuriyyatinin
moktablarinds timumi tiirk tarixi todris edilmis, tiirk dili moktoblords macburi
sokilds kegilmis, dovlatin rasmi dili elan olunmusdur. Bizs els golir ki, Rasulzadanin
Tiirk Federasiyasi ideyasi bu giiniin an aktual masslosidir. Bu baximdan Rasulzads
yalniz Azarbaycan Tiirk Ciimhuriyyatinin deyil, biitiin tiirk diinyasinin galacayini
diistinon nadir soxsiyytslorimizdandir.

Azorbaycan tilirkeiiliiyli ideyasini, milli azorbaycangiligr tiirk ideologlari
Mohoammad Omin Rasulzads, Mirzo Bala Mommadzadoadon sonra, Azarbaycan-tiirk
ictimai-siyasi vo modoni-falsofi irsinds yasadan, bu monada Azorbaycanin istiglal
davasi tarixindo miihiim yer tutan miihacir aydinlarimizdan biri do Hiiseyn Bay-
karadir (1904-1984). 1927-ci ildon Tiirkiyado miihacirat hoyat1 yasamaga macbur
olan H. Baykaranin «Azari-Tiirk», «Odlu Yurd» vo b. gozet-jurnallarda Azobaycan
xalqmin madaniyyati, adobiyyati vo onun ziyalilar: ilo bagh elmi-publisistik moga-
lalori dorc edilmisdir. Azorbaycanin milli azadliq horokatina xiisusi yer veran H.
Baykara yazirdi ki, ona aid «Azarbaycan moadaniyyati tarixi» ilo «Azarbaycan istiglal
miibarizasi tarixi» kitablar1 Azarbaycanin azadliq miibarizssinin slifbasidir. Sonun-
cu kitabinda Azarbaycanin istiqlal savasi tarixi ilo yanasi, H. Baykara milli azadliq
harokatinin siyasi-ideoloji, siyasi-folsofi mahiyyatini do gostormoays ¢alismisdir. *

H. Baykara geyd edirdi ki, siyasi hakimiyyat va azadliq ugrunda miibarizado,
20-ci oasrin oavvallorinds Azorbaycan-tiirk ziyalilari osasen, ti¢: 1) islam¢iliq vo
tirkeiiliik (©. Agaoglu, O. Hiiseynzads va b.); 2) liberal-demokratik (9. Topgubasov
va b.); 3) va sosial-demokratik (marksizm) (M. O. Rasulzads va b.) cobhads tomsil
olunublar. O, ilk iki carayan1 milli miixalifat adlandiraraq hesab edirdi ki, sonralar
(1910-cu illords) sosial-demokratlardan bir ¢oxu, o ciimladon M. ©. Rasulzads do
milli-demokratik cabhoya ke¢misdir.

Belaliklo, H. Baykara bels bir dogru gonasts golir ki, iimumilikda 20-ci asrin
awvallarinds milli ideologiya baximindan miibahisalor «avropalagmagq, tiirklosmok
Vo islamlagmaqy otrafinda getmis vo bu miibahisalarin strafinda Azarbaycan tiirkle-
rinin milli azadliq harakati dayanmisdir.

H. Baykaranin fikrinco, Qafqaz miisalmanlarimi «iimmatgilik»don «millatgi-
liy»a yonoaldan, onlan «tiirkgiiliik-millatgilik», «Azarbaycany ideyasi atrafinda bir-
lagdiran va «Ag¢iq s6z» gazetinds bunu tablig edon «Miisavat»in lideri M. ©. Rasul-
zads olmusdur. O qeyd edir ki, ilk dovrlords sosial-demokratlarla eyni cabhods ¢alis-
mig M. ©. Rasulzads 1911-1913-cii illords S. C. Ofganinin yazilarinin tasiri altinda
tirkgiiliik harokatina qosulmus vo Azoarbaycanda bu ideyanin asas ideoloqu olmus-

1 F. Olokbarov, “Azorbaycanda tiirkgiiliik ideyasi” Huseyn Baykara, (17. 10. 2012)
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dur: «M. ©. Rasulzadanin Azarbaycan istiglalinin elaninda vo Azarbaycan dovle-
tinin yaradilmasinda xidmotlori avazsizdiry.

Bununla da, H. Baykara bir sira asarlorinds siibut etmoys ¢alismusdir ki, milli
azadliq harokat1 Azoarbaycanin daxilinds bag qaldirmigdir. Ciinki avvallor do, hazirda
da xalga bazon yanlis bir fikir talgin edilir ki, Azorbaycana millotgilik, tiirkgiiliik vo
bu kimi milli ideyalar konardan-xaricdon gotirilmisdir. Bu, gotiyyon dogru deyil.
Milli ideyalarin besiyi Azorbaycan xalqi, Azarbaycan tlirklori 6zii olmusdur. Bu
baximdan milli ideologiyanin baglica qaynagi Azarbaycan tiirklarine moxsus milli
monavi doyarlor olmusdur. Milli manavi dayarlarin ideyalar soklinds formalasmasi
iso birdon-bira basg vermomisdi, o tokamiil naticosindo, tarixi soraito uygun olaraq
ortaya ¢ixmis vo formalasmisdir.

Goriindiiyii kimi, H. Baykara Azarbaycan tiirk¢iiliiyii ideyasi vo onun gergok
tocassiimil olan miistaqil vo milli Azarbaycan ugrunda Omriiniin sonuna gador
miibarizo aparmis sahidlorimizdandir.

SSRI dévriinds (1920-1991) milli masals ilo bagl asas problemlordon biri do
beynalminalgilik adi altinda milli madaniyyatin, milil dilin, milli adobiyyatin, yaxud
da biitévliikds milli-manoavi doyarlarimizin saxtalagdirilmasi olmusdu. Bels ki, sovet
ideologlart kommunizm, sinfisiz comiyyst qurmagq siiar1 ilo Azorbaycan xalqmnin
kegmisina aid biitiin madani-falsafi irsini, o ciimladon modoniyyatini, adabiyyatin,
tarixini va s. toftis edorok miistomlokagilik maraglarina uygunlagdirmaga ¢alismislar.
Siibhasiz, biitiin bunlar cavabsiz galmamis vo ayri-ayrt donomlords milli ruhlu mii-
tofokkirlorimiz Azarbaycan milli ideyasinin yasadilmasi ugrunda miicadilo aparmis-
lar.

Fikrimizca, 1950-ci illordon baslayaraq milli madoniyyat, milli dil, milli ado-
biyyat yolunda ¢alisa, bir s6zlo Azorbaycan millli ideyasin1 miidafio edon miitafok-
Kirlorimizdan biri do Boxtiyar Vahabzado olmusdur. Sovetlor Birliyi dovriindo B.
Vahabzadonin yaradiciliginda Azorbaycan milli ideyasina miinasibat iso, iki isti-
gamatda: 1) Azarbaycanin ikiys boliinmasi va isgali; 2) milli dil ilo bagli 6z oksini
tapmusdir. !

[k olaraq Azerbaycanin biitovliiyii mosolesi adi altinda milli istiglal ideya-
sinin adabiyyatda yasadan Vahbazads «Giiliistan» poeamasinda Vatonin iki yers
pargalanmasinin siyasi-ideoloji sobablarini gostormisdir. O, bu asarini golomo almagla
simali Azarbaycanin Rusiyaya birlogsmasini bayram kimi geyd edanlars tutarli cavab
vermisdir. O demok istamisdir ki, aslinds o o zaman oldugu kimi, indi da har iki Azor-
baycan isgal altindadir. Bununla da, artiq bu poemasinda filosof sair Srvet Rusiyasinin
asarating qarsi ciddi etirazini ifado etmisdir. Ciinki 0 vaxt da, indi do Azarbaycani
iki yera bolunmasinds farslar va ruslar miithiim rol oynamiglardir:

Bir xalq1 yariya boldii qiline tok.
Oz sivri ucuyla bu lalok goalom,
Doaldi sinasini Azarbaycanin...
Kasdilor sasini Azarbaycanin.

1 F. Olokbarov, “Azarbaycanda tiirkgiiliik ideyas1” Boxtiyar Vahabazds, (14. 11. 2012)
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Qeyd edak ki, Vahabzadaki bu milli ruh, Vatanin biitévliiyii romzi altinda
Azaorbaycanda milli ideyasinin yasadilmasi digar poema va seirlorinds do 6ziinii
biiruzo vermisdi. Bu baximdan Vahabzadoanin Azarbaycan-tirk miitofokkiri Coalil
Mommoadquluzadonin «Anamin kitab» asarina hasr etdiyi eyni adli seiri do ibra-
tamizdir. Bu serindo do o gdstarir Ki, bir vaxtlar Azarbaycani aroblor isgal edib hansi
vaziyyato salmigdilarsa, indi do Azorbaycanin durumu ondan forgli deyildir.
Vahabzads yazir:

Tapdandi anamin sorafi, sani,
Bizdon sarvat alib soz gatirdilar.
Bu boyda 6lkoni - Azorbaycani
Bir arob qizina cehiz verdilor.

Milli dil masalasina galinca, Vahabzadonin bu dvords golomo aldigi «Latin

dili» poemasi, «Ana dili» seiri vo basqa asarlori Azorbaycan-tiirk dilinin gqorunmasi
Vo yasadilmas: yolunda atilmis ¢ox miihiim addimlar olmusdur. Xiisusilo, SSRI
rohbarlari va ideologlarinin tiirk dilini Azarbaycan dili ilo avoz etdikdon sonra, daha
¢ox onun statusunu asagi salmalari, bunun avazinda rus dilini az qala dévlat dili elan
etmoys c¢alismalart Azarbaycan comiyyotinin miixtolif tobagolorinds oks-sodasiz
otiismomisdir. O, bu xiir asorlor yazmagla SSRI rohborlarinin va ideologlarmin
nozarina gatdirird ki, hor hansi millatin anna dilina qars1 assimilyasiya yiiriitmoak,
onu mohv etmok demakdir. Bu monada Azorbaycan xalqi ti¢iin anna dilinin varlig:
hor seydan bnamlidir. Vahabzads «Ana dili» seirinds yazirdu:

Bu dil, - bizim ruhumuz, esqimiz, canimizdr,

Bu dil, - bir-birimizls shdi-peymanimizdir.

Bu dil, - tanitmis bizo bu diinyada har seyi.

Bu dil, - acdadimizin bizo goyub getdiyi

on giymotli mirasdir, onu gézlarimiz tok

Qoruyub, nasillars biz da hadiyys edok.

Maraqhdir ki, Vahabzads bu seirindo «Azorbaycan dili» s6ziindon istifado
etmomigdir. Fikrimizcs, bununla da sair-miitafokir «Ana dili» dedikdos, dolayisiyla
Azarbaycan tiirk dilinin nozards tutmusdur. Ciinki bu dilin adi 1937-ci ildo dayis-
dirilib «Azarbaycan dili» adlamidirilsa da, aslinds onun ruhu, mahiyyati, mazmunu
Vo moanasi tiirk dili olaraq qalirdi. Bunu, Vahabzadonin asagidak: satirlori do ifado
edir:

Ana dilim, sandadir xalqin ogli, hikmati,
Orab oglu Macnunun dardi sands dil agmus.
Uraklars yol agan Fiizulinin sanati,

Ey dilim, qidratinlo diinyalara yol agmus.

Sanda manim xalqimin gohromanligla dolu
Tarixi varaqlanir

Sanda nego minillik manim madaniyyatim,
San-gohratim saxlanir.
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Moanim adim, sanimsan,
Namusum, vicdanimsan.

Vahabzads «Ana dilinnin shamiyyatini gdstormoak iigiin onu da qeyd edirdi ki,
millati bir millot kimi ifado edoan, onu digar millotlor igarisinds tanitdiran onun
dilidir. ©gar bir millatin «ana dili» yoxdursa, 0 millat do demali yoxdur. Bu ba-
ximdan hesab edirik ki, Vahabzads bu seirini Ana Qanunda doévlat dili statusunda
olmasina baxmayaraq, rus dilindan sonra ikinci doracali dil kimi isladilmasina etiraz
olaraq yazmisdi:

Bu dil, - tanitmis bizo bu diinyada har seyi,
Bu dil, acdadimizin bizs qoyub getdiyi

On giymotli mirasdir, onu gozlorimz tok
Qoruyub nasillars biz ds hadiyys verak.

Vahabzads bu giin oldugu kimi, 0 vaxtlar ana dilina yuxaridan asagi baxan,
bu monada 5-6 dil bildiyi halda dogma dilini dogru-diiriist bilmayanlari tongid
atosine tutmusdu. Bizo elo goalir ki, bu zaman Vahabzads yalniz «ana dilinna xor
baxanlara deyil, eyni zamanda onu ikinci daracali dil olaraq gérmoak istayan Sovet
rohbarliyini vo onun ideologalrini da hadof almigdi. ©slinda sovet rahbarlarini vo
ideologlarina cavab vermak tigiin, «ana dili»na xor baxanlar1 tongid hadafi se¢ilmasi
bir vasito idi.

Natica va takliflor

Yuxarida geyd etdiyimiz fikirlordon do molum oldugu kimi, Azarbaycanda
milli 6ziintidork prosesi boyiik bir tarixi yol kegmisdir. Milli ideologiya, milli kimlik,
oztiniidork prosesinds hayatini qurban veran insanlar mohz 6zlarindan sonraki naslin
bu iilvi doyarlora sahib ¢ixmasini, onu qorumasini istomisdilor. Mohz onlarin agir
sortlor altinda, heg bir tohliika Vo qorxudan gokinmayarak millatin galocoyini diisiin-
diiklori tiglin bu miibarizoys qosulmusdular. Bu missiyanin davam etdirilmasi iso
galacak nasila bir vozifo kimi 6tiiriilmiisdiir. Lakin hazuki dévrde milli kimlik,
Oziintidork mosalasi hansi saviyyadadir? Hagigatanmi bizim ocdadlarimiz bizs bu
ideyan1 bu sokildo qoruyub inkisaf etdirmoyimizi istomisdilor? Yetismokdo olan
gancliyin milli stiur va milli kimlik masalalorine yanasmasi necadir?

Boyiik va zangin bir tarixs irsa sahib olan Azorbacanda bu giin milli siiur,
millilik, gonclordoe milli 6ztiniidork saviyyasina bir gador forgli prizmadan nazor
yetirmays calisacayiq. Coxsayli sorgu va tahlillarin naticasi olarag bayan etmak
olara ki, bu giin irsimizo sadiglik, milli diisiincomizo sadagst vo Azarbaycangiliq
ideyalarinin tam dolgunluqla tozahiirii mosalalorinds narahatedici magamlarin mév-
cudlugu danilmaz bir faktdir. Burada sdhbst yalniz gonclorin patriotik hisslora
gapanma saviyyasindon getmir - masals daha ciddidir. Gorasan, bugiinki gancliyin,
ojdadlarimizin tocriibasi olaraq, milli doyarlorimizi golocok nasillora gatdirmaq
potensiali vo missiyasi vardir mi1? Sualin cavabi iso mdveud voziyyatin obyektiv vo
subyektiv soboblorindadir. Ssbablar iss ballidir... forgli maraglar, forqli diisiinco
torzi, forgli zomana.... Lakin bu magalads biz 6ziiniidork prosesins tiirkgtiliiyiin tasiri
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vo milli stiurun, 6ziintidorkin bu giin daha da yiiksask saviyyoys catdirilmasi ilo bagl
tokliflori nazordon kegirmok istordik.

Azarbaycanin goncliyi bu giin milli 6ziiniidork mosalasinds ¢ox geridadir.
Ciinki onlara milli 6ziiniidorki asilayan heg bir yer yoxdur. Bu giin ns baggalarda, ns
orta moktablords, no do ali tohsil ocaqlarinda milli 6ztiniidorks aid heg bir sey dyro-
dilmir. Belo oldugu halda bizim ds ittiham etdiyimiz Ganclik hardan 6yronmalidir?
Goanclora milli 6ziiniidork mosalasi ilo bagli markazlogmis va planli sokilds agilan-
mali, bu sahads ¢oxlu iglor goriilmalidir. 9gar bu giin dovlat 6z vatondagina, onun
golacayinin tominatgisi olan goncloring sahib ¢ixmazsa basqalari ona sahib ¢ixaraq
6z monfaatlorine xidmat basqa ideologiyaya toraf yonlondiracok va onlari bunu
etmoaya macbur edacokdir. Bunun da sonraki proseslords hansi noaticalori ortaya ¢ixa-
cagini iso heg diistinmok bels istomirom!

Dovlatin zongin tarixe malik 6ziinomaXsus ananas Vo dayarlorinin yasadilmasi
mithim shomiyyat kash edon mosalalordan biridir. Bunun ii¢iin do baglica olaraq
ganclara milli moanlik stiurunun asilanmasini hoyata kegirmok lazimdir. S6ziigedan
ziimrays arzuolunan saviyyado bunu asilaya bilsok, garsiya qoyulan mogsadlors
catmagq ¢atin olmaz. Milli monlik stiuru nadir? Bu ifadani darindan tahlil edonds bels
gonast hasil olur ki, milli manlik stiuru 6ziiniidork demoakdir. Milli 6ziintidork
deyando ilk névbads insan bagli oldugu tarixi kokii, milli mansubiyyatini, vataninin
tarixini bilmali va dorindan tahlil etmoyi bacarmalidir. Har bir gonc, votondas dork
etmolidir ki, hans1 vatoni, millati, milli xtsusiyystlori tomsil edir. Eyni zamanda,
hans1 6ztinamoXsus Va saciyyavi spesifik xiisusiyyatlors sahibdir. Biitiin bunlar hansi
osaslara s6ykanir. Yuxarida sadalananlar milli monlik siiuruna aid olan faktorlardir.
Milli monlik siiurunu menimsamok {igiin no lazimdir?

Voatona stiurlu sevgi, milli 6ziiniiderk va fordi foealiyyatlorin bu konteksta
salinmasi talobi har bir adamun tizarins agir yiik qoyur.

Ona gora do, milli stiur, milli ideya dedikdo, onu yalniz etnik monada basa
diisiib, yalmiz tiirkgiiliik kimi yozmaq dogru deyildir. Tiirkgiilik milli stiurun biri
hissasidir. Dogrudur, ancaq aparici hissasi va niivasidir. Buna sabab da odur ki, milli
stiurun formalasmasi hor seydon 6nca dil, madaniyyat va gan-nasil birliyi (etnos) ils
baglidir. Hor bir insan danigdigi dilin milli varligidir. Elo bir varliq ki, 6ziinii onunla
ifado edir. Bu baximdan tiirk dilindo (Azorbaycan) danisan va tohsil alan hor bir
Azorbaycan vatandasgi (tiirk va tiirk olmayanlar) 6ziinii ham tiirk (coxsayli Azarbay-
can tiirklari), ham doa azarbaycanli (tiirklor vo azsayli etnik qruplar) kimi gabul edir.
Bu biitovliik naticasinds yaranan azarbaycanliliq milli siiurun 6ziiniiderk niimuno-
sidir. Demali, milli stiur formalagdirilarkan dil amili birinci yeri tutur.

Bu monada, milli stiur, milli ruh, gan birliyi asasinda formalaga bilmaz. Bu
prizmadan ¢ixis etsok gorarik ki, milli ideologiyani da yalniz qan-nasil birliyi ilo
formalagdirmaq ¢atindir. Ona goro do, milli siiur milli ideologiyanin formalasma-
sinda ¢ox mithum rol oynaya bilar. Yaoni tiirkliiylimiizls yanasi, islamlilig1, cagdas-
l1g1 vo azarbaycanliligr ifads edan yeni bir milli siiura ehtiyacimiz var. Burada tiirk-
lik dil, madaniyyat vs etnosla, azarbaycanliliq vaton va dovlatgilikls, islam dini inac
Vo etigadla, miasirlik yenilagma va zomanoanin taloblori ilo baghdir. Milli ideologiyaya
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sOykonmoayoan, vahid konsepsiyaya oasaslanmayan Kkortobii foaliyystlor, hotta sev-
gidan va millatgilik hisslarindon dogsa da son naticads ancaq ziyan gatirs bilor.
Milli-moanovi dayarlorin, oxlaqin, adst-onsnalorin yeni noslo ¢atdirilmast,
davam etdirilmasi {igiin moadani abidalorin, badii adabiyyatin, milli falsofi fikrin rolu
boyiikdiir. Lakin milli ruhu gorumag, inkisaf etdirmok vo yeni nasillora ¢atdirmaq
ticiin on yaxs1 miihit milli dévlatgilik soraitinds yaranir. Milli dévlet ancag srazinin,
maddi sarvatlorin deyil, hom do milli-manavi dayarlorin qorunmasina xidmaot edir.
Vo bu zaman milli ruh hayat torzina gevrilir. Dévlotgilik ideologiyast da milli
ideologiya da eyni bir toamoal tizarinda-milli falsofi fikir zomininds formalasir.
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XULASO

Dovlatin zongin tarixe malik 6ziinomaXsus anans Vo dayarlorinin yasadilmasi
mithiim ohomiyyat kasb edon masalolordon biridir. Bunun iigiin do baslica olaraq
ganclara milli manlik stiurunun asilanmasini hoyata kegirmok lazimdir. Séziigedan
ziimraya arzuolunan saviyyads bunu asilaya bilsak, qarsiya qoyulan magsadlars
¢atmagq ¢atin olmaz. Milli monlik stiuru nadir? Bu ifadani dorindan tahlil edonds belos
gonaat hasil olur ki, milli manlik siiuru 6ztiniidork demokdir. Milli 6ztiniidork deyan-
do ilk ndévbads insan bagli oldugu tarixi kokii, milli mensubiyyatini, vataninin
tarixini bilmali vo darindon tohlil etmoyi bacarmalidir. Har bir gonc, votondas dork
etmolidir ki, hans1 vateni, millati, milli xtisusiyyatlori tomsil edir. Eyni zamanda,
hans1 6zlinamaXxsus Va saciyyavi spesifik xiisusiyyatlora sahibdir. Biitiin bunlar hansi
asaslara soykanir.

Azorbaycanda milli 6ziintidark prosesi va tiirkgiiliik ideyasi boyiik bir tarixi
yol kegmisdir. Milli ideologiya, milli kimlik, 6ztintidork prosesinds hayatini qurban
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veran insanlar mahz 6zlarindon sonraki naslin bu {ilvi dayarlars sahib ¢ixmasini, onu
qgorumasini istomisdilor. Mahz onlarin agir sortlor altinda, heg bir tohliiko va qor-
xudan ¢okinmoayarak millatin golocayini distindiiklori ti¢iin bu miibarizoys qosul-
musdular. Bu missiyanin davam etdirilmasi iSo golocok nasilo bir vozifo kimi
Otiirtilmiisdiir.

Boyiik va zongin bir tarixs irsa sahib olan Azarbacanda bu giin milli siiur,
millilik, gonclordo milli 6ztiniidork saviyyasina bir godor forgli prizmadan nazor
yetirmoys calisacayiq. Coxsayli sorgu vo tohlillarin naticosi olarag bayan etmok
olara ki, bu giin irsimizo sadiqlik, milli diistincomiza sadaget vo Azarbaycangiliq
ideyalarmin tam dolgunluqgla tozahiirii masalolorinds narahatedici mogamlarin
moéveudlugu danilmaz bir faktdir. Burada s6hbat yalniz gonclorin patriotik hisslors
gapanma saviyyasindoan getmir-masalo daha ciddidir. Gorasan, bugiinki gancliyin,
ojdadlarimizin tocriibasi olaraq, milli doyoarlorimizi golocok nasillora gatdirmaq
potensiali vo missiyasi vardir mi1? Sualin cavabi iso mdveud vaziyyatin obyektiv vo
subyektiv soboblorindadir. Sobablor iso ballidir... forgli maraglar, forqli diisiinco
torzi, forgli zomano lakin bu magalomizdo biz 6ziiniidork prosesins tiirkgiiliytin tasiri
vo milli siiurun, 6ziintidorkin bu giin daha da yiiksok Saviyyoys catdirilmast ilo bagl
tokliflori nazordon kegirmoyi qarsimiza mogsad qoymusugq.
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HAMBHBI I'EJOHU3M: O TPAHCO®OPMALAAX MOPAJIBHBIX U
CTUWINCTHYECKHUX HOPM B )KEHCKOMU 1ITYBJIMIUCTHUKE
JJATBUH

MuJjesunu U. T'.

ITo cnoBam MBana Anekcannposuya UnbuHa, ckazanusiM B 1925 1., Te10HN3M
3TO MPAKTUKA U TEOPUs MOPATBHOIO HAClIaX/A€HUYECTBa, HCKaXaloIllee U CUITy ode-
BUAHOCTH, U MHPOCO3EpLAHME, ¥ OCHOBBI JIMYHOTO Xxapakrepa. [MnbuH www]
Tpancdopmanuu MOpanbHBIX HOPM, B YaCTHOCTH MX «HAMBH3aLUs» Hauboiee
BBIITYKJIO OTPaKaeTcs B OJTHOM W3 HauboJiee aKTHBHBIX JAUCKYPCOB — My OJIMIIICTHKE.
MHoronerHue HaOJIIOAEHHS 32 COBPEMEHHBIM ITyOIMIMCTHYECKUM IHUCKYPCOM
MOKA3bIBAIOT, YTO BMECTE ¢ (JOPMHUPOBAHUEM CHEIH(PUUECKON MyOIUIINCTHIESCKOM
KapTHHBI MUpa 0COOEHHO HATJISITHO MOPaJbHbIE HOPMBI TIOJIBEPTalOTCs «HAM-BU3a-
UM» B )KEHCKOH TIISIHLIEBOW MyOIMINUCTHKE (THITMYHBIC HA3BAHUSI KOTOPOH 2snely,
dcenckutl dcypHar). PaccMOTpUM OCHOBHBIE TEHACHIUH CONPSDKEHHs TpaHchopma-
U MOpPalbHBIX — H B YaCTHOCTH, (TpaHC) (OPMUPOBAHUS HAUBHOTO T€IOHU3MA
BMECTE C TaKUMH STHYECKMMHU TPUHIMIIAMH, KaK 3BAEMOHHU3M, DEIATHUBU3M,
YTWINTAPU3M U JAp. — CO CTHIMCTUYECKUMH, (PYHKIMOHATBHBIMU U KOTHUTHBHBIMU
TpaHchOPMALUSIMH SI3bIKA 2TAHYA.

B kxadecTBe MeTona McciaeoBaHMs BBICTYNAE€T KOTHUTUBHO-IWMCKYPCHUBHBIM
aHaJM3, KOTOPBIA B CHITy KaK MEXAUCLHUILIMHAPHOTO XapakTepa, TaK U KOMIUIEKC-
HOI'O TOAXO0Ja CHOCOOCH PACKPBITH OCOOEHHOCTH AMCKypca B 0Ooiee MHOJIHOM
crerieHd. COBpeMEHHBIN ITyONUITUCTHIECKUH TUCKYPC HE00X0AUMO pacCMaTpUBaTh
UMEHHO B KOMIUIEKCE — TpaHCOopMaIK HAOIIOAt0TCsl KaK HA YPOBHE CTHIIUCTHU-
YecKOM U (yHKIHMOHAIBHOM (HOBBIE CJI0Ba, ()OPMBI, COUETAEMOCTh), TaK U Ha KOT-
HUTUBHOM (MHBOJIIOLIUSI U 9BOJIFOLIUS KOHIICTITOB).

CerojiHs B MHUpe TOTPEOUTENHCTBA, UITH «IT0OEJOHOCHOTO IIECTBUS «PETUTHH
notpebaenus» [Opnosa 2012: 28 ¢. ] oOpalieHue K reIoHU3My 3aKOHOMepHO. MHHA
OproBa, nOpe3uAeHT poccuiickoro OsarorBoputensHoro ¢onga «OpueHTup»,
oTMeyaeT: «C HayauoM 3MOXH KallMTaIn3Ma KyMUPOM JIFOJIEH CTalu JeHbIH, OHU JKe
OKa3aJIMCh LENBIO CcyllecTBoBaHMs. [IpaBna, B mocieaHee BpeMs CIIMCOK KyMHUPOB
MOTIOJTHUJICS, B MX YHCJIO TIOMAIH «3I0POBBEY», «MOJIOAOCTB», «CJIaBa» U T. I.
ITpoGIieMoit COBpEMEHHOT0 00IIeCTBA SBISETCS TeA0HN3M... » [Opiosa 2012: 24 ¢.]
I'enoHn3m BMecCTe ¢ IBAEMOHU3MOM SBIISIETCS HanOoJiee TUIMMYHBIM BBIPAKEHUEM
AHTPOIIOJIOTHMYeCKOl KoHUenuuu. HacnaxneHue mis Meiciaurteneidl (Apucrtumi),
BBIIBUHYBIIUX 3Ty KOHIEIIHIO, SBISAETCS BBICIIMM 0JaroM M KpUTEpUEM YeJIoBe-
yeckoro mnosenenusi. [['youn, Hekpacosa 2008: 11 c.] CoBpeMeHHbIE TUCKYPCHI
MOKa3bIBAIOT XapaKTepHENIINE HaUBHbIE PEATU3ALUHI STOH KOHIIETIIHN.

DopmMupoBaHHEe AUCKYpca HEOTASIUMO OT (YOPMHUPOBAHUS KapTUHBI MHUpa, B
KOTOPO# He TOoCIie/IHee MECTO 3aHMMAIOT MOpalibHble KOHIENTHl. [t hopmupo-
BaHUSI COBPEMEHHOTO KEHCKOT'0 JAMCKypca, OYEBUIHO, BA)KEH MMEHHO MOPAJIbHBII
renoHu3M. [1o Muenuto 1. A. nbnna, MopanbHbII reIOHUCT «MHCTHHKTUBHO TATO-
TEET KO BCEMY, UTO BBI3bIBAET B HEM COCTOSIHHE OJIaKEHHOTO YMUJICHHS, U CTOJIb XK€
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WHCTUHKTHBHO OTBPAILAETCSl OTO BCETO, YTO IPO3UT HAPYLIUTh, 00OpBaTh U MOTa-
CHTB 3TO cocTOsiHME. Ero TyXoBHOE OKO HAYMHAET MCKAaTh BO BCEM YMIJISIOIETO
OBICTPO OTBEPTHIBACTCS WM 3aKPHIBACTCS, KaK TOJIBKO B IOJIE €TI0 3PSHUS TTOSBIISET-
cs yTo-MMOO BO3MYyMIAOLIEe MM OTBPATUTENBHOE.... MoOpalbHBI T'eOHUCT HE
BHUJIUT TOTO, YTO €My PEaJbHO TAETCs, ¥ BUAUT HE TO, YTO MOUTMHHO ecTh. OH LEHUT
B ONBITE HE OOBEKTHBHYIO BEPHOCTH M TOYHOCTH, & COOTBETCTBHE CBOUM CyOBeK-
TUBHBIM HACTPOCHUSM M BBIPOCIIUM M3 HUX (anTaszusiM. OH npuydaercs GpaHTa3u-
POBaTh B OMBITE U UCHBITHIBATH CBOM (DAaHTA3MU KaK PEaIbHOCTB: €r0 MHUPOCO3€Ep-
[JaHUE PHOOpETaeT YepPThl HAMUTHYECKOH IPOTHBONIPEAMETHOCTIY. [VInbnH www ]
CeroHst 5TH YepThI MPOCIESKUBAIOTCS B TAKUX BBIPAKCHUSX 0/1adceHCme0 u3 oa-
JHCEHCME, UHCMPYKYUU HACIANACOCHUL, MATleHbKUe CUIOMUHYMHblE YOO0BOIbCMBU,
O0YWeBHOU NOb3dA.

BakHO OTMETHTB, UTO T'e¢IOHU3M 1 BOJISI HAXOAATCS TOI9AC B IIEHTPOOEKHBIX
oTtHomeHUsAX. «COCTOSIHAE YMUJICHHOCTA M PACTBOPEHHOCTH HE TOJBKO HE BKIIIO-
YaeT B ceOs BOJIO, HO OTBOJUT €€ KaK Hayajlo, C OJTHOW CTOPOHBI, HEHYKHOE, a C
JPYToil CTOPOHBI, HAaNpsTAIONIee, CKOBBIBAIOIIEE H TIOTOMY MEIIAIOIIEee pacTBOpE-
HUIO ¥ TeKydecTn. 160 BONs He pacTBOpsET AyIly, a COOMpAacT ee U COCPEeaoTo-
YHMBaeT; OHA HE MOTpYyXaeT ee B Oe3rpaHHoe, OecrpeneibHOe TeUeHHE, a TBOPHUT
rpaHb U GopMy, OHa He OecrpeIMETHa, a OIpeIeTUTENIbHA U ONPE/ICICHHA; OHA HE
MOKET TOBOPUTH BCeMY — OJa)KeHHO MPUEMITIONIEE «Ja», HO HYXKIaeTcs U B TBEp-
JIOM, 0OOCHOBaHHOM OTpHLAHHHU. [103TOMY r'eTOHUCTHYECKOE YMHUJICHUE, OXBAThI-
Bas yIIy W 3aBJIaJIeBasi €€ IIEHTPaJbHBIM YyBCTBHJIMIIEM, BOBJICKAET €€ B HEKOE
0e3BoJtie, BEIpaKaroleecs TO B 0e3pa3InymHy, TO B IPSIMON BPaXK1€OHOCTH KO BCEM
BOJICBBIM TOPBIBaM U 3amaHusim». [UneuH www] ['enonusm, Takum o6pa3om, cTa-
HOBHUTCSI OCHOBOM 3TOM3Ma M / WJIM WHAWBUAyaN3Ma, a 0€3BOJIBHOCT CONPSTACTCS
¢ MHOpAHTHIBHBIM Ha4yaJoM (He CIlydaiiHO HOMMHALIMS YHTATEIbHUIL 0e80UKU, CP.
CUMMETPUYHOW HOMUHAIIMK HET B MY>KCKOM XKYpHaJle: YNTaTENN YaCTO UMEHYIOTCS
MYJCUKamu), a HaWBHBIN TeJOHM3M y3HaBaeM [0 JETCKHUM 4YepTaM: JKCHIIUHBI
HOCTYMAIOT «IIPAaBUIIBHO» M «XOPOIL0», YTOOBI 3aCIyKHTh OJI0OpEHHE KypHala —
«marepn». ['eToHn3M TakuM 00pa3oM CTAHOBHTCS MOTHBOM ISl TIOCTYIIKOB, YTO
HOATBEPKIACTCS OOPATHOM CBA3bIO (ITMChMa YMTATENBHHUI], U3 KOTOPBIX JIydllee
HarpaxaaeTcs NOAapKaMHU) U «IOAApKaMU M MTPYIIKAMI»: ITOCTOSHHBIE MPEIIo-
JKEHMsI KyIIOHOB, CKHJIOK, a TaKKe PO3BITPHIIIN y4dacTHs B MpoekTe «/{uBay, cyTh
KOTOPOTO PaJIoBaTh BEIOPAHHYIO YATATEINBHUIY HOBOH OJIEXKJION, IIOCEIIICHUEM pec-
TOpaHa U OIePhI C OTYETOM C MECTa COOBITHI U KOMEHTAPHSIMU «JIUBY», Harp., Onvea:
«Kaxkas 3amevamenvhas udes — banosams dtcenyuny ¢ ympa 0o eéevepaly» (Jlunum.
01. 2013.)

st 6ostee MOTHOTO TOHUMAaHUS IIPUPOIbI HAUBHOTO I'eIOHU3MA HEOOXOIUMO
00paTUThCS K XKEHCKUM apxeTuriaM. OCHOBHOH KEHCKUH apXeTuI (aHUMa) B COBpe-
MEHHBIX AMCKypcax, OCOOCHHO B PEKIAMHBIX, XapakTepu3yeTcs psaoM crenudu-
yeckux 4epT. K BepOanbHbIM XapaKTEpPUCTHKAM aHUMbI OTHOCSITCSI KATETOPUU: TTPHU-
HaJIIGKHOCTb, MO TMUHEHHOCTh, TIOKOH, HA/IG)KHOCTD, 3aIIUIIIEHHOCTb, TACCUBHOCTH.
B BusyanbHOM psimy 3TO OKpyrible W amopdHbIe (OPMBI, IUIaBHBIE LBETOBBHIE
nepexosl. [[Tenaukosa 2008: 158c¢.] B mude, ckaske u 0oee Mo3aHUX pe3yIbTaTax
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JTYXOBHOH JICSITEIbHOCTH YEIOBEKA aHMMa PEeaM3yeTcsl KaK IBa OCHOBHBIX JKEHCKHX
00pa3a, K KOTOPBIM MOYKHO CBECTH IIPAKTUIECKH BCEX JKEHCKUX NIEPCOHAKEHN MTPON3-
BEJICHUI BCEX BPEMEH M HApOIOB. DTO 00pa3 KPOTKOH, MPEKPACHOH, IOHOM KCH-
[IMHBI, B KOTOPOH MpeABOCXHUIAETCs OyAyIas MaTh, 1 00pa3 pOKOBOH >KEHIIUHEI,
04apoBaTebHOM, HO Hecylel rudens Mmyxunne. [[Teraukosa 2008:158 c.]

IIpu BocTpom3BeIeHNH apXEeTHIa KPOTKOH KEHIIMHBI, KaK MTPaBHUII0, UCIIOJb-
3yl0TCsl 00pa3bl MeUTaTeNbHBIX AEBYIICK, Yalle OJOHIMHOK WM INATEHOK, SICHAS
JIOTUYHAasi KOMITO3HLIMS, CBETIas [{BETOBas MaauTpa. OOpa3bl KPOTKUX KEHIIMH BBI3bI-
BAaIOT aCCOIMAIINY C TIPUHIIECCAMH, [TApEBHAMH, TOMSIIMMHUCS B OKUIAHUH KEHUXA.
IIo B. 4. IIponmy, 3T0 0KUAAHKE BIHCHIBAECTCA B CTAHAAPTHBIN CTPYKTYp-HBIA 3J1e-
MEHT CKa30YHOT'O CIO’KETa M30JISIIMK HEBECTHI Iiepen cBaan0oii. Ecnu o6pa3 kpor-
KOH IIPUHIIECCHI TPOAYIIUPYETCS TEHCTBUEM CAMOCTH, TO 00pa3 pOKO-BOil JKEHIIIHBI
BO3ZHUKAET KaK pe3yJabTaT Pa3BUTHS apXeTWUIa TEeHW, NMPUPOIHOTO, CTHXHUHHOTO
Oecco3narensHOro Havana. [loctMoiepHUCTCKAsI KyIbTYpHAs 3110Xa TpedyeT ciusi-
HUSI YepT KPOTKOH M POKOBOH >KEHIIMHEI B €JMHOM 00pa3e. To 3aMETHO U B KHHO-
reposix, U B peKJIaMHbIX nepconaxkax. [[Tenankosa 2008: 159 c. ]

AHanu3 myOIMIUCTHYECKOTr0 AUCKypca (IaTBUHCKUN KypHan «Jlwmuty,
2008-2013 rr.) mokasbIBaeT, 4TO IS PEKIAMHOTO JHCKypca, AeHCTBUTEILHO, aK-
TyaJIbHBI JIBa THIIA )KEHCKOTO apXeTHIIa — KPOTKas MPUHIECCa M POKOBAs KPaCaBHIIA.
OpnHako Aisl TEKCTyallbHOTO JWCKypca 3TH TUIBI OYAyT WMETh criernuduky. Tax,
TEKCTyaJIbHBI 00pa3 CKopee OCHOBaH Ha MEPBOM THUIE — KPOTKOW MPUHIIECCHI,
KOTOPYIO, CPEIU IPOUYET0, OTIINYAET OJIMHOUYECTBO, MH(PAHTUIIN3M H T€IOHU3M.

OOuHOYEeCTBO B JKEHCKOM JHCKYpPCE TICHXOJOTHYECKAX PYOpHK HEpEeaKo
OTMCHIBAETCS UMEHHO C TIO3UIMK MHMaHTHIN3MA U TefoHu3Ma. Hamp., Koeda mer
00UHOKA, Mmebe HUKMO He Meuiaem 3aHUMAmMbCs KACCHBIM CeKCoM 0e3 NpuKiaobi-
sarowelcs K Hemy «1008u 00 2pod06oii 00CKUY, UL B000We OM CeKca OMKA3AMbCSL
U cnamo, 0151 YCNOKOEHUsT HEPBO8, € MYWUCHbIM Muuwikoi. Ho camviii ocnosnoii
NIIIOC OOUHOKOU JHCUZHU 3aKTI0UAEMCsl He CMOJbKO 6 KARPU3HOIL, NOTYOemcKoll
C60000¢€ «0enaw Ymo Xouy», CKOIbKO 8 MoM, YO HUKMO He 0ZPAHUYUBAen MBOl
JUYHOCHBIL POCM BO3HEU HA KYXHE «paou ceMbu» U CEOUMU HACPOCHUIMU.
(/Tunum. 10. 2008.)

XapaxTepHasi yepTa JUCKypca — aCHMMETPUYHOCTh OIICHKH MH()AHTUIN3MA:
WH(PAHTIWIFHOCTh MYXXYHHBI YKa3bIBaeTCS KaK HEraTWBHAas 4epTa, He-Hopma. U
KEHCKUH JIUCKYPC JIsl ONUCcaHusl MHQAHTHUILHOCTH MYXXYHUHBI N30MpaEeT TaKTUKY
yTelienus u / ui npuMupenus. Hamp., Bece mol 3naem, umo cogpementvie myarcuu-
Hbl uHganmuavHol. Hy u umo ¢ moeo? He omkazvleamvcsi dce Om HUX MOJbKO
HOMOMY, YUMo oHU — He Mayo! ¥V Hux ecmb obwue uepmvi: OHU NOX0XHCU Ha Oemeil
— maxue dice bezomeemcmeenuvle U ciabo8oIbHblE, OLICIMPO 3A20PAIOMCIL HOBOU
uoeetl, npu Heyoaye Mepsaomces U OMCmynaom, y HUX Hem c80e20 meepio20 MHeHUs
HU 0 4YeM Ha ceeme, Kpome COOCMBEHHOU 6b1200bl, 04 U O MOU NPedCmasicHUs.
bovlearom camvie panmacmuueckue u weaenvie. (Jlunum. 01. 2008.)

OnHUM W3 PE3yNbTaTOB TaKTUKU HHQOAHTWIN3MA SIBISIETCS WCKKEHHOE
NpEeACTaBICHUE O HPABCTBEHHBIX KAaTEropusx (HENb3sl, HO MOXHO), O MOPAJIbHBIX
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NpUHIMIAX, HeaaX U — B KOHEYHOM cdeTe — JyXOBHOCTH. HecMoTpst Ha upoHu-
YEeCKH CTHIIb MOBECTBOBAHMUSI CIIEYIONIECTO TpuMepa — Jie(opMaIiui MOPaITbHBIX U
JlyXOBHBIX OPUEHTUPOB HANMUIO: «/[yx06Kka» xax ona ecmv. Eciu xouewn uomu 8
HO2Y CO 8pemeHeM, HA00 00A3asecmuch 0YX06HOCHbIO, KAK HU YUHUYHO 38VUUM
ama ¢pasa. /lasaii pazbepemcs, 01 4e20 HAM HYHCHA OYXO8HOCHb, 20€ U KAK ee
nouepnuyms. MoOHbLIL 0yX06HbBLIL MPEHO OeCyePeMOHHO 6MOP2CsL 8 MO0 JICU3Hb 8
Hauane OCeHU.... OYXOBHOCb — HIOYHO 6 Mode, pa3 KOCMemuueckue CaloHbl
NepeKosvl8arOmMcs 8 YeHMpvl N0 OKA3AHUIO OYXOGHBIX YCIIye HaceaeHuio. (Jlunum.
12. 2010.) MopanbHbie TpaHchOpMAIUU 00JIEKATCS B COOTBETCTBYIOIINE (GOPMBI
CTHJINCTHYECKUX U (PYHKIIMOHATHHBIX TpaHC(hOpMAIIHiA, HATIP., OHOPAa30Bast U / WITH
(dopmanbHas 0053aTENILHOCTh 3aMYKECTBA OTPAKEHA B KOHTEKCTAX CXOOUMLb
3amydic, nodvieamsy 3amyscem; OTHOIICHUE K TCHICPHBIM POJIIM OTpa)kaeTcsl B
COYETAEMOCTH, HATIP., MYMCUUHA-CMEPEA, CMEPB8O3HbLIl myxcuuna. Moosicem nu
myscuuna ovime «cmepeouy? Ja zanpocmo! Tunuunviii npedcmasumens >mou
myorcexoil kamezopuu — Tom Kpys. (Jlunum. 02. 2013.) Tlogo6HbIe TpaHCHOpMAIHH
yaime BCero OOJEKAITCsA B JICTKOMBICICHHBIA, FOMOPUCTHYCCKHN CTWIIb, TAKUM
00pa3oM, TakTHKa HH(PAHTUIN3MA pa3beaeT IPaHUIIbl CEPhE3HOTO U HECEPHE3HOTO,
a HeCepbe3HOCTh BOCIIPUHUMAETCSI KaK MPUMETa HOBOW MOpPAaJbHOW W MOBeIeHYe-
ckoii HOpMmbl. Hamp., Mwul 6ocnpunumaem cobvimus Hawed HCUSHU CAUMKOM
cepvesno, 8 Mo epeMsi KaK OHA TI0OUmM J1e2KOCHb U HENPUHYICOEHHOCb 8 0Opauye-
Huu ¢ nero. Iouemy 6vl nam ne Hayuumovcs scums ueparoyu? (Junum. 03. 2013.)

Peanuzanus refoHM3Ma B KEHCKOM JHMCKYPCE COMPSTacT KOHIENTHI 00UHO-
Yecmeo v yeouneHnocme. B 11e110M, JUTs KEHCKOTOo JUCKYpCca XapaKTepHO JBOSKOES
MO3UIIMOHUPOBAHNE OJMHOYECTBA — KOHCTPYKTHBHOE (YEJIWHEHHOCTh) H JECTPYK-
TUBHOE (COOCTBEHHO OJIMHOUYECTBO). [loKa3aTenbHO TO, YTO 71t TEKCTOB, CBSI3AHHBIX
C MAacCOBBIM HCKYCCTBOM, XapaKTepHO HE MPOTHBOMOCTABICHHUE KOHCTPYKTUBHBIX
TIO3HIINI 6060em U yedunennocms, a ux conojoxenune. Hanp., [Seal Soul] noooii-
Odem 07151 geuepa 6080eM € TI0OUMBIM, KPACOUHO20 8eyepa 6080eM Uil OJisl ymeuleHus.
6 oounouecmse. (Jlunum. 01. 2009.) — Takum 006pa3oM, COCTOSIHUSI BABOEM WU B
OJTMHOYECTBE B JAHHOM CITy4ae SBJISIOTCS WJICHTUYHBIMU 110 HACTPOCHHUIO.

B xeHckoM auckypce Hepenko necHu (pyopuku «HoBoctuy, «CDy», «My3bI-
Ka») MPEJCTaBIIOTCA HEKHM KOJIOM, PACKPBIBAIONMM (GYHKIMHA OJWHOYECTBA.
Hanp., 606 Juaan Together Through Life. B eco conoce ckpvim ocobwtit cuznan,
KOMOpY®IIl YIA6IUBAEMC 8MUS, C NEPBbIX Jice AKKOPOO8 — MEOsL JCU3Hb MAKAs U
MONILKO MAKAsL, KAKOU mbl X0ueulb ee gudems. Tvl Modsceutb uomu Kk u0mu Kk c6o600e
6CIO JHCU3HD, U NPU3OM 30 NOOEOY cCmaHem mMed 00UHOYeCmEa U CROCOOHOCHb nO-
Hamb Opyzozo uenoseka. (Jlunum. 07. 2009.) YKeHckuil TUCKYpC B TAKUX KOHTEKC-
Tax omnpezessieT OAMHOYECTBO KaK COCTOSIHUE BOCIPUSTHS YeT0-I100, Yalie BCero
BOCTIPUATHS MY3bIKH (OOBIYHO HEKOEW TyMaHHO OIpPENeIseMON KaK «XOporas»),
YTO TMO3BOJISET TAKOW BUJ OJMHOYECTBA OTHECTH K KOHCTPYKTHBHOMY ((DYHKITHO-
HaJbHOMY, MOKa3aTeIbHOMY) THITY, T. €. 9TO CKOpee yeamHeHHocTb. Hamp., Solo
Piano s ececoa caywaio 6 oounouecmee. M Oymaio o mom, KAk MHO20 PA3HO20
CKPbIBAEMCsl 3a 6HEUHUM PUCYHKOM Hautezo nosedenus. (JTunum. 02. 2009.) JIro6o-
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IBITHO, YTO (PYHKIHUOHAIBHOCTh TAKOTO OJWHOYECTBA B KOHEYHOM CUETE UCIIOJb-
3yeTcs MPOTHUB HETO — 3TO BPEeMs [T0LyMaTh O TOM, KaK OT HET0 M30aBUThCS, HACTIaX-
nasicb UM ke. Cp. MyXCKOH IOHCKYpC, B KOTOPOM (YHKLUMOHAJIBHOCTh IPOCIY-
[IMBaHUsI MY3bIKH HOCHT MHOH Xapaktep:... makoe [IIpoxop u Ily30. CD Booxa]
XOpOWIO CIYUWamy He Ha NbsAHKe, d HAYMPO, 3A6UCTIUE0 OMMEUAs XYO0IHCECEEHHO-
UBBUUCTbLIL NYMb JI02UKU 8blnusuie2o yenoseka. ([lampon. 03. 2009.)

OyHKIHOHATBEHOE OTMHOYECTBO (YEJUHEHHOCTD) COMPSKEHO ¢ KOHUENTAMH
Oyuie6HoCcms, Oyuia, KOTOpble He SBIISIOTCS XapaKTepHBIMH IS JECTPYKTHBHOTO
tuna oguHouectsa. Hanp., Cmpannwsiii mecay gespans — ycmanocmv om 00120
3UMbL cMewusaemcs ¢ pobkoll Hadexcool Ha ecHy. Xouemcs yiumu 6 cebs, nos-
HamMb C6OU HCENIAHUS U HAKONUMb NOOOIbULE CUT, YMODbL NOMOM COeNAMb MO, 4e20
Xouemcsl, HO K uemy cmpawno noocmynumscs. Degpane m06sm me, Kmo 3Haem
yeny opyacoe u oounovecmay. (Jlunum. 02. 2009.)

Hns py6puk «llcuxomorusy, «Msl u oHUY, «M3yuaeM My>KUHMH» XapakTepHO
ocoboe 0003HaUEHIE — 3HAKOBOE HCEHCKOE 00UHOYeCm80. AHATTN3 KOHTEKCTOB Ha3-
BAaHHBIX PYOPHK IOKAa3bIBAET, YTO JKEHCKOE OJMHOYECTBO IOAPa3yMEBacT HpEexe
BCETO HE KCHIIMHY, & OTCYTCTBYIOILEr0 MY)KUHHY. DTO OJJMHOYECTBO TIOTOMY U HE
(bYHKIMOHAIEHO, OHO IECTPYKTHUBHO, YaCTO ITACCHBHO, HEraTUBHO. Hecmy4aiino 31o
COCTOSIHME B KAueCTBE CLEHAPHs IOAAETCS KaK MPOXOIHOE, Mpexofsiuee, HO U
obszarensHOe. Harmp., crates «Kusup ymamace»: Ymo u xoeda Hado 0na 3mozo
coenamv. Ycnems 00 30. Hayuumucs scums 00HOU U HAXOOUMb 8 IMOM PAOOCHb.
Yenemw 00 40. Iobwieams 3amyocem. Eciu noupagumes — ocCmaneuvbcs ¢ Myscem.
He noupasumcs — pasgedewibcsi, 3amo npusimensHuybl He OYOYm cMOmpemv Ha
mebs1 ¢ Heanocmolio U N0OCOBLIBAMb KHUNCKU NPO 6eHey be3opauus. Ycnems 3a 50.
Bzsamv maiim-aym, nobvieame na Tubeme (¢ Hnouu, 6 benosescckoii nywe, na
baiikane, na bepezy okeana unu 6 11000M UHOM Mecme CUibL), Xoms Obl HeOeato npo-
gecmu mam 6 MaKCUMaibHOM 00UHOYECmaee, pazoopamscs 6 cebe u NOHAMb, Kyod
uomu oanvute. (Jlunum. 07. 2009.)

3aMeTHM, YTO JJIsl MYKCKOI'O JUCKYPCa HE XapaKTEPHO UCIIOIb30BAHUE CIIOBA
00uHouecmgo (BIPOUYEM KaK M CEMAaHTHUYECKOE I0JIE «OTHOIIEHHS C MPOTHUBOIIO-
JIOKHBIM TIOJIOM»), OJTHAKO KOHIICTIT 0OUHOYECHE0 BHIPRKEH MUMIUIMIIMTHO — Kak
peanu3anys KOHUEITOB HPUGAMHOCHIb I HENPUKOCHOBEHHOCHb MY>KCKOTO IIPOCT-
pancTBa. Tak, MyXCKOH AUCKYpPC HE COAEPIKHUT CTaTel O JKEHIIUHAX (3TO HE Ipoo-
JeMa Juisi OOIIero penieHus, a sl IMYHOTO MTPOCTPAHCTBA), OTPaHUINBAsICH (OTO-
CECCUSIMH MHHUMAIILHO OJICTHIX JIeBYIIEeK. JIMCKypC My>KYHH HalleJIeH Ha YOBJIeT-
BOpEHHE JTIOOOMBITCTBA, B OTJIMYME OT KEHCKOTO, UIsI KOTOPOT'O B IEHTPE — PELICHHUE
0o0mux npobseM (OTHOLIEHHH), TO3TOMY HanboJee YacThIM MPHUIJIAIICHHBIM CIie-
[UAJTICTOM B JKEHCKHX JXKypHajlaxX SIBJISIFOTCS TICHXOJIOT U PeXe ICUXOTEparieBT,
NPaKTUYECKH HE BCTPEUAIOIINICS B MYKCKOM JIUCKYpCE.

CocrosiHEE OECTPYKTHBHOTO OJUHOYECTBA CTAHOBUTCSI T'€AOHHCTUYECKUM:
€ro BO3MOXHO MEPEKHUTh BMECTE — TAKUM 00Pa3oM CO3JIAeTCs ¥ TOJIEPKIUBACTCSI
TaKTHKa UHQAHTHUIFHOCTH, KOTOpast 0a3upyercst Ha THIE KPOTKO# npuHieccsl. He
CilydaiiHa B 3TOM CMBbICIIC HOMHHALUSI 0€80YKYU — AKTUBHBI 3HAYCHUS «CIHILIKOM
MoJI0Aa» (U1 4ero YrogHo — AJIsl OIIbITa, 3aMY’KECTBA, CEPbE3HBIX OTHOIIEHUH U T.
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I.) ¥ «OOIIHOCTB», a TaKkKe «HEOOXOJMMOCTh BOCIUTAHUS W / WIA HAyYCHUS.
Harmp., Ax, degouku, xomume nu 8b1 3HaAMb, YMO 4YBCMBOBAU BAULL MAMBL U 6AOYUL-
Ku 8 munysuiem gexe?... [locmagome ouck dyamos Lllapns Asnaeypa. (Jlurum. 02.
2009.) 3aganHoe HHPAHTUIBHOE COCTOSHUE (TaKTHKA MH()AHTUIILHOCTH) OTPAB/IbI-
BaeT TMOSBJICHUE, HAIp., 330TEPHUYCCKHUX UyAa4eCTB, KOTOPhIC B JPYrOM BHJE )KEH-
CKOT0 JTUCKYypca HE MOTJIH Obl BOCIIPUHUMATKCS aJIeKBaTHO: 15 cnocobos npuma-
HUMb yoayy: jeeKuil nymov K YCnexy JudHo 011 meos.... Bozbmu Oenvlii HOCOB801
NIAMOK U KpACHble wepcmsanble numku. Hanuwu Ha niamoyke Kpacuvim guomac-
mMepom c8oe uMsl... B xadxcowviii yeonox niamxa 3a6epHu MAaieHbKyio npsioKy C0ux
6010C, COCMPUIICEHHBIX 6 Nepablil OeHb YObleaioujell IYHbL, U 3A65HCU Y3eN0UKU
Humkou. Haoywu nramouex ceoumu mobumvimu oyxamu. Knaou e2o kasicoyro Houw
10O €80 ROOYUWIKY 00 HACMYNAEHUS HOBOIYHUSA. B HOUb HOB0IYHUSA 8b1110U HA 11000
0opozy, codceu NAAMOK 6Mecme ¢ NPsOKamMu C80UX B0JI0C HA OMKPLIMOM 8030yXe,
nenen paseel no 6empy U MblCIeHHO N0OAA200apU OYX08 3a NPOSAGNEHUS. GHUMAHUS
k mebe. (JTunum. 03. 2009.)

IIpeBoCXOAHOM CTENEHBIO T€IOHN3MAa B HAUBHOUM KapTUHE >KypHaJIa SBJISETCS
aBaeMoHn3M. CyacThbe mojaeTcsi Kak OOHYC Mocje YPOKOB, BBIyUYEHHBIX C KYypHa-
JIOM, KaK rapaHTusl MOCJe BHIONHEHNS YIPAKHEHUH WIH MOTyYeHUsI TOYHO OTME-
peHHbIX 3HaHui. Hanp., Kmo o uem, a mvl — 6éce o cuacmue! A kax unaue — gecna
Ha 080pe, 00J20HCOAHHASA, 8bICMPAOAHHAS, HANONIHEHHAs Haodexcoamu. [lasatime
nouwem CUMB0bL yOauu, ymoodvl HOMOYb IMUM Hadexcoam ocyujecmeumucs. Cxo-
PO 3ayeemem cupens, u Mbl OY0eM HCAOHO UCKAMb YEEMKU C NAMbIO TENeCMKAMU.
Cvewv yHuxanvhvill yeemouex, u oyoem mebde uzoounue 8 aob8u, 0eHbeax, meop-
yecmee, Opyacoe — u dadice 8 pazsiewenHusx. A noxa cupenu Hem, MOICHO NPUKIAObI-
8amb K 2y6am GUmyio pakoguny u 0yms @ Hee, Ymoobbvl 6 MEoem 00Me YaApUi Mup, Ui
uckamov Kpyauyio nyeoguyy ¢ 4emuipbMsi OMEEPCMUIMU — 3HAK Oa20CKIOHHOCU
cyowvbul. (JTunum. 05. 2013.)

PoOkast mpuHIlecca 0IMHOKA, HO BMECTE OHAa CTPEMHTCS K CTaTyCy POKOBOI
KpacaBHIlbl PH TOMOIIK HHCTPYMEHTOB, KOTOPBIE XapaKTePHbI [T TPATUIIMOHHOM
CKa304HOW WH()AHTHUILHONH pPOOKOM NPHHIECCHI: KJIACCHYecKas JUIS KEHCKOro
JCKYpca TaKTHKA 4ydd U 4y0ecH020 Houlaz08020 peuieHus (4acThie peatn3alum
aucm ycenanul, amynem). Hanp., Mo, 63pocivle degouxu, 3naem, umo K 1i066u me
npURGeaemcs 2apanmusi «Ha 6cio dicuziby. M mak 6wieaem, wmo 6wl yoice pacc-
MAAUCL, HO OYWOU U cepoyem mul 6ce euje K Hemy npussizana. Kax pazopsame smu
Humu? Tebe nomodicem HedONbUIOE KOIOOBCMEO, KOMOPOE cOendem Mo Ha MOH-
kom ypogne. (Jlunum. 02. 2011.); Macuueckue pumyanst Ha npusieueHue 1H00O8U.
Lenv. Hnoeoa bvleaem co8cem HECIONCHO NOZHAKOMUMBCSL C MYNCUUHOU U NPOsec-
mu ¢ HUM Houb. [la 6om monvko éce He me napmuepuvl nonadaromesi! U mozoa ecmo
CMbICT UCHPO6O8amb 3MOm KOAO0BCKOU pumydi, 6 KOMOpOM UPUC 8ONIOujaem
MOHKYI0, 2IYOUHHYIO HCEHCMBEHHOCMb, d RANOPOMHUK — UCHIUHHO MYNCCKYIO CUTY U
obasnue.... Pezynomam. 3HAKOMCMEO ¢ MYMHCUUHOU MEOEH MeUMbl COCTNOUMCSL He
nosoce wem uepes nonzooa. (Junum. 08. 2011.) Jlns peanu3anuy HEPEIKO MPUTIIA-
IAIOTCS] «BOJIIEOHUKM» M «CKa304YHbIE (hen» COBPEMEHHOI0 MyOIMLIHUCTHYECKOTO
JUCKypca — D30TEPUKH, IEJMTENBHUIIBI, MacTepa Jao W Ip. B CaMbIX pPa3HBIX
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KOMOWHaNusX (Cp., B OTHOM JIMILIE neddeoe, NHCUXO0N02, Be0yds MPEeHUH208bIX NPO2-
pamm, mazucmp Kocmosnepeemuku u macmep pyi). Hanp., B cratbe «Y TOHYCHHAS
CTHXHsI BJIOXHOBEHHS (BO3/yX)» KOHCYJIbTaHTAMH SIBISFOTCS 330Tepuk Mpuna
Epuna u noxrop MBan HeymbIBakuH, 1 ¢ ©X IOMOIIBIO pOOKas IpUHIIECCa MOTyYacT
nmoMoIb: /Ipepsams nonocy Heyoau. B ouenv eempenwiii conHeuHblii 0eHb HAOO
8300pamuvcs Kyoa-HubyOb nogvlule — HA 20py UNU BbICOKYIO OIOHY HA MOPCKOM
nobepesicve, pacnycmums GOJIOCHl, 6CMAMb JUYOM K BEmpy, OMKUHYING 20108)
HA3a0 U NOOHSAMb PYKU 8 CHOPOHbL NOO YoM 6 45 epadycos. 3axpou enasa u
npeocmash, 4mo muvl ¢ 02POMHOU CKOPOCMbIO Jemulib HAO 3eMell Ha OOonbuol
svicome. [viuu enyboxo u pummuuno. Kax monvko om owywenus nosema
3aKPYAHCUMCSL 201064 — CMON, npubvLiu. Omxpot enaza. Illomonail Hozamu, 603bMu
6 PYKU NeCOK Ul 3eMJII0 — «npussidicuy ceds k nouge. Teos uepHas noioca ocmanace
nosaou. (Jlunum. 09. 2010.)

I'emonncTuyeckoe n30aBICHUE OT OJUHOYECTBA (ITOMCK MY>KYMHBI) HE BCET/Ia
yaa4Ho (BapHaHT cyOnMMaluy SIBISIETCS MaprUHAIBHBIM), MOSTOMY 00 3TOM
JKYPHAJIBI TOCTOSIHHO HAMIOMUHAKOT YUTATEIBHUIAM O MPOoOJieMe, TPEIIararoT BCe
HOBBIC M HOBBIE CIOCOOBI-PELICTITH, COBETHI-PEIOCTEPEKEHUS, OJHOBPEMEHHO
ompaBJbIBasi OAMHOYECTBO. JKypHaIl 3aHUMAET HE TOJNBKO MO3UIHIO Mo32 (PELeTT,
CTpaTerusl, TUTIONOTU3AIHS, YPOK), HO 3a4acTyio U cepoye (MHTYUIIHS, 9yThe, Kall-
pu3). Takum 00pa3oM, KOMMYHUKATHBHAS CTPATETUS TIOACPKUBACTCS YSTKUM Ha-
06opom noBTOpsrOIMXCs X010B. OIMH U3 pacrpoCTpaHEHHBIX — KOMMYHUKATHBHBIH
xo1 munosnozus. Cp., TUIIOJOTHS MYXUUH: CHEYUATUCI, KO3ET NOXOMIIUBbIL, CKDbL-
mblil HeYOAuHUK, YMHUK, 01yx yaps Hebecroeo. (JTurum. 01. 2011.) KomyHukaTus-
HBIH XOJ W OJIHOBPEMEHHO CTHIIeOOpasylollee CpelICTBO — ypoku / peuyenmut /
uncmpykyuu. Hanp., 10. Omesesu pooumeneii 6 Meoxcanapx. Hasecmume 36epeii 6
300napKe, NOKA OHU He CPSIMATUCL O HACTYRAIOWUX X0JI0008 HA «3UMHUX K8ap-
mupaxy. Kynu cebe u pooumensm cocucku 6 6yakax u mopoxceroe. Ewwme na xo0y.
8. Ilepswiii Oenv 6abveco nema. OmKpol ympom OKHO U HAUOU NAMb NPUHAKOS
mozo, ymo jgemo yxooum. I[locmompu na nebo, 8300xHU 8030YX, NPUCTYUAUCA K
38ykam. U, moocem 6vimb, gemepox npunecem K mebe — HA YOayy — OCEHHYIO
naymunky. (Jlunum. 09. 2011.) Merahopa MmexaHn3Ma ¢ aCCOIMATHBHBIM 3HAYCHUEM
MPOCTOTHI PEIENTa WM WHCTPYKIIMU TAKXKe TOIEPKUBACT UICt0 HH(AHTHIBHOTO
tuna mupoBocnpusitus. Hanp., Haxemu na knonky — nonyuuwis pesyavmam. Y
mebsi ecmb MysCuuHa. B yenom on Henniox, Ho HyaHCOAemces 8 ycoBepuUIeHCMBOBAHULL.
Ha kaxue ezo knonku mebe HysHCHO HANCAMb, YMOObL OH USMEHUICS 8 HYICHVIO
CIMOPOHY U NPU IMOM — He CLOMAICS, He 3a007el, He OeXcal U He 803HeHABUOE]
mebs, a OCMaics 200HBIM K YROMPEONeHUIo, 300p08blM U NO3UMUBHO K mebe
nacmpoernvim? (Jlurum. 04. 2008.) B kauecTBe YUUTENBLHUI] BBHICTYIIAIOT U MPEI-
CTaBHUTEJILHULIBI IPYTrUX pedepeHTHBIX TPYI, Hamp., 3TaloHHbIX. Hanp., Akmpuce:
— Mooenu — b1o2epvl — MOOHbIe pe0aKmopvl — apucmoxkpamol... Bom npumepnuiii
MApuipym, no Komopomy mbl 08U2AiUCh 8 nocieonue oecsimv aem. (Jumum. 10.
2012.); crates o wiatkax Iloopaxcas Kosepune. (Jlunum. 10. 2012.)

CeMaHTHYECKUE M CTHIMCTHYECKHE MPHU3HAKA PACCMATPUBAEMON TaKTHKH
HaWBH3AIlMH TEAOHN3MA — JICMUHYTHUBBI, TAKTUKH «YXOJl OT MOJTHOTO UCTIOJTHEHHS
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u «(popManbHOE UCTIONHEHHUE YKa3aHUD» — BO MHOTOM HallOMUHAeT AeTckuil. Tou-
Hee, JUCKYPC JKEHCKOH MyOIMIUCTUKY TOJ00EH JETCKOW M PeYd U T. Ha3. «Mare-
pUHCKOI peun». Eme ofHa 0COOEHHOCTH TETCKOTO MHPOBOCIPHATHS — CO3AaHUE
npoOJIeMbl B UTPOBOM I0JI€ — TAK)KE HMEET CBOIO peaTU3alMIo B )KEHCKOM AUCKYpCe:
MOCTPOEHNE MPOOIEMBI HCKYCCTBEHHO. Harp., sKypHai )KypuT YuTaTeIbHAI: bl He
nepebill 200 HCUBEULL CO CBOUM MYHCEM UNU THOOUMBIM MYHCUUHOU. Y 8ac 0asHO 6ce
HALAXCEHO: OMHOWEHUs, Obim, numanue u cexc. Tol 3Haeub e20 3po2eHHbvie 30Hbl, d
OH meou mobuMble no3vl... A Kak 0a6HO 6bl NYCKANUCL 8 CEKCYalbHble IKCHepu-
MeHmbl? A 8 cekc-mazazuH Xomb paz Haseowvlganucv? Miu ckadxceulb, Hezodice
RPUIUYHBIM Oe8yuKam no makum mecmam xooums? (JTurum. 07. 2009.) Hepenko
JKYpHaJT HCIOJNB3YET IMPEJOCTEPETAIONIYI0 «MAaTEPUHCKYI0» TaKTUKY (KEHCKUi
JIUCKYpPC KaK MaTePUHCKHUI MO3T) cTaThu-penenta: [loceauaemes mem 0e8ouKam,
Komopwie svipocau. [Ipedcmass cebe: npocvinaeuwbcss mol OOHUM COTHEUHbIM UTU
NACMYPHBIM YIMPOM (410 8eposimHee 6ce20 6 MOl CMmpane), NPUCAICUBACULLCS HA
Kposamu U CKAHUpyeub He OKOHYAMENbHO OMKDBIBUIUMCS 21A30M MO20, KMo
nocanvigaem psoom. Imo oH — Mmaxoi poOHOU, HagepHoe, 8ce euje THOUMbLI, MU-
JIbliL, a BpeMEHaMU HeBbIHOCUMDILLL, YoHce He MAKOU BHUMAMEbHbLI, HO NEPUOOULECKY
ceKcyanvho HeoOy30anHvll... Jleacum cebe u Huue2o He nodospesaem. A mvl 8 IMo
epems 0Opywueaellb Ha ceoll NoKa ciabo 600pcmeyrowuli mosze éonpoc: «Hy u kax
007120 6ce amo 6ydem npoooadicamvcs?» (Junum. 10. 2008.) 3aech 3a1aHbl BaXKHBIC
BEKTOPhI COBPEMEHHOTO JKCHCKOIO JHUCKypca — HHOpAHTHIBHOCTh (0esouKuL),
HEepeaTbHOCTh MPOOIIEMBbI (npedcmass cebe), «PeaTnCTUIHBIEY YepThl (8pems —
Ympo, Mecmo — 3ma Cmpana), HOMAHAIIUHA CETOAHAIIHET0 MOMEHTa (CKanupyewn),
TEeM He MEHee MY)KUYHMHA, PEeICTaBISIIONNN Mpo0daeMy, MPakTHIecKu He mpobieMa
(mr0buUMBLE, MUNBLL, BHUMAMENbHBIL, CEKCYANbHO He0OY30aHHbll), OTPAHHUIHTEIH
8peMeHamu, nepuoouyecku — TaKXKe SBISIFOTCS MapKepamH JeHCTBHUTEILHOCTH.
[MyGnmnucTuaeckas Tupuyeckas TeporHs TIOMEIEHa B «TI00OBHBIN TPEYTOIBHUK)
pearbHOr0 XpPOHOTOIA — JKEHIWHA, MY>KYHHA U MO3T (3KEHCKHH JIUCKYypC), OTBe-
YaIOIIHIA 33 IOCTABKY MPOOJIeM U UX pellieHHe, a TAKXKe — TIOJTHOE ONpaBaHue Te/0-
HUCTHYECKOTO HH()AHTHUIIN3MA.

TakTHKa apuUCTOKpaTH3alWU — U €€ JISKCHUECKHE pealn3allil npuHUeccd,
Oocunsa, apucmokpamka, 6apvluiHa — OTBEUAST 32 PeaM3alliy MMPABIIBHBIX MO-
Jienieil «TIOBBILIEHHOTO» KauecTBa, YT0Obl HH(paHTHUIBHBIE IICHHOCTH M0/1aTh, UIpast
Ha BO3MOKHOM KOMITJIEKCE HETIOTHOIIEHHOCTH. Harp., I1o ciedam npunuecc u 36e30
(JTunum. 05. 2013.) — cratbs o auerax; Lapckoe nauano. [1o0oidou ympom Kk OKHY.
Pacnaxnu e2o nacmeosico u 600xHU RO-UAPCKU — NOHOU 2pyObio... [louyecmeyil ceos
xo3aikou mupa. Cxadicu 6ciyx: «Omo —mos dHcusnv!y [losmopsii kaxcooe ympo 6
meuenue 21 ons. (Junum. 03. 2013.); Hossunuce kpyau noo anazamu nepeo ceuod-
Huem? Huuezo cmpawnozo! Boopyaicucs Hosunkamu, Komo-pule Mvl npoooganu, — u
npespamucy 6 RPUHUECCY KAK No MaHogenuro gomuebnou narouxu. (Jlumum. 10.
2013) B paMkax 3TO# TaKTHKH IepepabaThIBAIOTCS apXETHITHI C IENBI0 JOCTIKEHHS
HE0OXOAMMOT0 apUCTOKpaTHIeCKOTo Jjocka. Hamp., Kemamu xyoooicnuxu écex epe-
MeH U HAPOO08 DoabUe 6Ce20 NHOAM NUCAMb 084 JHCEHCKUX 00pasa — uioxy u
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Maoonmny. Oony onu oxcoenerom, emopoil gocxuwaiomes. Ha npomsicenuu cmo-
Jnemutl 3mu 08a obpasza mpancopmuposanucs. Illnwoxa npuoomena znyouny u
CuLy, NPeepawasiCo 6 0J1az0POOHYI0 KyPMU3AHKY, HOMOM — 8 POKOGYIO HCEHULUHY.
Maoonna sce npeobpadicanace mo 8 60egyro noopyay, mo 8 Oe3MyHCHI Mamb — U
cmanosuiacy 6onee cexcyanvhou. (Jlunum. 06. 2013.). ApucTokparuszaiusi mo-
pasyMeBaeT W TpaBHIBHOE CIOBOYMOTPEOJICHHE, YacTO — MOJHOE, TMOCKOJBbKY U
MOJHBIE CJIOBA 00sI3aTENbHBI K YIOBOIBCTBUIO. Hamp., Omo moonoe cnoeo — opany:
Cemb myuuiux mecm 071 0CKpecH020 no3oHez2o ympa. bpanu — amo npusmmuuiii 2uo-
puo 3asmpaxa u 06eda, YiomHoe poc-KOUuleCmeo 8blXOOH020 OHA, K020a MOMCHO
nO3601UMb cebe NPOCHYMbCs HO30HO, d GbLINUGAMb HAYamb pano. Pazeneuenue,
caedyiouee 3a 3axHCUSAmenbHOl euepun-KoU U OYPHOU HOUbIO, — 8 00uem, 3mo
K020a HYJCHO cllezka omooxuymov om evixoonvix. (JTuaum. 10. 2013.); Cnoy-
aatighepvl — MOOHOe A6AEHUE COBPEeMeHHOU Jicushu. Tax nHazwiearom cebsi CmMopoH-
HUKU «mednenno2o cmuis xcusnuy (om Slow Life — «mednennas owcusnoy). Imo
00U, KOMopbie 00pawyam GHUMAKUe HA 8ce NPUsSIMHble 0eMal HAue20 noeceo-
HesHO20 Obimust u ymerom Hacraoumocs umu. (JTunum. 09. 2012.)

TakTHKa MOPaJIbHOTO PESITUBU3MAa — YAacThl €€ pealn3alliil KaK XOoueulv,
eciiu mol max oymaeutb, Hem «XOPOULO» U «NJIOX0», eCHb Mbl U MEOU HOPMbL —
HauboJee SBHO OTpakaeT MOpATbHBIE TPaHC(HOPMAIINH ITOJIOBBIX OTHOIIEHUH, Opad-
HBIX YCIIOBUH, IEPEOCMBICIICHHE POJIM CEKCa ¢ XapaKTEPHOW COYETAeMOCTBIO U Tpe-
HueleHTHOCThI0. Harp., @espany — mpaduyuonnoe 8pems coerams CeKC-pesusuio
cgoezo obpaza u 2apoepoba. (Jlurum. 02. 2013.); Bcezo 00un moawvko pas. (Jluium.
05. 2013.);... 4 6oobwe ecnu ne xomume npodrEM — yumMaume camole MOOHbLE
JICeHCKUe nopHozpaghuuecKkue poMAaHvl («dcecmoKue uepovly) U JUlb MblCIeHHO
YHOCumecw 6 «npexpactoe oanexoy. (Junum. 04, 2013.); «Cmapuotit» opak ymep...
Mup usmenuncs k ayuwemy. (JTurum. 08. 2013.); JTroboew. Ipucmpenume Kynu-
oona! He npeysenuuusaem nu mol 3nauenue mobeu? (JTurum. 02. 2013.); cTates o
cBuHrepcTBe Yonaxcume xoponegy! (Jlunum. 03. 2013.) Tak ynTaTeI-HUIA TOTY-
YaeT WLTIO3UI0 U3MEHHUBILETOCS MUPA, 32 KOTOPHIM OHA MOYTH HE YCIIEBACT: OTCTATh
OT MOJIBI BO3MOXHO JTaK€ B IEHHOCTSAX. TaKTHKa HAUBHOTO YTHIMTAPU3MA — U €¢
JIEKCHUYECKHE peali3allii ecid HA00 — coenail, eciu mede noae3no, mo Imo
Xopowto (npasuibho) — NOJBOJUT OCHOBAHMS JUISI MOPAJBbHBIX U Jp. TpaHchop-
Mmaruid. TTopokrd B paMkax 3TOM TAKTHKH OMUCBIBAIOTCS OMPABIATEIBHO, MOUYTH
moboBHO. Hanp., Ilouemy nac max neydepicumo npuenexaiom nopounvle yeie-
uenun? Ilouemy Mol msHeMcs 30 cueapemotl, 34 OOKAIOM BUHA, Uspaem 6 pyiemKy
u kypum mpaexy? Eciu ece snaiom, umo yeéemvl 3714 6PeOHbL U 2YOUMENbHbl, KAKUMU
JHce HOMPACAIOUWUMYU OOCHIOUHCIMEAMU OHU OONICHLL 00N1A0AMb, YIMOOBL Mbl MO
¢ nHumu paccmamscs. (Junum. 03. 2013.)

Takum 00pa3oM, TAKTHKH apUCTOKPATU3AIMH, HH)AHTIIIU3MA, Yy/1a U dyaec-
HOT'O PEIICHUsS, HANBHOTO MOPAJIBLHOTO PESTUBU3MA U YTHUIUTAPH3Ma B CyMME
JIAIOT MOPAJIbHYIO JU(PHY3UIO TUUHOCTH: HET HEOOXOAMMOCTH 3pETh KaK JTUUHOCTH,
€CTb OIPaBJAHHBIN 3TOU3M U STOICHTPU3M, OTIpaBIaHHOe Oe3/IeHCTBHE, aMOPaTi3M
1 HeOOXOAUMBIN IS TOTO reIOHU3M. AHAIN3 COBPEMEHHOT'O Iy OIMLIUCTUIECKOTO
JKEHCKOTO JIHUCKypca ITOKa3bIBaeT Hambojee SpKUi THIl (CYOBEKT), peasln3yIOmnid
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HAWBHBIN TSOHU3M, 3TO POOKas MPHUHIIECCa, I KOTOPOi OnpaBaaH WHPaHTHIN3M,

WH(PAHTIIEHOE MUPOBOCTIPHSTHE, B KOTOPOM TTOHATHE BOJM MAKCUMAIIFHO PEIyIIH-

pPOBaHO: pOOKas MPHHIIECCA TOMYyYaeT COBETHI, PEIENThI, YPOKH, HHCTPYKIIUH, T. €.

BECH CHEKTP NOMOILH, TPEIIArAEMBIN KEHCKUM AUCKYPCOM, BOCIPUHUMAEMBIM KaK

MaTepUHCKHN, B 3aJ]a9d KOTOPOTO BXOMIHUT CO3JIaHWE OOIIOCTH, OOIIET0o MO s

pelIeHus CO3/TaHHBIX UM K€ MPo0iIeM, B KOTOPOil HacTIakIeHHe B TAKOM TUCKypCe

CTAJIO HAUBHO PACIIOPSAI0YECHHBIM.

B kauectBe nmoctkpuntyma. B 2013 rogy xypran «JIunt 3a 60161101 BRI

B COXPAHEHHE PYCCKOIO f3bIKA U KYyJBTYPBI, @ TAK)KE B JAEJIO KOHCOJIHUIALMUHU COO-

TEYECTBEHHUKOB 3a pyOexoM ObUT HarpaxkeH [logeTHo# rpaMOTO# IpaBUTENHCTBA

Poccun.
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Summary

The article deals the main trends pairing moral transformation - and, in
particular, transforming naive hedonism, together with such ethical principles as
eudemonism, relativism, utilitarianism, and others. — with stylistic, functional and
cognitive transformations in tha language of gloss. As method in this research was
the cognitive and discursive analysis. The study showed that the most typical are the
aristocracy tactics, infantilism, and a wonderful miracle solutions, naive moral
relativism and utilitarianism, which add up to the diffusion of moral personality:
there is no need to mature as a person, there is selfishness and self-centeredness
justified, justified inaction, amorality and necessary for this hedonism. Analysis of
modern female journalistic discourse shows the most striking type (entity) that
implements the naive hedonism, is shy princess, for which justified infantilism,
infantile perception of the world in which the concept of the will is reduced as much
as possible: a shy princess gets tips, recipes, lessons, instruction, the entire spectrum
of care, offers women's discourse perceived as the mother, whose task is to create a
community and the total field to solve the problems created by this community.

Key words: naive hegonism, moral norms, ethics, transformations, journalism,
gender
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ERKEN DONEM TURK EDEBIYYATINDA KLISELESMIiS BEYAZ RUS
IMGESI

Gamze Oksiiz

30 Ekim 1918 yilinda imzalanan Mondros Miitarekesi, Osmanli imparator—
lugu ile itilaf Devletleri arasinda birtakim yeni diizenlemelerin yapilmasina neden
olmustur. S6z konusu Miitareke, bir yandan Osmanli Iimparatorlugu igin 1. Diinya
Savas1’mi sonlandiran bir anlagma olsa da Itilaf Devletlerinin istanbul’u ve Bogazlari
isgal etmesini onleyememistir. Ayn1 donemlerde komsu Rusya’da Ekim Devrimi’-
nin zorlu kosullarina dayanamayan pek ¢ok Rus vatandasimin Avrupa’ya gogiinde
Istanbul’u koprii olarak kullanmasi, 1920°1i yillarda Istanbul’un sosyal agidan da
isgal edilmesine neden olmustur. Gerek en yakin kacis noktasi olarak Istanbul’u
goren, gerekse miilteci olarak s6z konusu donemde Tiirk hiikiimetinden yasal bir
kisitlamaya maruz kalmayan Beyaz Ruslarm Istanbul’daki niifusu 1920’1i yillarmn
baslarinda yaklasik 200. 000 kadardir (Toprak 2007: X). Kizil Ordu’dan kagarak
diger tilkelere siginan ve kendilerine “Beyaz Rus” adi verilen bu go¢menler, 1940
yilinin baslarina kadar Istanbul’un misafiri olmuslardir. Cogunlugu soylu ailelerden
gelen Beyaz Ruslarin Istanbul’u se¢melerinin bir baska nedeni de uluslararasi
yardim kuruluglarinin bu dénemde diger iilkelere nazaran Istanbul’da daha iyi
orgiitlenmis olmalar1 ve gogmenlerin bu sayede yasamlarini devam ettirecekleri is
olanaklar1 bulabileceklerine inanmalaridir (Davis 2007: 178). Savastan ¢ikip kanli
bir devrimin ortasina diismiis olan bu insanlar, din, kiiltiir ve toplumsal yasanti
agisindan aralarinda biiyiik farklar olan bir iilkenin topraklarinda hayat miicadelesi
verirken her tiirlii iste ¢alisnus, dzellikle de Istanbul’un Pera ve Beyoglu gibi eglence
merkezlerini cazip hale getirmede en biiyiik rolii oynamislardir. Pera’dan Beyog-
Iu'na adli ¢aliymasinda Beyaz Ruslarin Istanbul’un toplumsal dokusuna yaptigi
etkiye yer veren Onur Inal (2006: 84), Istanbul’un o dénemde eglence ve fuhus
merkezi olan Beyoglu'nda Ruslarin 6nemli bir yeri oldugundan, Beyoglu erkekle-
rinin gerek giyim tarzi gerekse davranislarindaki serbestlikle geleneksel Tiirk kadi-
nindan ¢ok farkli bir portre ¢izen beyaz tenli, kisa sar1 sagli, kibar Rus kadinlarini
‘haroso’ diye ¢agirdigindan s6z eder.

. Diinya Savas1 sonrasi Istanbul’a yerlesen isgal ordularinin sehre sundugu
maddi olanaklar ve kisa yoldan para kazanma arzusu kimileri i¢in kolay elde edilen
servetlere yol agmis ve neticede sehirde esrar, kokain, alkol, kumar, fuhus gibi top-
lumsal sorunlar ortaya ¢ikmistir. Gazeteci yazar Fikret Adil’e gore lilkemizde Dogu
kiiltiiriinden Bati kiiltiiriine gecis asamasinin savas sonu gibi bir doneme rastlamis
olmasi, ozellikle Istanbul’da eglence sektoriiniin sinirlar1 zorlayacak derecede ug
noktalara varmasina neden olmustur (Adil 1990: 5). Cogu aragtirmaciya gore bu do-
nemde Istanbul’un sosyal dokusunu olumsuz yénde etkileyen en &nemli etmenlerden
biri de islettikleri bar, dans salonu ve pavyonlarla eglence diinyasina damgasini vu-
ran Beyaz Ruslar olmustur. Beyaz Ruslar Istanbul’a getirdikleri moda ve yeniliklerle
her ne kadar sehrin modernlesmesine katkida bulunsalar da rahat giyimleri ve dav-
raniglariyla Tirk erkekleri i¢in cazibe merkezi olmuslar, kiskanglik yiiziinden birgok

53



ailede sorunlar ¢ikmustir. Yiizlerce yil Istanbul’da yasamis Venedikli bir aileye men-
sup Levanten Willy Sperco’nun anilarinda (1989: 91) Beyaz Ruslar su sekilde tarif
bulur: “1921°den 1924’e kadar Istanbul’da Rus restoranlar:i modast ald yiiriidii.
Tiirkiye 'de ondan énce restoranlarda kadinlar hizmet etmezdi. Kadin garsonlarla o
zaman tamistik. Hepsi de ya kontes ya da baronestiler. Aralarinda gergekten asiller
vardi ama hepsi giizel, boylu poslu, taze, pembe ya da esmer, mat tenliydiler.
Yolunsak da deger’ diyordu herkes”. Kokain, eroin gibi uyusturucularla ve fuhusla
Beyaz Ruslarin adinin birlikte anilmasi, toplumun neredeyse tamami igin olumsuz
bir imgelem olusturmustur.

Osmanli’nin son zamanlarindan itibaren Ruslarla yapilan savaslarin ve isgal
korkusunun da etkisiyle toplumsal hafizada Ruslar1 olumsuz o6zellikleriyle ta-
nimlayan ‘Moskof” imgesi ortaya ¢ikmistir. Ekim Devrimi’yle birlikte buna bir de
‘Bolsevik’ imgesi eklenmistir. Beyaz Ruslarin Istanbul’a beraberinde getirdikleri
aligkanliklar ve yeni yasam tarzi, doneme tanik olan yazarlarimiz tarafindan roman-
lara konu edilmistir. Her ne kadar Beyaz Ruslar Istanbul’un moda ve sanat diinyasina
yaptiklar1 katkilarla bir yandan modernlesmenin yolunu agmis olsalar da, erken
donem Cumhuriyet yazarlarinca ele alinan romanlarin genelinde Beyaz Rus olgusu-
nun toplumun ahlak yapisina olan olumsuz etkileri vurgulanmistir.

Bir Istanbul yazari olan ve yapitlarinda mekan olarak sadece Istanbul’u
secen Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in (1864-1944) pek ¢ok romaninda toplumsal ve
kisisel ahlak diiskiinliigli ya da ahlaksizlik, salgin bir hastalik gibi ele alimir. Yazara
gore, ozellikle biiyiik sehirlerde modern yasamin getirdigi serbestlik, ahlaki ¢okiisii
hizlandirmistir. Cok iyi bir gozlemci olarak yapitlarinda toplum olaylarini inceleyen
ve topluma yon verme amaci giiden Hiiseyin Rahmi, 1924 yilinda yazdigi Ben Deli
Miyim? adli romaninda donemin sosyal yapisindaki ¢arpikliklari dile getirmistir. Bu
yapit ayn1 zamanda Beyaz Ruslar ilk kez ele alan roman olma 6zelligiyle de 6nem
tasimaktadir. Insan kisiligindeki ve toplum yapisindaki degerleri son derece siddetli
bir dille yeren bu roman, genel ahlaka aykir1 yayin olmasi gerekgesiyle mahkemeye
verilmistir. Sadan ve Kalender Nuri adl1 dejenere olmus iki arkadasin evli bir kadini
esinden ayirmak i¢in yaptigi entrikalar1 anlatan roman, toplumsal yozlasmanin ve
ahlaki bunalimin en iist noktasini anlattigi béliimlerde, bir Rus olan Madam Fedro-
na’nin iglettigi bir randevu evini fon olarak alir. Hiiseyin Rahmi’nin romandaki
tanimiyla Madam Fedrona “kirkbeslik bir Rus karisi, adeta iriyart bir disi Kazak tir.
Beyoglu’nda onemli bir randevu evi isletir. Kari, her seyden evvel derin bir psiko-
logdur. Sanati teknikman idare eder. Beyoglu, simdiye kadar ¢esitli kollara ayriimis
baoyle bir fuhug evi gérmemigstir” (Glirpiar 1981: 41). Madam Fedrona’nin evi ¢ok
pahali olmasmin yaninda akla gelebilecek her tiirlii ahlaksizligin yasandigi, uyus-
turucunun her ¢esidinin baridirildig1 bir mekandir:

“Bundan baska hayatin adiliginden bikmis olanlari yapma cen-
netlerde yasatacak esrarlarin, kokainlerin, eterlerin ve daha adlari her-
kesin agzina diismemis yenilerinin ciimbiigslenme yeri burasidir. Lakin bu
sehvet giinahkdrlari cennetinde birka¢ saat yasamak icin sagilacak para-
lara dayanmak her kesenin harci degildir. Bu isin en ufunetli karanlik la-
Simlarina kadar inmekten ¢cekinmeyen Madam Fedrona 'nin ticaret evi, her
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basvurana, kim oldugu bilinmeyen kimselere kapr agmadigr halde dar-
phane gibi igler” (Glirpinar 1981: 44).

Yazar, bu tasvirle toplumdaki ahlaki yozlagsmadaki artigin bir nedeninin de
yabanci uyruklu kadinlar oldugunun altin1 ¢izerek bir agidan Beyaz Rus imgesine
olumsuz bir vurgu yapar. Roman boyunca Ruslarin tiim yaptiklar1 sadece olumsuz
yonleriyle ele alimr. Ornegin; iinlii ve zengin olmak isteyen Kalender Nuri, bunun
yolunun Rus kadinlar gibi soyunmaktan gectigini sdyler: “Ayastafonos’ta bir Rus
karisimin ¢urilgiplak resmini aldilar. Gazeteler tam bir sene bu madamdan soz ettiler.
Kadin kurnazmus, meseleyi kapatacagina bir dava agti, fotografina bir reklam yapti”
(Giirpinar 1981: 50). Yazar, ahlak diigkiinliigiine sebep olarak gordiigii Ruslar1 tasvir
etmek i¢in su diisiincesini de dile getirir: “Zengin bir memleketten gelme herhangi
spor kuliibiinii biri, giindiiz Aksaray 'dan tramvay yolundan Sisli’ye kadar anadan
dogma ¢irilgiplak gidip geleceklere yiiksek bir miikdfat vaat etse Ruslardan hemen
soyunanlar olur. Fakat Tiirklerden morfinle, kokainle, esrarla, isretle utanma
damarlart ¢atlamis birka¢ parasiz hastadan baska kimsenin boyle bir kazanca
atlacagint ummuyoruz”’ (Giirpiar 1981: 219).

Rusya’da devrim doneminde ortaya ¢ikan Bolsevik ya da Moskof ifadesi
Tiirkler arasinda genellikle kisinin olumsuz &zelliklerini vurgulamak i¢in kullanilir.
Romanda halktan kisilerin imgelemindeki Bolsevik tanimi1 da ayni dogrultudadir.
Kalender Nuri’nin “Ne zaman boyle séylesem bana ‘deli’ derler, ‘ahlaksiz’ derler,
‘Bolsevik’ derler” (Glrpimar 1981: 48) sozi ile Sadan’in zengin-fakir arasindaki
ugurumun arttigina deginmesi tizerine annesinin onu ‘bos herif olmakla’ yani Bol-
seviklik’le suglamasi, Ruslara karsi takinilan kliselesmis imgeyi vurgulamaktadir.
Romanin ilerleyen boliimlerinde yazar, Kalender Nuri’nin hem maddi hem de
manevi agidan diisiistinii tasvir ederken bagkahramanin amagsizca verdigi demegleri
Bolseviklerin konusmalarina benzetir: “Kalender Nuri ezberledigi béyle Bolsevik
kuramlaryla atip tutuyormus” (Gilirpinar 1981: 233). Romanda sdzii gegen bir bagka
Beyaz Rus ise Madam Fedrona’nin randevu evinde ¢alisan Lorovig’tir. Cok iyi
derecede Fransizca konusan Lorovig, ¢ok giizel olmasmin yani sira bilgili ve gor-
giilliidiir. Randevu evinde kendisine tanistirilan miisterisine iinlii Fransiz yazari
Corneille’den misralar okumasi, soylu ve aydin bir aileden geldigini gostermektedir.

Hiiseyin Rahmi 1929 yilinda yazdigi Kokotlar Mektebi adli romaninda biiyiik
sehirlerdeki ahlaksal yozlagsma sorununu yine yabanci uyruklu kadmlar ve Beyaz
Ruslar iizerinden ele almistir. italyan bir baba ile Fransiz bir annenin kiz1 olan Ulviye
Melek, engellenemeyecegini savundugu zinayi estetik ve yasal bir hale getirmek
iizere kiiltiirlii ve gorgiilii metresler yetistirmek icin “Kokotlar Mektebi’ni acar.
Yaptig1 ise gerekce olarak, fakir ve genelde cinsel istismara ugramis zavalli geng
kizlarin elinden tutarak zengin erkeklerle tanistirmak ve boylece hayatlarini kur-
tarmak istedigini belirtir. Mektebin tek egitmeni, Beyaz Rus olan Prenses Diges-
ki’dir. Romanda anlatilanlara gére Prenses Digeski, Bolseviklerin elinden kurtulma-
ya calisirken zindanlara diismiis, bir sekilde firar ederek Avrupa’ya kagmustir. Elinde
avucunda bir seyi kalmayinca piyano ve dans dersleri vererek ge¢imini saglamis,
asaletiyle birlikte her seyini tamamen kaybedince de “paraca zengin lakin terbiyece
ziiglirt olanlara mahsus bir nevi hiisn-i etvar, zarafet ve nezaket adab:” (Glirpinar
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2010: 100) icat etmistir. Bdylece kisa zamanda sohret ve para kazanmustir. Isinin ehli
olan Prenses, yetistirecegi kizlarin i¢inde yetenekli olanlari ilk goriiste ayirt edebilir.
Sik stk Avrupa’ya gidip gelen Prenses Diceski Rusya’dayken Dogu iilkelerinin
dilleriyle ve edebiyatlariyla ilgilenmistir. Dolayisiyla Tiirk¢eye ve Tiirk edebiyatina
da hakimdir. Romanda tipki Ben Deli Miyim? yapitinda oldugu gibi Bolsevik imgesi,
ahlaksal agidan diskiinliigii tanimlamak i¢in kullanilir. Kadinli-erkekli gruplarin
ayni evde yasamalan ve el degistirmeleri ‘Bolsevik tertibi’ (Giirpinar 2010: 248)
olarak adlandirilir. Hiiseyin Rahmi’nin bu iki romanda ele aldig1 Beyaz Rus imgesi,
toplumda var olan ahlak yozlasmasina ivme kazandirmasi nedeniyle olumsuz 6zel-
likleriyle ele alinmig ve kendisinden sonra kliselesecek olguya bir anlamda onciiliik
etmistir.

Roman, 6ykii ve makaleleri ile Tiirk toplumunun Tanzimat’tan itibaren gegir-
digi toplumsal agamalari ele alan Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974), 1928
yilinda yayimladig1 Sodom ve Gomore adli romaninda isgal Istanbul’unda yasayan
bir ziimreyi anlatir ve bu ziimre igindeki insan iligkileri temelinde toplum ve ahlak
yozlagmasini sorgular. Yazar, bu romaninda isgal kuvvetlerinin {ist kademelerinde
bulunan askerlerin yaptig1 ahlaksizliklari, st diizey Tiirk ailelerin ¢ikarlari ugruna
bu ahlaksizliklara ortak olmalarini ve onlarin yanls Batililagma yiiziinden vatana ve
topluma kars1 ihanetlerini anlatir. istanbul’un en gozde eglence yerlerinde yasanan
bu ahlaksizliklarin arka planinda yine Ruslar, onlarin iglettigi barlar ve lokantalar
vardir. Romanda Beyaz Ruslar yardimci kahramanlar olarak ortaya ¢iksa da olayla-
rin gidisatinda ve vurgulanmasinda 6nemli rol oynarlar. Sodom ve Gomore’de mani-
kiircti, garson, dansg1, sanat¢i, ressam ve sarkici gibi mesleklerle tanitilan Beyaz
Ruslar, yazar tarafindan Asyali olarak tasvir edilir. Dénemin en meshur Rus lokan-
talarindan biri olan Moskovit’in, romanin kurgusunda dénemli bir yeri vardir. Bu
lokanta, Istanbul’un sosyete yasamimin ve tiim ahlaksizliklarin toplandig1 simgesel
bir mekandir:

“... Burada her sey Rus usuliine gore oldugu icin lokantamn her
kosesi simdiden bir sarhos yuvast haline girmigti. Ortada horon tepen ince
belli, levent Kafkas delikanlilari, masalarin arasinda dolagan berrak gozlii
Rus prensesleri, Asyalr sefahatin ve Asyali coskunlugun her sesiyle haykiran
cilgin bir miizik, yemek esnasinda su yerine votkamn insant birdenbire kav-
rayan sinsi ve kancik tesiri, vakit heniiz aksamin dokuz bugugu olmasina
ragmen herkesin aklint coktan basindan almisti” (Karaosmanoglu 2012: 74).

Yine ayn1 mekanda escinsel Ingiliz subaylar, gen¢ ve yakigikli Rus erkek-
leriyle birlikte olurlar. Rus prensesleri ise para karsiliginda erkek miisterileri eglen-
dirmektedirler. Yazarin amaci romanda Ruslar1 kétiilemek degildir. Aksine, namus-
lu, saf ve galigkan olarak tasvir edilen Ruslar sadece karinlarin1 doyuracak ekmek
pesindedirler ancak isgal giiglerinin ve onlarin dejenere olmus Tiirk yandaslarinin
ahlak dis1 davraniglarina maruz kalirlar. Anlatict yazarin Moskovit’te yasananlardan
sundugu su sahne, hayatini kazanmak igin erkeklerle birlikte olmak zorunda kalan
soylu Rus prensesiyle, dejenere olmus ve isgal doneminde bile eglenceden baska bir
sey diislinmeyen Tiirk kiz1 Leyla arasindaki trajik farki gozler 6niline sermektedir:

“Leyla iskemlesini kenardan cekip iki Ingiliz ¢ocugunun arasina
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sokuldu, ¢iplak kollarindan birini birinin, obiiriinii 6biiriiniin boynundan
gegirip sallanmaya bagladi. Major Will’in locasi buradan ¢ok daha diiriist
bir manzara gésteriyordu. O prenses denilen kadin, Ingiliz zabitinin biitiin
saygisizliklarina ragmen hala bir saray sofrasinda gibi merasimli duru-
yordu. Oyle ki, nihayet Major Will’in sabr tiikendi. Kalkip gitmeye hazir-
landy, lakin tavirlarindan kadini da beraber gotiirmek istedigi anlasilryordu

ve kadin kabule yanaswr gériinmiiyordu” (Karaosmanoglu 2012: 176).

Yakup Kadri, isgal kuvvetlerinin askerleriyle seviyesiz iliskilerde bulunan
Leyla’nin bir Tirk kizina yakigsmayan hareketlerini, asaletini higcbir ortamda
yitirmeyen Rus prensesi araciligiyla elestirmistir.

Sodom ve Gomore’de Istanbul’da bulunan Beyaz Ruslarin beraberlerinde
getirdikleri aliskanliklarin ve modalarin 6zellikle kadinlar iizerindeki etkisi de dile
getirilmistir. Tiirkolog Svetlana Uturgauri (2004: 278), Istanbul’daki gd¢men Ruslar
hakkinda yaptig1 caligsmasinda, Rus aristokrasisinin bu sehre en son Avrupa mo-
dasim getirdiginden, Tiirk kadinlarinin baglarini agip saglarini1 Rus tipi “can” seklin-
de kisacik kestirdiklerinden, kafalarina o déonemde ¢ok moda olan ince bir tiilbent
dolayip “Rus bas1” yaptiklarindan, dar bir kemerle tutturulan klos etek ve iizerine
modaya uygun olarak dikisleri sokiilmiis ceket giymelerinden s6z eder. Sodom ve
Gomore’nin eglenceye diiskiin kadin kahramanlarindan Leyla ve Nermin de bu
modaya uyarlar. Leyla’nin “abanoz rengindeki giir, stk ve kivircik saglart o kadar
cok kesilmisti ki bast tipki bir hagart oglanin basina dénmiistii” (Karaosma-noglu
2012: 70). Bat1 dzentisi iginde olan Nermin’in ise “o seneki Rus modasina gore bir
hamam tiilbendi tarzinda simsiki, kiskivrak baglanmis acik kursuni bas sargisinin
bir avug i¢i gibi ¢iplak biraktig yiiziinde serin ve berrak bir safak vaktinin tazeligi
vardr” (Karaosmanoglu 2004: 96).

Osmanli imparatorlugunun son giinlerinin taniklarindan olan Peyami Safa
(1899-1961), bu son giinlerdeki Dogu-Bat1 ¢atismasinin siirecini ve sonuglarini ¢ok
yakindan izleme olanagi bulmustur. Donemin en etkili diisiince adamlarindan biri
olan yazar, kiiltiirel degisim baglaminda Bati’y1 dogru yorumlama konusu tizerinde
fazlaca durmus, tek tip ve yanlis Bat1 anlayisinin tehlikesine vurgu yaparak aragtir-
malarin1 Bati diislincesi lizerinde yogunlagtirmistir (Goze 1987: 31). Yazar, 1931
yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye adli romaninda, geleneksel Anadolu yasamini
simgeleyen Fatih’te yasayan Neriman’in o zamanlar Batililagan Tiirklerin ikamet
ettigi Harbiye semtindeki sosyete hayatina imrenmesini ve sonra pismanlik duya-rak
eski yasamina geri dénmesini anlatir. Roman mekéanlarindan Dariilelhan (miizik
okulu) ve Neriman’larin Fatih’teki evi Dogu’yu temsil ederken, Pera Palas, Maksim
Gazinosu, Lobon Pastanesi ve Neriman’in dayisinin Sigli’deki evi Bati’y1 simgele-
mektedir. Isgal dénemi yillarinda istanbul’da kokenini esnaf ve zanaatkar loncala-
riin olusturdugu ve sirtlarini siyasal iligkilere dayayan harp zenginlerinin ortaya
¢ikmasi sonucunda toplumda simiflagsmalar dogmus, belli semtler zenginlere ayril-
mustir. Istanbul’da Nisantasi, Sisli, Galata ve Harbiye ile Fatih, Aksaray, Uskiidar
arasindaki tezadin adresi Ankara’da o donemde Tacettin Mahallesi ile Yenisehir’dir.
Sehrin bir ucu karanlik, ¢amur ve toz i¢indeyken, diger tarafi sokak lambalartyla
giindiiz gibi aydinlatilmistir (Deren 2010: 99). Neriman’in Sisli’de zengin dayisina
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ait olan evdeyken bir Rus kiz1 hakkinda dinledigi hikdye, romanin kirilma noktasidir.
O ana kadar aile ¢evresiyle catisma yasayan Neriman, bu hikayenin etkisiyle kendi
icinde catigmalar yasamaya baslar. Yazar, yanlis Batililasmay1 bir Rus kizi iizerinden
anlatir ve hikayenin anlatildigi mek&n da Bati’y1 temsil eden Sisli’deki ev olarak
secer. Romanda adi verilmeyen Rus kiz, Beyoglu’nda Ruslarin islettigi lokantalarin-
da gitar calarak geginmeye ¢alisan fakir bir Rus gencine asiktir. Ancak zamanla
zengin hayatlarin ihtisamina kapilir ve ¢ok zengin bir Rum genciyle evlenir. Refah
ve eglence dolu bir hayat yasamaya baglar. Ancak bu sahte hayat, kizt mutlu etmeye
yetmez: “Musiki, miitalaa ve samimiyet. Rus genciyle yasarken kiz bunlarin hepsini
buluyordu. Fakat Rum genciyle yasarken bulamiyor. Yeni hayati sahte. Halbuki Rus
kizi eski sevgilisiyle yasarken etrafinda hep gérgiilii, samimi adamlar var. /htilalden
kurtulmus Beyaz Ruslar. Bunlarin hepsi fakir” (Safa 1983: 93). Yaptig1 hatayla
pisman olan Rus kiz, sevgilisine geri donmek ister ama karsilik bulamayinca hiisrana
ugrar ve evinde bir tabancayla kendini vurur. Dinledigi hikdyenin etkisi altinda kalan
Neriman, kendisini bu Rus kiziyla 6zlestirir: “Kendi kendine: “Ah... Ben bir al¢ak
degilim!” dedi. Gozleri yasariyordu. Rus kizimin ugradigi korkung pismanliktan
kacacakti. O da Rus kizi gibi sahtelikten igreniyordu” (Safa 1983: 101). Yazar bu
romaninda Istanbul’daki Beyaz Ruslar iizerinden gosterisli eglence diinyasinin sahte
oldugunu, ahlaksal yozlagsmaya ve trajediye neden olacagini vurgulamaktadir.

Sair Mithat Cemal Kuntay’in (1885-1956) tek romani olan ve 1936 yilinda
tamamladig1 Ug Istanbul’ da ise Beyaz Rus imgesi roman kurgusunda kisa ama etkili
bir yere sahiptir. Kuntay, bu romaninda II. Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Miitareke do-
nemleri olmak iizere ii¢ ayr1 istanbul yasamindan kesitler vermekte ve bu dénemlere
damgasini vuran elit tabaka i¢indeki insanlarin ¢ikar iligkilerini, ahlaksal diiskiin-
liiklerini ve yozlasmalarii anlatmaktadir. Romandaki Istanbul, siradan halktan zi-
yade konaklarin, yalilarin, iist tabakanin, erdemsizligin, sehvetin, servetin ve hirsin
Istanbul’udur. Romanin baskahramani Adnan, ii¢ istanbul’u da yasayan, hayata fakir
ve idealist bir geng olarak baglayip Mesrutiyet doneminde zengin olan ve isgal do-
neminde biitiin servetini kaybeden bir hukuk¢udur. Romanin kalabalik sahis kadro-
sunda olumlu tip neredeyse yok gibidir. Adnan, ¢ocukken annesiyle birlikte *93
Harbi’nde Ruslardan kagarak muhacir olmustur ve roman boyunca birka¢ kez vur-
gulandigi gibi, tiim hayati1 yasadigi bu olumsuz psikolojinin baskisi altinda gegmistir.
Beyaz Ruslar, ele aldigimiz diger romanlarda oldugu gibi Mithat Cemal Kuntay
tarafindan da yardimeci karakterler olarak kurgulanmisg, yozlasmay1 ve ahlak diiskiin-
luglinti vurgulayici unsurlar olarak ele alinmistir. Beyaz Ruslar, okuyucunun karsisi-
na ana kahramanlardan Belkis’in manevi ¢okiisiinii simgelemek iizere ¢ikar. Done-
min Kurmay Baskani’nin kiz1 olan Belkis, ilk esinden ayrilip Adnan’la parasi igin
evlenir. Gosterise ve ¢ikar iliskilerine ¢gok 6nem veren Belkis, bir giin Carlik Rus-
yast’nin Istanbul elgisi olan ancak Carlik diistiikten sonra Istanbul’da 6len Mosyd
Nikola Carikof’un esinin evindeki ¢ay partisine katilir. Belkis bu partide Rus Prens
Sergey Ivanovi¢ Nebinski ile tanisir. Prensin asaletini, soylu tavirlarim ve hareket-
lerini Adnan’la kiyaslayan ve kocasini son derece gorgiisiiz bulan Belkis, Prensi ilk
gordiigiinde su izlenimleri edinir:

“Prens, biitiin kibar insanlar gibi ne kadar lakaytti; kimseye ayrt ayr
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bakmuyordu, her seyden biktigi ne kadar belliydi. ... Bu Prens de Adnan gibi

az konusuyordu, fakat sustugu zaman Adnan gibi bon olmuyordu. Sonra bu

Prens saglarina kadar terbiyeliydi. Bir hafta taranmasa basi ayni ¢izgiyi

saklayacakti. ... Elleri ne kadar kisa hareketlerle kimildiyyordu; lakirdiy yal-

niz agziyla séyliiyor, kaslart, kollart kiyametler koparmiyor, gézleri kimil-
damayarak sozlerinin biitiin akislerini tagiyordu. ... Insan bu Rus Prensi gibi
giilmeyi ancak dogdugu giinden dgrenmeye bagslardi. ... Belkis emindi, bu

Prens ¢ayda ¢ok kalmayacakti. Hakikaten Prens ayaga kalkti, gidiyordu...

Ve yarum saat kaldigi bu ¢aydan Prens asil bir i¢ stkintisiyla kagtt” (Kuntay

2012: 513-514).

Prens’in durgunlugunun ve “asil i¢ sikintisi”’nin gercek sebebi, morfin miip-
telast olmasidir. Rus Prens’ten ¢ok etkilenen Belkis, ertesi giinii Madam Carikof’un
evine gidip detayl bilgi alir. Prens’in gergekten bir Prens oldugunu ancak morfin
kullandigin1 6grenen Belkis’a gore: “Ustiine bir sandik viski dékseler gene ilmihal
kokan Adnan’dansa bu morfin hastasi bin kat iyiydi. Dénerken otomobilde karar
verdi, Rus prensine varacakti. Zaten Prens, iki hafta evvel karisini yedi bin liraya
birisine satmigti; bekdrdr” (Kuntay 2012: 516). Prens’le hemen evlenen Belkis,
aradigr mutlulugu bulamaz ¢linkii kocas1 morfin parasi bulmak i¢in ¢aligmak yerine
onu da satmay diisiinmekte, sik sik dovmektedir. Tamamen parasiz kalinca kdhne
bir eve yerlesen Belkis ve kocasi, evi bir Rus’la paylagsmaktadirlar. Hem yetenekli
bir ressam hem de miizisyen olan bu adami Belkis dnceleri Prens’in usagi sanir:
“Kart koca bir giin yine soviisiiyordu. Usagin sabri tiikendi; mutfaktan kostu;
kiymali elleriyle Prens’i dovdii; Prens dayagi kimildamadan yedi; bu kadar tabii, bu
kadar bitaraf dayak yiyen kocasina Belkis sasti, biraz sonra dondu: Prens usagi
kovmuyordu.... Usak, Rus Prensi’nin baba bir, ana ayri kardesiydi. Rus Prensi, bu
adam i¢in o giine kadar Belkis’a “Usagimdwr” dememisti” (Kuntay 2012: 542).
Prens’in kardesi yetenekli bir sanat¢1 ve diiriist bir insandir. Fakir bir hayat siirmesine
karsin yaptigi sanat eserleri igin olmas1 gerekenden fazla para talep etmez. Yasadigi
sefil hayata dayanamayan Belkis, Amerika’ya kacar ve orada intihar eder. incele-
digimiz diger romanlarda oldugu gibi, sahte hayatlar yasayan ve bunalima girerek
yasam tarzini degistiren Belkis da toplumdaki yozlagsmanin bir kurbani olarak hayata
veda eder.

Kuntay, Ug Istanbul’da iist diizey Rus ve Tiirk yoneticilerin ihtisaml1 ha-
yatlarmi Belkis ile Prens’in soylu aileleri temelinde karsilastirir. Belkis, dogup
biiylidiigi Mermer Yali’y1 anlatirken sunlar1 diistiniir: “Servet diye Belkis in baba-
suminkine derlerdi: Meghuller kadar biiyiik servet!”. Ancak Prens’in kardesinin
anlattiklari, bu servetten daha buyiiktiir: “Bu Tiirk kadint Carlik Rusyast 'mi galiba
oyuncak belliyordu. ... Prens’in babasi Moskova’da bir Fransiz artistine béyle kag
Mermer Yali'yi kiipe ve bilezik diye takmist:” (Kuntay 2012: 548).

Sonug olarak, ele aldigimiz Istanbul odakli romanlarda Beyoglu ve Pera,
Oykiiniilen Bati’nin bir versiyonudur. Harp ve politika zengini olan ya da devrin hii-
kiimetiyle menfaat iligkileri kurarak zenginlesen insanlar sonradan gérme olduklari
i¢in, vatanin iggal altinda olmasina ragmen israfin, sefahatin ve eglencenin sinirlarmi
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zorlamaktadirlar. Ele aldigimiz romanlarda hayatlarini yanls degerler iizerine oturt-
mus olan bu kahramanlar, sonradan ya intihar ederek ya da sectikleri yasam tar-
zindan pisman olarak bunun acisim ¢ekerler. Istanbul’un isgal donemine ve sonar-
sina sahit olan ve gozlem yetenekleriyle olaylar1 ve sorunlar1 gdzler oniine seren
erken donem Cumhuriyet yazarlarinin amaci, romanlarinda Beyaz Ruslarin yagam-
larin1 anlatmak degil, donemin iist diizey sehir yasantisinda var olan bireysel ve
toplumsal ¢okiisii sorgulamaktir. Mondros Miitarekesi sonucunda Osmanli Impa-
ratorlugunu aralarinda pay eden Miittefik Devletlerinin sehri iggal etmesiyle son
derece kozmopolit bir yapiya biiriinen Istanbul, asayisin ortadan kalmasiyla ug
noktalara varan ahlaki ¢okiislere tanik olmustur. Savasin hemen ardindan gerek isgal
kuvvetlerinin gesitli uyruklardaki askerleriyle gerekse i¢ gocler nedeniyle zaten
kalabaliklasmis olan istanbul’un niifusu, Beyaz Ruslarin da gelmesiyle iyice artmus,
yasam kosullar1 gliglesmis, halkin geleneksel yasam tarzi degismis, asayis bozulmus,
zenginle fakir arasindaki ugurum iyice a¢ilmustir. Sehir halkinin ¢ok biiyiik bir kismi
sefaletle ve fakirlikle miicadele ederken, yoksulluktan en az etkilenen yer Beyoglu
olmustur. iktisatc1 Tevfik Cavdar’in belirttigine gore, bu donemde Beyoglu, isgal
ordulari ile heniiz altin ve elmaslarint satip bitirmemis Rus milliyetcilerinin har-
camalar1 sayesinde ¢ok giiriiltiilii bir panayir hayati yasamaktadir (Kaptan 1988:
197). Boylece Beyoglu'nun Taksim-Tiinel-Tarlabasi-Galata uzantisindaki semtler
eglence acisindan insanlar1 farkli bir boyuta tagimis, toplumdaki ahlaksal yozlag-
manin bir nevi merkezi ve simgesi haline gelmistir. Sanat etkinliklerine yatkin olan
Beyaz Ruslarin o donemde en ¢ok is bulabildikleri alanlarin bar, lokanta, gazino ve
kafeler olmasi nedeniyle, s6z konusu ahlaksal yozlagsmada adlarinin anilmasi, ken-
dileri hakkinda olumsuz bir imgelemin olusmasina neden olmustur. iki iilke vatan-
daglarmin din, dil, kiiltiir ve yasam gelenekleri arasindaki farkliliklar neticesinde Be-
yaz Ruslar konuk olduklar1 Istanbul’da fazla kalamamis, alistiklar soylu yasam-
larinin konforunu ve liiksiinii bulamadiklar1 bu sehri 1940’11 yillarin basinda terk
etmiglerdir. Beyaz Ruslar1 romanlarina ilk kez konu edinen Hiiseyin Rahmi Giir-
pimar’dan baslayarak gilinlimiize kadar Beyaz Rus imgesi pek ¢ok yazar tarafindan
ele alinmistir. Bunlarin geneline bakildiginda ise 6zellikle Rus kadinlarin geleneksel
Tiirk toplumuna ve aile yasantisina denk diigmeyen tavirlar sergilemeleri nedeniyle
kliselesmis bir Rus imgesi olustugu goriiliir. Bu ¢alismada ele aldigimiz romanlarda
da goriildiigli gibi, yazarlar Beyaz Ruslar1 anlatmay1 ama¢ edinmemis, onlar1 top-
lumdaki ahlaki ¢okiintiiniin, deger Ol¢iilerindeki disiisiin, toplumsal yozlagsmanin,
yanlis Batililasmanin ve bunun sonucu olarak 6zellikle de geng nesilde ortaya ¢ikan
bunalimin aract olarak gostermisler ve sadece yardimci kahramanlar olarak ele
almiglardir.
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Summary

THE STEREOTYPED WHITE RUSSIAN IMAGE IN EARLY TURKISH
LITERATURE

The White Russians, who left behind their relatives, aristocratic life-style and
wealth and came to Istanbul after the October 1917 Revolution, have assumed
different identities entering a new dimension at the neighboring geography, which
was already going through a strenuous tine due to the armistice period. At the
beginning of the 1920’s, Istanbul which sheltered a great number of nationalities
against the occupation forces due to the terms of the Montrose Armistice Agreement,
has assumed a difficult atmosphere, which was also colorful. The positive/negative
aspects brought on by the White Russians, who tried to sustain the life-style they
were familiar with in a much more conservative environment, to the social texture
of Istanbul, has been the subject of many Turkish novelists. On the one hand, while
the conditions created by war and occupation led to indigence, exiguity and poverty,
on the other hand, has led to easily acquired wealth which can be considered as
extreme for certain circles of the society at the same time. While the Turkish
novelists, who witnessed the period in question, reflected Istanbul under occupation,
they have in particular depicted the negative aspects of the White Russians, who
have left a significant mark in the city’s fashion and entertainment sector, due to
their accelerating moral corruption. In the study, the stereotyped White Russian
image in the novels of the first period of the Republic and immigrants’ search for
identity will be analyzed through the examples supplied from the literary works.

Keywords: Occupation period, White Russian, Turkish literature, stereotype
perception.
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RUSCA VE TURKCE DEYIMLERDE ‘HAYVAN’ MOTIFi:
KULTURDILBILIMSEL BiR INCELEME

SEKIiP AKTAY

Deyimler, bir toplumun kiiltiirel zenginliklerini gosteren dil olgularidir. Top-
lumla 6zdesleserek ve tarih siizgecinden gecerek giliniimiize ulagsmiglardir. Tarihsel
ve kiiltlirel birikim sonucu olustuklari igin, ait olduklart milletin tutum ve zihniyet-
lerini ortaya koyarlar. Dolayisiyla deyimlerin, bi¢im ve kavram 6zellikleri agisindan
incelenmesi 6nem tasir. Bu ¢alismamizda Rus ve Tiirk kiiltiiriine ait deyimlerde
sikea goriilen ‘hayvan’ motifine deginecek, esdegerlilik, ¢eviri ve anlam sorunlarini
kiiltiirdilbilim agisindan incelemeye calisacagiz.

Kiiltiirdilbilim, kiiltiir ve dil iliskilerini inceleyen bir bilim dalidir. V. N. Te-
liya, Yu. S. Stepanov, A. D. Arutyunova, V. V. Vorobyov, V. M. Sakleyn ve Z.
Ahmetjanova’nin ¢aligmalarinin 1s18inda, 1990’11 yillarda, dilbilimin dil ve kiltir
odakli, 6zgiin bir dal olarak ortaya ¢ikan kiiltiirdilbilimin inceleme alaninda insanin,
diinyanin biligsel tasviriyle ve simgelerle iligki i¢inde oldugu vurgulanir. Diinya,
kiiltiir ve dil prizmasindan gegerek algilanir. Kiilttirdilbilim, giittiigii amaglar, uygu-
ladig1 yontemler ve elde edilen sonuglar agisindan, kiiltiirbilimsel yaklagim gerceve-
sinde bulunan diger disiplinlerden farklilik gostermektedir (Maslova; 2001: 33).

V. A. Maslova’ya gore, her deyim milli-kiiltiirel bilgiyi koruyan bir metindir.
Dilin deyimsel bilesenleri, bu milli-kiiltiirel degerleri canlandirmakla kalmaz, ayni
zamanda onlari sekillendirirler. Her deyim kiiltiirel yan anlamlar i¢cerdigi miiddetce,
milli kiiltiiriin mozaiksel goriiniimiine katkida bulunur (Maslova; 2001: 86). Dil ve
kiiltiir asirlar boyu kendi iginde yogrulurken, bir akarsu gibi, iginden gectigi toprak-
lardan bazi unsurlar alir. Boylece her medeni toplumun konusma ve yazi dilinde,
kiiltiirleraras1 etkilesim neticesi alinan sdzcliklerle ve deyimlerle karsilasilir. Bagka
bir deyisle, dil ve kiiltiir bir milletin tarihinin adeta 6zeti niteligine biiriiniir (Kaplan;
2007:152). Bu agidan bakildiginda, deyimler, son donemlerde adindan ¢ok¢a s6z
ettiren kiiltiirdilbilim konusunun 6nemli bir kismini olustururlar. Biinyelerinde cesit-
li kavramlar ya da s6z varliklari barindirirlar. Deyimlerde mevcut motifler, kiiltiir ve
sanat alaninda topluluklarin gelenek ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin
o6nemli bir gostergesidir.

Insan her zaman yasadig1 cografyayla zorunlu bir etkilesim igerisinde ol-
mustur. Dogayi algilama ve ona miidahale etmeye yonelik bir tutum izlemistir. Doga
ve ¢evre algisi, tepkisel davranig bigimlerinin, temel inanglarin, deger ve diisiince
sistemlerinin kapsamli bir bicimde incelenmesi ile anlasilabilir, ¢iinkii “degerler” ve
“cevresel kaygilar” birbiriyle baglantilidir. Deger yargilarin1 dogru-yanlis, iyi-koti,
giizel-¢girkin, faydali-zararli, hayat-6lim gibi kavramlar olusturur. Bilim, olabildi-
gince nesnel iken deger yargisi 6zneldir, ¢linkii her toplumun iyisi ve kotiisii, giizeli
ve ¢irkini, 6teki toplumlardan farklidir. Degere konu olan sey bir nesne, bir davranis
veya bir canli olabilir (Topguoglu; 1971: 3). Bu unsurlardan 6zellikle hayvanlar
dilsel degerlerin olugmasina dnemli 6lgiide katkida bulunurlar. Toplumlar, dogadaki
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yabani ya da evcil hayvanlara renklerinden, ¢ikardiklari seslerden, ¢esitli uzuvlarin-
dan veya hareketlerinden yola ¢ikarak, beslenme sekillerini, yasadiklar1 ¢cevreyi ve
zamani da g6z oniinde bulundurarak, kendi diislince diinyalarina ve hayat tarzlarina
gore, dil kurallar1 dogrultusunda ¢esitli anlamlar yiiklemigslerdir. Hayvanlarla ilgili
ilging inanclarin kékeni ¢ok eski donemlere dayanmakla beraber, bunlarin bir kismi
halk arasinda hala varligim siirdirmektedir (Efe; 2012: 3, 1084).

Hayvansal motifler deyimsel kullanimlar arasinda oldukga yaygindir, ¢iinkii
hayvanlarin ilk c¢aglardan bu yana insanlarla birlikte yogun bir etkilesim i¢inde
yasamalar1 onlari, tarih boyunca toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi haline getir-
mistir. Bu nedenle hayvan motiflerinin her gelismis dilin deyimlerinde, atasozle-
rinde, masallarinda, fabllarinda ve mitlerinde goriilmesi olagandir. Nitekim, hayvan
adlarinin dilin kullanim ¢emberine girmesi, insanin ayni yasam alanini paylastigi bu
hayvanlarin davranis bigcimlerini ve 6zelliklerini gdzlemlemesi sonucu kendini gos-
terir. Bu siirecte, dini kaynaklar, mitolojik-tarihsel gelismeler, milli-kiiltiirel olgular
ve yazinsal eserler gibi toplumsal yasami dogrudan ilgilendiren konular da 6nemli
Olctide etkili olmustur.

Hayvan imgesi iilkeden iilkeye degiskenlik gosteren benzer veya farkli nite-
likler tagir. Bu durum, her halkin imgesel diisiiniis tarzinin 6zgiinliigiinden ileri gelir.
Sike¢a kullanilan hayvan adlar1 belli basli imgesel anlam kazanarak, simge bi¢imine
birtintir. Her millette, diger kiiltiirlerle benzer veya ortak olan kalipsal deyimlerin
yanisira; insanla hayvanlar, bitkiler ve esyalar arasinda 6zgiin bir ‘ortak yaklagim’
anlayis1 bulunur. Bu geleneksel anlayisin karsilastirilmasindaki 6rnekler; saglik,
glizellik ve kizginlik gibi insanlar1 goriiniis veya kisilik agisindan betimleyen imgeler
sunar. Ornegin, Rus zihniyetinde aptalligin simgesi koyun (22yn kax 6apan), inatg1-
ligin gostergesi esek (ynpsmwiil kax ocen) hantalligin betimlenmesi ise ay1 (keyxmo-
arcutl kax medseow) motifleriyle verilir (Teliya; 1996: 179).

Her milletin belleginde hayvanlara yonelik algilama bigimleri ve kendine
Ozgii kiiltiirel kodlar yer alir. Farkli dillerin tasiyicilari, hayvan imgesini ¢esitli ka-
liplarda algilayabilirler. Bu genellikle halkin milli-kiiltiirel degerleriyle, dini-batil
inanglariyla ve degerler dizgesiyle ilgilidir. Ornegin, Tavsan yiirekli (3asuvsa oywa)
ifadesi, tavsanin zayiflig1 ve korkakligi simgeledigi Rus toplumunda kolay anlagilir
bir motiftir. Tavsanin bu 6zelligi, toplumun onun davranisin1 gdzlemlemesi sonucu
dile yansimig ve bir¢ok halk tarafindan benimsenmis bir algilama bi¢imi halini
almistir. Fakat, degerlendirmeler karsitlik olgusu da igerebilir. Ornegin ‘Hy, nozoou’
(Beklesene) adli tinlii Rus ¢izgi filminde ‘tavsan’ akilli ve sevimli bir kahraman
olarak yansitilir. Bu degerlendirme degisiminin sebebi cagdas medya ve gorsel
iletisim araglari ile iligkilendirilebilinir. Bununla beraber Rus folkloriinde, anlamsal
igerik olarak ayimnin “‘hantal’’, tilkinin “‘kurnaz’’, koyunun “‘anlayist kit’’ ve aslanin
“korkusuz’’ oldugu seklinde semantik degerlendirmeler goriiliir. Dolayisiyla Rusga
deyimlerde, hayvan adlariyla olusturulmus; insanin fiziksel niteliklerini (at gibi
gliclii - cunvnbui kax nowaov), dis gorinisini (domuz gibi sisman - mojcmeiil Kax
60pos), ruhsal yansimalarini (kdpek gibi ofkeli - snoii kax cobaka), akil kullanma
yetisini (kir at gibi aptal - enyn kax cuewii mepun) Ve Karakteristik dzelliklerini
belirten (tilki gibi kurnaz - xumpeuii kax auca) ve deyimsel anlam bildiren sozciik
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obekleri oldukga fazladir.

Boylece dil ve dilin bir {iriinii olan deyimlerin, insanin yasadig1 bdlgenin ya-
sam kosullarmin etkisi altinda gelistigi goriiliir. Ornegin, varliklarini karasal iklim-
lerde stirdiiren toplumlar, gegimlerini genellikle tarim ve hayvancilikla sagladiklar
icin yasam tarzlarini, dile yansitirlar, benzer sekilde deniz kenarinda yasayan top-
lumlar da balikg¢ilikla mesgul olduklarindan, sozciik dagarciklari iginde bulunulan
ortama gore sekillenir. Tiirkler de daha ¢ok tarim ve hayvancilikla ugrastiklar igin,
dolayisiyla, at, kegi, koyun, inek ve okiiz gibi hayvan adlari, sozIlii anlatilarda
digerlerine nispeten daha sik kullanilir. Bu baglamda Tiirk¢e ve Rusca’daki hayvan
adlartyla yapilmis deyimleri mercek altina aldigimizda ilging sonuclarla karsilasiriz
ve her iki kiiltiirde de goriilen baz1 deyimsel esdegerliliklerin, karsilikli tarihsel
etkilesim sonucu ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Ornegin, her iki dilde de esdegerlilik
acisindan ayni hayvanla olusturulmus ve ayni anlami veren deyimlerden bazilari
sunlardir: Boax ¢ oseuveii wkype = Koyun postunda kurt; Borocel kax xowckas
epusa = At yelesi gibi saglar;, Bonvnas nmuya = Kuglar gibi 6zgiir; I'onoomnwiil, kak
sonx = Kurt gibi a¢; T'onoc, kak y conosvs = Biilbiil sesli; I'opa pooura meius =
Dag dogura dogura bir fare dogurdu (Kalyuta; 2011: 3). JKums kax xowka c
cobaxou = Kedi kopek gibi yasamak; Kownckuii xeocm = At kuyrugu gibi (saglar);
Jlums kpokoounoswr ciézer = Timsah gozyaslart dékmek; Jlveunas oons = Aslan
payt;, Myxu ne obuoum = Karincayr bile incitmez, Ilmuuvezo monoxa He xgamaem
= Bir tek kus siitii eksik;, Yepras xouwika npobedicana, npockouuna mexcoy Kem-i =
Aralarindan kara kedi ge¢mek (girmek) (Aksoy; 1988). Bu tiir deyimlerin gevirisi
esnasinda pek sorun yasanmaz, ¢iinkii bu deyimler hem yapisal hem de anlamsal
agidan birbirleriyle ayni olduklari igin tam esdegerlilik ozelligi tasirlar. Ayni
hayvanlarla iiretilen deyimlerin bircogu i¢in farkli secenekler de mevcuttur. Ornegin,
kismi esdegerlilik degeri tasityan 3naem xowka, ubé msco cvena’ (Kedi kimin etini
vedigini bilir) deyiminin anlam olarak Tiirk¢edeki ‘Siit dékmiis kediye donmek’
ifadesini karsiladigimi goriiriiz. Demek ki, baz1 deyimlerde, 6zne ayni hayvan olsa
da gergeklestirilen eylemin farkli olabilecegini, ancak aktarilan anlam degismedigini
goriiyoruz (Kalyuta; 2011: 4).

Her iki dilde de ayni hayvanlarla tiretilmis deyimlerin yanisira, birbirinden
farkli hayvanlarin bas kahraman oldugu deyimler de vardir. Bunlarda verilen anla-
min gok yakin oldugunu hatta bazen degismedigi goriiliir. Ornek olarak: Brio6aén
(enr06nena) xax xowka (Kedi gibi asik olmak) = Kopek gibi asik olmak, Boaxom
ebimb (836b1mb, 3a6bimy) (Kurt gibi ulumak) = It gibi pisman olmak; JJenamo u3
myxu croua (Sinegi fil yapmak) = Pireyi deve yapmak; Memamo 6ucep nepeo
ceunvamu (Domuz karsisinda inci sagmak) = Ayiya kaval ¢almak; Kozoa pax na
eope ceucmnem (Yenge¢ dagda islik ¢aldiginda) = Balik kavaga ¢ikinca; Kypunsie
mozeu (Tavuk beyinli)= Kus beyinli, horoz akilli, kaz kafali; (Kalyuta; 2011: 4).
Tucams kax xypuya aanoti (Tavuk ayagi gibi yazmak) = Karinca duasi gibi yazmak;
Totimams, yxeamums cunuyy 3a xeéocm (Bastankara kusunu kuyrugundan yakala-
mak) = Seytamin bacagini kirmak, turnayr géziinden vurmak; C napwueoii osybl
xomv wepcmu 1ok (Kotii koyundan bir tiiy koparmak) = Domuzdan kil ¢ekmek;
Cmompems kak baparn Ha nosvie sgopomsl (Koyun gibi yeni avlu kapisina bakmak)
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= Okiiziin trene baktig1 gibi bakmak; Cmpenanwiii éopobeii (Vurulmus serce) = Eski
kurt; Cvecmo cobaxy (Kopegi yemek) = Isin kurdu olmak;, Youmw osyx 3aiiyes
oonum evicmpenom (Bir kursunla iki tavsan éldiirmek) = Bir tasla iki kug vurmak vb
(Tihonov; 2004), (Aksoy; 1988).

Hayvan imgesinin Tiirk ve Rus toplumlarinda dile yanstyan kiiltiirel kodlari,
genellikle milletlerin dil bilincinden, milli-kiiltiirel degerlerinden ve mitolojik
unsurlarindan beslenir. Ornegin; Ruscada darkafaliligin simgesi olarak goriilen ‘ko-
yun motifi’ glinlik yasamda ¢ok kullanilan bir kigilestirme ifadesidir. Bu zihinsel
siurlilik ya da aptallik, koyun suretiyle verilir. ‘Koyun gibi aptal’, ‘Koyun siirtisii’
ya da ‘Koyun gibi yeni avlu kapisina bakmak’ gibi kullanimlar, ‘higbir sey anlama-
mak, saskin saskin bakmak’ anlamlarini verir. Tiirk¢e’de de ‘koyun’ sézclgiiyle
benzer anlatim bigimleri vardir, ancak deyimsel kalip olarak daha ¢ok ‘Okiiziin trene
baktigr gibi bakmak’ timcesinden yararlanilir. Bununla birlikte Ruscadaki ‘koyun’
ile ilgili bu tiir olumsuz semantik degerlendirmelerin aksine, Tiirk¢e’de kdkeni
eskiye dayanan olgulardan ileri gelen, ‘koyun’un olumlu karsilandigi kullanimlar da
vardir. Tiirk mitolojisinde cennet hayvani olarak kabul edilen koyun, birgok
efsanenin ortak konusu olmustur ve Eski Tiirklerde oniki hayvanli takvimin
sekizincisi koyuna ayrilmustir. Ustelik sevilen ve kutsal kabul edilen bu hayvani,
totem olarak kabul eden Tiirk boylarinin varligindan so6z edilir. Bir efsaneye gore;
topraga koyun kemigi ekilirse, oradan kuzularin ¢ikacagi sdylenir (Almutak; 2002:
418). Diger bir halk anlatiminda ise, koyun bir "usta" ile iligkilendirilir; bu mucizevi
kisi, koyun ¢obaninin isinin basinda olmamasi durumunda siiriiye goz kulak olur
(Boratav; 2012: 75). Ayrica, koyun veya kog kurban etme gelenegi, Islamiyet
oncesinde de goriilen bir Tiirk gelenegidir. Ornegin, Hunlarda tanrilara kurban edilen
hayvanlardan en uygun goriileni ‘kog¢’tur. Goktiirklerde de en ¢ok tercih edilen
kurban hayvanlari at, dag koyunu ya da kogtur (Diyarbekirli; 1972: 92-93).

Bu tiir diisiinsel mitolojik unsurlar dikkate alindiginda Tiirkge’de yigit, cesur
ve korkusuz insanlari nitelemek i¢in kullanilan ‘Ko¢um benim’ (Bapawn moti) bigi-
mindeki hitap sekli, Ruscaya dogrudan ¢evrildiginde erek dildeki algilayis farklili-
gindan dolayi iletisim bozukluguna yol agar. Ciinkii, Rus¢a’da ‘kogum benim’ soz
Obeginin kullanimi, asagilayici bir nitelendirme olarak algilanabilir ve yanlig
anlagilabilir. ‘Koyun motifi” ayrica Rusga’da ve Tiirk¢e’de bazen tembellik, diisiinme
yetisinden yoksun olma ya da siiriiyle hareket etme psikolojisi barindirir. ‘Aptallar
toplulugu’nu ifade eden ‘‘Cmaodo 6apanos’’ deyimi Tirkce’de tam esdegerlilik
gosteren ‘Koyun stiriisti’ ifadesinin yam sira, ‘Karga dernegi’ deyimiyle de pa-
ralellik gosterir. Kargalar, 6limii ¢agristiran kara renkleri, ugursuz olarak nitelenen
sesleri ve leslere olan diiskiinliikleri ile pek ¢cok toplumda genellikle kotiilitk simgesi
olarak varlik gosterirler. Tirk kiiltiir tarihinde ise karganin yeri, olumludan olumsuza
giden bir doniisiim izler. Ilk anlatilarda kurtla isbirligi yapan karga, yerlesik yasamda
dogal olarak yalnmizlagarak kutsalligmi yitirmis ve gliniimiiz halk anlatilarinda
neredeyse sadece olumsuz dzellikleriyle yer edinmistir. Les Kargasi, Kargay: biilbiil
diye satmak vb. Budala ya da akilsiz bir hayvan olarak resmedilen karga, sevimsiz
bir hayvan olarak toplumun kiiltiirel hafizasina isler ve bu durum giinliik yasamin
yaygin kullanilan ifadelerinde cisimlesir. Yar1 gécebe ve yerlesik yasam oOncesi
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donemden kalan anlat1 ya da metinlerde gecen karganin les yemeye olan egilimi,
yeni kiiltiir dairesine ait anlatilarda pislige doniligmiistiir. Domuzun kendi pisligini
yeme ozelliginde goriildiigii gibi, karga da kendi pisligini yiyen, ugursuz, mendebur
bir hayvan olarak diisiiniiliir. Bu da Islamiyet’in kargaya yiikledigi anlamlarla uyum
icinde gelisme gosterir (Ozbas; 2010: 57, 62, 64).

Rusga’da ise yaygin kullanilan, bir kimsenin herhangi bir ayirt edici
ozelligiyle digerlerinden ayrildigim belirtmede kullanilan ‘benas eopona’ (Beyaz
karga) ifadesi, olumsuz nitelendirilebilecek bir anlam igermeyebilir ve bir kotiiliik
isareti veya ugursuzluk sayilmayabilir. ‘Karga’ sdzcliglinlin gegtigi kullanimlardan
bir digeri olan ‘cuumamu/106ums sopon/eanok’ (kargalart saymak/tutmak) deyimi
ise dikkatsizlik ve dalginlik igeren durumlarda kullanilir. Burada da mutlak bir
olumsuzluktan s6z etmek zordur. ‘Bopow eopony enaz ne gvikiroem’ (Kuzgun kuz-
gunun goziinii oymaz) ifadesi, kismi esdegerlilik agisindan Tirkge’de ayn1 anlamu
veren ‘It iti isirmaz’ atasoziiyle karsilanabilir. Orneklerde goriildiigii iizere, Rus¢a’da
genelde karganin, aptallik ya da kétilik bildiren anlamlar tagimadigi, karga
imgesinin olumsuz degerlendirmeler ¢ercevesinde yer almadigini belirtebiliriz.

Bir diger motif olarak, Tiirklerin hayatinda 6nemli olan hayvanlardan birisini
de at olusturmaktadir. Orhun Abidelerinin ¢esitli yerlerinde at ile ilgili kavramlarin
gecmesi atin Oonemini bir kat daha artirmaktadir. Atin Tirklerin sosyal, siyasi,
iktisadi, dini ve askeri hayatinda en 6nemli unsurlardan biri olmasindan dolay1
bozkir kavmi olan Tiirklere “atli kavimler” ve onlarin olusturduklar: kiiltiire de “atlt
kiiltiir” denilmistir (Durmus, 2009: 96). Bu durumun sonucu olarak Tirkge'ye
bakildiginda atla ilgili deyim ve atasozlerinin oldukga fazla oldugu goriilecektir. (At
oynatmak, At izi it izine karismak vb.)

Ruslarda ise ‘at’in fiziksel 6zelliklerini yansitan ‘glicliiliik ve dayaniklilik’
gibi kavramlar1 igeren deyimlerin yani sira karakteristik agidan kisinin ahmakligini
bildiren deyimler de s6zlii edebiyatta yer edinmistir. /yn xax cuewiii mepun (Kir at
gibi aptal) ifadesi bunlardan birisidir ve Rus edebiyatinda ilk olarak Gogol’lin ‘Mii-
fettis” adli piyesinde goriiliir. Milli-kiiltiirel 6zellikler parga parga, yani kendi bilesim
unsurlar1 halinde yansitildig1 i¢in ‘K at’ s6z 6beginin aktardigi anlami yabanci dil
ogrenenler icin anlagilmayabilir (Hun; 1999: 306).

Sonug olarak, hayvan adlariyla yapilan deyimlerin renkliligi, toplumu olus-
turan bireyleri, insanin fiziksel ve karakteristik dzelliklerinin, psikolojik nitelikleri-
nin ve diisiinme yetisinin daha duygusal ve gorsel algilamasina tesvik eder. Konusa-
nin ve dinleyenin hayal giiciine 6nemli dl¢iide etki eder ve konugma eylemini daha
canli bir etkinlige doniistiiriir. Bu baglamda Tiirk¢e ve Rus¢a deyimlerde hayvansal
motifin yan anlamlarimin aragtirilmasi hayvan Ortiisiine yonelik ¢okanlamlilik
iligkilerine 11k tutar. Tirk ve Rus toplumlarinin dil tasiyicilari, sozliik anlamini
koruyan bazi kalipsal sozleri ¢evirme esnasinda basarili olmalarina karsin, ana
dillerinde ve kendi kiiltiirlerinde karsilig1 olmayan durumlarda zorluk c¢ekerler. Bu
kalip sozler, dogal olarak inang, norm ve sosyal baglami yansittig i¢in, sézciiklerin
biinyelerinde barindirdiklari anlami kesfedebilmek ve bunu en iyi bigimde kav-
rayabilmek gerekir.
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BiR POPULER KULTUR KOMIiGi: “RECEP iVEDIK”
ASLI BUYUKOKUTAN TORET
Giris

Fransizca’dan Tiirk¢eye girmis olan “popiiler” terimi, Tiirk¢e Sozliik’te, “1.
Halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan. 2. Herkesce taninan™ seklinde ta-
nimlanmaktadir (Tiirk¢e Sozlik 2009: 1619). Fakat giiniimiizde bu terim, “Birgok
kisi tarafindan sevilen, benimsenen ve tiiketilen” anlaminda kullanilmaktadir. Bu
anlamla popiiler terimi, giindelik hayata iliskin birtakim etkinliklerin (6rnegin;
sinema filmlerinin, miiziklerin, televizyon programlarinin, kitaplarin ve tercihlere
dayanan kararlarin) kabul damgasi olmustur (Erdogan 2004: 9). Popiilerin sz
konusu egemen kullanilisi, bir taraftan toplumsal sistem icinde hizla yeni alanlara
taginirken diger taraftan kiiltiirel deformasyonu, siradanlig1 ve kitleselligi getirmek-
tedir (S6zen 2001: 57). Bu baglamda popiiler kiiltiir, halkin kiiltiirii degil, “toplumun
biiylik ¢cogunlugu tarafindan izlenen, tutulan, tercih edilen kiiltiir”diir (Erdogan
2001: 74-75). Bir toplumda genis bir sekilde paylasilan inanglar1 ve pratikleri igerir
(Mutlu 2005: 313). Giiniimiizde, kapitalist pazar mekanizmasinin bir pargasi haline
gelen bu “cabuk kullanim ve hizli tiiketim” kiiltiirii, pazar tarafindan pazarda tiiketim
icin “siparis edilen, 1smarlama” kitle kiiltiiriiniin en ¢ok kullanilan iirlinlerinin
tilketilmesini tesvik eder (Erdogan 2004: 9-10). Bunun yani sira popiiler kiiltiiri,
“yiiksek kiiltiirden arta kalan her sey” seklinde tanimlayan (Pekman, Tiiziin 2012:
11), tarihiligi ve siirekliligi olmayan “kitle kiiltiiri” (Ttrkdogan 1992: 102), medya
kiiltiirii veya pop kiiltiirii ile es tutan yaklagimlar da bulunmaktadir (Mutlu 2005:
313-319). Kanaatimizce popiiler kiiltiir, her biri kiiltiirel tirinlerin bir pargasina isaret
eden tiim bu kavramlarim igbirligine dayanir. Yani, kapitalist mal {iretimi, pazarla-
masi, dagitimi ve tiiketimi zincir halkalarindan birisi yoksa boyle bir kiiltiir bigi-
minden sz edilemez.

Kitle iletisim araglariin temel islevi, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii iiriin-
lerini iiretmek ve dagitmaktir. Bu sirada bir taraftan insanlarin tiiketme, sahip olma
ihtirasi, rekabet diirtiisii koriiklenirken (Biiken 2001: 48), diger taraftan popiiler olan,
popiiler yapilan ve popiiler yapilmak istenen 6n plana ¢ikarilmakta, bir diger ifadeyle
ona popiilerlik kimligi verilmektedir. Bu baglamda, giiniimiiz Tiirk sinemasinin
popiiler kiiltiir tiriinleri arasinda, izleyicisinden gordiigii ragbet ve gise basarisi baki-
mindan dikkat ¢ekenlerin basinda Recep ivedik gelmektedir. Karakteri canlandiran
Sahan Gékbakar’in deyimiyle Recep Ivedik, 2000°1i yillarin Saban’1dir. Seri halinde
yayinlanan filmlerde Ivedik, kurulusundan bugiine batililasma / modernlesme ¢abas1
iginde olan Tirkiye’nin, ne tam anlamiyla Batili, modern ne de tam olarak feodal,
Dogulu bir kiiltiir alan1 olugturamamis olmasi nedeniyle, toplumun alt tabaka olarak
adlandirilan kesiminin, mevcut kaotik kiiltiirel yapiya uyum saglama siirecinde
yasadig1 sikintilara dikkat ¢ekmektedir. Modern kentli kiiltiiriin bir pargasi olamadigi
i¢in “maganda”, “kiro” seklinde nitelenen Ivedik, yeni orta simif tiiketim aliskanlik-
larina, tatil ve eglence bicimlerine kafa tutmakta; kiiresel ticaret ve tiikketimin sembol
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odaklarina karsi ¢cikmakta; kent yagaminin stres atma ortamlarini birbirine katmakta;
mahalle arasindaki yesil alanlarin betonlasmasina tepki gdstermektedir.

Bu calismada Tiirk kiiltiirtiniin gelisim, degisim, doniisiim islevleriyle bunlara
bagli catismalarin yasandigi bir baglamda, popiiler kiiltiir / tiiketim kiiltiirii
sarmalinda ortaya ¢ikan Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige
bagli mizah unsurlar islevleri, temsil ettigi degerler ve degersizlikler agisindan
yorumlanacaktir. Recep Ivedik serisindeki komik unsurlar Tiirk kiiltiiriine 6zgii
olmakla birlikte, s6z konusu giilme durumlarini, bazi teoriler izah edebilmektedir.
Bir diger ifadeyle, kiiltiirlere bagli bazi farkliliklar olabilmekle birlikte, insan,
cogunlukla benzer durumlar karsisinda giilmektedir. Bu goriisten hareketle, Recep
Ivedik fenomeninin / komiginin insanlar1 neden giildiirdiigii meselesi de mizah
teorilerinin yardimryla tartisilacaktir.

Bir “Tip” Olarak Recep Ivedik

Tip kelimesi, tiyatro, sinema gibi belli bir olaya dayanan tiirlerde, “degismez
ozelliklere sahip, basit ve sabit kisi” bigiminde tanimlanabilir. Sosyal bakimdan
anlamli olan tipler, belirli donemlerde toplumun inandig1 temel degerleri temsil
ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kiigiik gordiigii, alay ettigi tipler de
vardir (Kaplan 1996: 5). Bu baglamda Recep Ivedik, yaymlanan dért film serisinde
de benzer oOzelliklere sahip, basit, yalin ve sira dig1 bir tiptir. Kanaatimizce, ge-
leneksel halk tiyatrosunda “gelenekselin sembolii” Karagdz’e yaslanarak olusmast,
Ivedik’i, Tiirk toplumunda genis izleyici kitlesine ulastiran énemli sebeplerdendir.

Recep Ivedik tipi, sinema filmlerinden &nce ilk kez, Sahan Gékbakar’in
canlandirdigi, “Dikkat Sahan Cikabilir” adli bir televizyon programinda yaratil-
mistir. Medya elestirisi yapan “anti-medya ske¢ sov” olarak tanitilan programin, kisa
siiren televizyon seriiveninin ardindan Gokbakar, Recep Ivedik tiplemesini &ne
cikararak, bu tipin genis kitlelerce sevilmesini ve sinemaya uyarlanmasini sagla-
mustir. Basin haberleri, televizyon programlari, reklamlar, afisler ve sosyal medya
araciligiyla, gerek Tiirkiye gerekse Avrupa’daki Tiirk izleyiciye tamitilan tip, gor-
diigii yogun ilgi sonucunda adeta kiiresel bir popiiler kiiltiir komigine doniismiistiir.

Vizyona giren film serisinde Recep Ivedik, Istanbul’un Giingdren ilgesinde
yasayan, otuzlu yaslarda, diisiik sosyo-ekonomik statiiye sahip, kent hayatina adapte
olmaya calisan ve toplumsallagsma siirecinde ciddi sikintilar yasayan bir tiptir. Apart-
mandan sokaga cikar ¢ikmaz cinsel organiyla oynamasi, caddede saga sola yalpala-
yarak yiiriimesi, bogiirtii seklinde giilmesi, ¢evresindekilerle “ulan”, “lan” gibi s6z-
ciiklerle konugmasi, kaba saba, gorgiisiiz, yol yordam bilmeyen, oturup kalkmasini
beceremeyen tavirlartyla Recep Ivedik, bir anlamda kendini zorlayan mekanizmaya
direnmektedir. Kent hayatinin dayattig1 herhangi bir sorumlulugu paylasmayan,
birlikte yasamanin gerektirdigi herhangi bir kurala uymayan ve bagina buyruk
hareket eden Ivedik, Adeta dogal ortamini yitirmis ve kendine rahat edebilecegi yer-
ler arayan bir tiptir. S6z konusu arayista, goniilsiizce is ilanlarina bakip kendini
“hayvanim ama evcil degilim” seklinde degerlendirmesi bu durumun bir yansimasi-
dir. Bunun yani sira agresif ve kompleksli oldugunu soyleyebilecek kadar kendisiyle
barisik olan Ivedik, “perdelerini kaldirca kedi gibi uysal”, iginde insani duygular
barmdiran biridir. Sevdigi kizin dogum lekesine “pislik sigramis” diyecek kadar kaba
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ama igten, clizdanim diisiiren otel sahibini dikkatsizligi needniyle azarlayacak kadar
agresif ama ciizdani sahibine ulagtirmak i¢in Antalya’ya gidecek kadar iyiliksever
ve karsiligi olarak sunulan tatili samimiyetle reddedecek kadar tokgozli, kendi
arabasinin akiisiinii ihtiyaci olana verebilecek kadar saf, kendisi i¢in 6nemli olan bir
kese misketi yanindan ayirmayacak kadar duygusal bir tiptir. Dedesinin kurdugu
reklam sirketinde ¢alismak i¢in, dort kisilik bir ailenin aclik sinirin1 hesaplayarak,
aylik iki yiiz lira, yemek fisi ve metrobiise binmek i¢in akill1 bilet isteyecek kadar da
kanaatkardr.

Recep Ivedik, tiiketim toplumu ve tiiketim kaliplarmin disinda kaldig: igin
sorunlu, ¢izgi disi, aykiri, direnen, bir diger ifadeyle “marjinal” bir tip olarak res-
medilir. Evindeki televizyonu yerden yere vurmasi, reklam sirketinde ¢aligma orta-
mint alt iist etmesi, ulusal kiiresel farki gézetmeksizin patronlarin kafasina saplagi
yapistirmast, iist kattan sallanan aligveris sepetinin ipini ¢ekmesi, susi restoraninda
kulagimi temizlemek i¢in kullandigi yemek ¢ubuklarini karsisina gelecek kisininki-
lerle degistirmesi seklindeki 6rneklerde s6z konusu sorunlu iligkiye dikkat ¢ekilir.
Calismayan, “sistemin diginda” olan1 temsil eden Ivedik, s6z konusu yasam tarzini
“Bu ne sagma hayat, bu ne serkes hayat, bu ne bohem ya? sézleriyle elestirir. Nine-
sinin bir numarali “is bulunacak™ istegi lizerine, pizzacilik, kasiyerlik, kabin perso-
neli, tezgahtarlik gibi islerde ¢aligmay1 deneyen ancak her defasinda patronlarla
kavga edip isten ayrilan, bes yildizli otellerde her sey dahil tatil sistemine, susiye,
vasabiye, zincir kafelerdeki kahve tiirlerine, internette sevgili / partner bulma sitele-
rine kafa tutan biridir. Oyle ki uzak akrabas1 Zeynep’e alacag1 bilgisayar igin maga-
zadaki satig personeliyle pazarlik yapabilecek kadar modern tiiketim unsurlarina
direnen bir tiptir.

Elitin yagsam tarzinin yani sira ortaya koydugu birtakim sosyal aktivitelere ve
toplumsal normlara direnen ozelligiyle de Recep Ivedik, sistemle karsi karsiya
gelmektedir. Kadin kiyafeti giyerek katildigi aerobik sirasinda yellenmesi, karate
kursunda karate 6gretmenini yere sermesi, dalis 6gretmeninden bahsettigi ii¢ yiiz
cesit baligin isimlerini saymasini istemesi, yoga esnasinda “igindeki kotiiliikleri
salmas1” seklindeki hareketlerle kent hayatinin sosyal aktivitelerine saldirir. Bununla
birlikte, kiitiphanede sessizce ders ¢alisan birine seslenerek ondan sigara istemesi,
almis oldugu kiyafetlerin alarmlarinin ¢ikarilmasina izin vermemesi, restoranda
saraplar1 denerken yiiksek sesle agzinda gargara yapmasi gibi davranislarla toplu-
mun diizen ve devamini saglamanin yani sira bireylerin davraniglarini sinirlayan
yasaklara kars1 ¢ikan biridir.

Elestirmis oldugu modern kentsoylu kiiltiire bir sekilde dahil oldugu zaman-
larda ise soz konusu sistemin bir pargasi olabilen bir tiptir. Ilk filmde, sistem dig1
duran kamyoncular, otel ¢alisanlar1 gibi toplumun alt kesimlerinin yanindayken,
ikinci filmde, dedesinden kalan reklam sirketinin ortagi olur. “DNA’sinda ¢aligmak
olmayan”, “kodu bozuk olan” Recep Ivedik, baslangigta patron diismani bir konum-
dayken, kendisi “patron yaris1” olduktan sonra yerli yersiz ¢alisanlarin1 azarlar,
hirpalar, hatta taciz eder. Kodamanlardan biri olur, ¢esitli dergilere kapak pozu verir.
Benzer sekilde, zor durumda kaldigi zamanlarda karsisindakine diigman kesilen
biridir. Mahalle arasinda korsan CD satan kisi, iicretini 6demeden CD vermek
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istemeyince hemen ona olan tavrim degistirerek “Insanlarin emegini galiyorsunuz.
Korsana hayir” diye hakaret etmeye baslar.

Dizginlenememe 6zelliginin yan sira Ivedik, dizginlenmeyen bir tiptir. Film
serisinde kendisine biitiiniiyle serbest, sinirsiz bir 6zgiirliik alan1 taninmigtir. Dalig
Ogretmenini kiiclik diisirmesine hi¢ kimsenin miidahale etmemesi, acik biifeyi
biitiiniiyle kendi oniine almasina sadece otel miidiiriiniin ses ¢ikarmasi, market kasa-
sinda miigterinin mahremiyetini suistimal eden konusmasina kimsenin karsilik ver-
memesi, eczane sahnesinde eczane sahibinin son anda ¢ikismasi 6rneklerinde Recep
Ivedik’in dizginsizligine vurgu yapilmaktadir. Cevreye verdigi rahatsizligin niteligi
ve niceligi sadece birkag kisinin umurundadir, digerleri ya tepkisizce olduklar1 yerde
dikilirler ya da kokteyl sahnesinde, Recep Ivedik’in DJ masasini ele gecirmesinden
sonra olanlar gibi, hoslarina giden bir duruma ¢abucak adapte olurlar.

Kendince dogrulari olan, 6zgiiven sahibi, lafazan, hazircevap bir tiptir. Statii
ayrimi gozetmeden c¢esitli kisiler ya da durumlar karsisinda mutlaka sdyleyecek bir
sozii vardir. Oyle ki yilin en biiyiik reklam anlasmasina imza atan kuzeni Hakan
Ivedik’in 1srar1 iizerine, hazirliksiz olarak yaptigi kiirsii konusmasinda, “agustos
bdcegi ile karinca” masalini anlatip, nesli tiikkenmekte olan fok baliklarindan bahse-
derek, “kodamanlara, ensesi kalinlara” kendini dinletmekte, konuyla ilgisi olmayan
“Ekinler bas vermeden kor buzagi topallamazmis”™ sozii ile ayakta alkislanmaktadir.
Bunun yani sira sinirlendigi zamanlarda, karsisindaki kisilere fiziksel siddet kullan-
mak yerine onlara s6yleyecek s6z birakmayan, sdziin yetmedigi yerde de “Konusma
lan” diyerek karsisindakine ¢ikisan bir tiptir.

Insanlara dokunmaktan, el-kol sakasi yapmaktan hoslanan, hareketli biridir.
Sokakta futbol oynayan ¢ocuklarla top oynamaya baslayip, topu onlarin uzagina
atmasi, cicek saticisi kadiin elini Oplip para vermeden uzaklagmasi, yasli adami
once Oplip sonra alagagi ederek kucagina alip yolun karsisina birakmasi, kétiiliik
diisinmeyen ancak cocuksu hirslar1 olan bir ivedik portresi ¢izmektedir. Insan
iligkilerinin daha samimi oldugu, zamanin daha yavaslatilmis olarak aktig1, heniiz
tam anlamiyla parasallagmamis bir hayatin hiikiim stirdiigii ortamin sekillendirdigi
Ivedik, az da olsa bir seyler paylasabildigi babaannesinin dliimiiyle kendini iyice
yalniz ve diglanmig hissederek depresyon belirtileri gosterir. Uzak akrabasi Zeynep,
onunla birlikte sabah kosusu, karate kursu, dans, tiyatro gibi spor ve sosyal ak-
tivitelere katilarak Recep Ivedik’in, kent merkezindeki insanlara ayak uydurmasina
calisir.

Erkek egemen bir bakis agisi olan ancak erkek kimligini tamamlamada kadi-
nin yerini takdir eden bir tiptir. Oyle ki onun ruh halini diizetmek igin hayatina giren
kisi, yine kendi kdyiinden, Istanbul’a {iniversite okumak igin gelen bir kadindr.
Bunun yani sira, her ne kadar kendisiyle anlagabilen, onu seven bir kadinla karsilas-
madigimi ifade etse de, kadinlarin disarida tutuldugu toplumlarda bazi sapkinliklarin
ortaya ¢ikabileceginin farkindadir. Kara Ambar Kamyoncular Dernegi’ne iiye olan
kamyon soforlerinin bulundugu ortam, s6z konusu dernege kabul merasimi, kam-
yoncularin yedikleri kuru fasulye ve pilav gibi unsurlar erkeksi 6zellikler tagimak-
tadir. Kendisini Antalya’ya gotiirecek olan kamyoncunun, escinsel oldugunu anla-
diktan sonra onun escinselligine vurgu yapan argo sozler soyleyerek kamyondan
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inme sahnesiyle, tiye adaylarinin alplar devrini gagristiran giic gdsterilerine dayali
cesitli sinavlardan gecirildigi erkeksi toplumlardaki / topluluklardaki arizi durumlara
dikkat ¢ekilmektedir.

Geleneksel toplum kabullerini bilen ve onlara saygi duyan bir tiptir. Kara
Ambar Kamyoncular Dernegi'ne iiye olmak i¢in diizenlenen yarigmada, dernegin
baskanin1 maglup etme sartini saygiyla karsilamasi, Sibel’in nisanli oldugunu 6gren-
dikten sonra otelden ayrilmasi, kendisine hakaret eden karate 6gretmenine mesle-
ginden dolay1 saygi duymasi ve el kaldirmaktan kaginmasi, cinci hocanin hazirladigi
karisimu igtikten sonra “Olmiislerinizin canina degsin” demesi verilebilecek rnek-
lerdendir. Bunun yani sira, tiipli dalig takimi cihazlart konusunda bilgi sahibi, sarap
degerlendirme lisanini bilen, sizofreni hastaligindan haberdar, pistte iyi dans edebi-
len, tniversite diizeyindeki matematik denklemini ¢6zebilen, 6grenci harg ticreti,
degisim programi gibi bazi1 detaylar1 da bilen biridir.

Tiirk Toplumunun Recep Ivedik’e Neden Giildiigii Uzerine

Insanlarin neden giildiigii ve giilmeyi saglayan unsurlardan birisi olan mizah
anlayisinin toplumlarda ne sekilde gelistigi, 6zelliklerinin ne oldugu ve mizahi un-
surlar tagiyan halk yaratmalarinin nasil olustugu konular1 giiniimiizde de giincelligini
korumaktadir (Ekici 2000). Mizah ile her zaman yan yana hatta i¢ ice olan giilme
olgusu devirlere, cografyalara ve medeniyetlere gore farkli sekillerde izah edilmis,
bu konuda pek ¢ok giilme teorisi One siiriilmiis, ancak standartlart olugsmus bir teoride
karar kilinamamistir (Morreall 1997; Bergson 2014; Tiirkmen 1999; Sentiirk 2010).
S6z konusu teorilerden bazilar “iistiinliik”, “zithik” ve “rahatlama” seklinde adlan-
dirllmakta ve bu teoriler giilmenin sadece belli bir yoniinii ele almaktadir. Bunun
yani sira sosyal-psikolog John Morreall, giilmenin, memnuniyet verici ani bir
psikolojik degisiklikten kaynaklandigina deginmektedir (Morreall 1998: 88-105).

Mizah ise diisiincelerin latife, saka, igneleme, taglama, hiciv ve alay unsurla-
riyla siislenip anlatildigl s6z ya da yazi cesididir (Tuglact 1972: 17). Bu agidan
bakildiginda, giilmenin temel kaynagi olarak nitelendirilebilecek olan mizahin, ayni
zamanda bir anlat1 i¢ine yerlestirilen kiiltiirel temay1 ve edebi yapiy1 aktarmay1 da
hedefledigini sdylemek miimkiindiir (Ekici 2000). Eglence islevinin yani sira mi-
zahin biinyesinde, ¢atigma, asilik ve boyun egmezlik, var olan diizeni yikma ve in-
sanlik i¢in daha iyi bir yasam olanag1 kurma cabasi yer alir. Bu baglamda, Recep
Ivedik film serisindeki temsil degeri yiiksek 6rneklerden hareketle, Recep Ivedik
fenomeninin / komiginin insanlari neden giildiirdiigii konusunda su degerlendir-
melerde bulunmak miimkiindiir:

Yukarida da ifade edildigi iizere, Tiirk halkinin eglence yasaminda 6nemli
bir yeri olan Karagdz’iin devami olarak diisiindiigiimiiz Recep Ivedik’teki mizahi
unsurlar, tipki Tiirk halk tiyatrosunda oldugu gibi, temel olarak “s6z komigi” ve
“hareket komigi” iizerine kurulmustur. S6z komiginde asil unsur, dil araciligiyla
ortaya konulan giilme iken; hareket komiginde, hareket ve eylemlerle gerceklesti-
rilen giilme esastir (Gorkem 2006: 160). Bir biitiin olarak yer alan “s6z” ve “hare-
ket”in yanina Recep Ivedik’te bir de “goriintii” eklenince mizahi yaratan temel yap1
olusturulmus olur. Bu agidan bakildiginda Recep Ivedik, kendine has iislubuyla,
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anlik kizgiliklarini, 6fkelerini dile getiren, ¢ogu benzer sézciiklerden olusan ileng-
leri, sitemleri, asagilamalari, kiifiirleri, argo sozleri, komik benzetmeler ve sdz oyun-
lartyla dile getirir. Tiirk dilinin zenginliginin bir gostergesi olarak, Kimi zaman eksik
ya da yanlig sOylenen atasozii ve deyimlerle de siislenmis s6z gruplarinin, s6z ko-
migini olusturmasinin nedeni, kanaatimizce, bireyin bilingaltinin disavurumudur.
Toplum tarafindan sosyal normlar baglaminda baski ve kontrol altinda tutulan bire-
yin duygular1 eglenerek disa vurulmakta, kahkahalarla biitiinlesmektedir. Benzer
sekilde Recep Ivedik’in el hareketleri, mimikleri, viicudunun durusu ve ses tonunun
yan1 sira kendine has davramslari, tepkileri ve tavirlari vardir. Ornek vermek gerekir-
se; bogirtii seklinde giilmesi, el hareketi yapmasi, yellenmesini islevsel olarak kul-
lanmas1 gibi davranislar, stirekli tekrar ettigi hareketlerdendir. Burada gerek s6z ge-
rekse hareket komigini yaratan unsur, insan bilincinin id, ego ve siiperego savasinda,
Recep Ivedik’in, ilkel benligi, “id”i serbest birakarak, ona kendini ifade etme firsati
sunmasidir. Ivedik’in goriintiisii de tipk1 huylar1 gibi istenmeyen ve norm dist olan
sergiler (Giiryuva 2013: 112). Sisman, iri yar1, asir1 killi viicudu ve ona dar gelen
kiyafetleriyle sira dis1 olarak tasvir edilen tipe eslik eden, valiz tasiyan gorevli, Ali
Kerem, Zeynep ve Issiz Ada ekibinde yer alan yardimci oyuncularin minyonlugu,
goriintliyli daha da komik hale getirmektedir.

Birbirinden bagimsiz béliimlerden olusan ancak her biri Recep Ivedik’in, igin-
de yasadigi topluma dahil olma, bir diger ifadeyle toplumsallasma siirecinin farkli
asamalarma odaklanan film serisinde, Ivedik’in yasadigi catisma insanlarda giilme
eylemini harekete gegirir. Buradaki giilme eylemi, insanlarin deneyim ve beklenti-
leriyle ilgili olan uyumsuzluk teorisiyle aciklanabilir (Tiirkmen 2002: 372). ilk
filmde, kamyoncular derneginin verdigi tiyelik karti disinda kimligi bile olmayan,
tamamen yabanci ve ¢atigma halinde oldugu bir topluma uyum saglama miicadelesi
veren Recep Ivedik, ikinci filmde, patron yaris1 sifatiyla diizenin bir pargas1 olmaya
calisir. Tanigmis oldugu tiikketim toplumun mutluluk, eglenme ve zevk alma anlay1-
sina, sistemin bireyi, toplumu, resmi ve gayri resmi kurumlari kontrol altinda tutma
cabalarina kars1 duydugu rahatsizlik nedeniyle yasadig1 depresyon, iigiincii filmde
ele alinir. Son filmde ise gocuklugundan beri futbol oynadig1 arsaya bina yapilma-
sina engel olmak i¢in Issiz Ada yarigmasinda verdigi miicadele ve direnis anlatilir.
Bu asamalar icerinde Recep Ivedik’in yaygin toplumsal kurallara (kaliplara) aykiri
davranislari, yasam tarzi, giyimi kusami, Pascal’in ifadesiyle, “Kisinin, umduguyla
buldugu arasindaki sasirtict orantisizitk” insanlari giildiiriir (Morreall 1997: 24-25).
Ornegin; Recep Ivedik gibi egitim-6grenim diizeyi diisiik, toplum tarafindan asagi-
lanmis, diglanmus bir tipin, liniversite ortamina girmesindeki uyumsuzluk bariz bir
sekilde goriilmektedir. Profesoriin, Zeynep’e sordugu soruyu, parmak yardimiyla,
zihinden cevaplayan Recep’in, Zeynep’e kopya verme girisimi s6z konusu uyum-
suzlugu daha da arttirmaktadir. Diinyanin her yerinde soruyu halkin sormasina kar-
silik, yliksekdgrenim ve bilim kurumu olan {iniversitelerde, hocalarin siirekli “geng
dimaglara” soru sormalar1 ve ardindan “Profesor maagsi az efendim” diye yakinmala-
r1 konusundaki tezat da dikkat ¢ekicidir. Ivedik’in s6z konusu degerlendirmelerine
karsilik, 6grencilere donerek “Yanlis m1 diyorum?” seklinde sormasi ve onlarin da
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alkigmi almasi ise yiiksekogrenim kurumunun en yiiksek diizeydeki akademik unva-
nina sahip kisiyi bile akil ve zekasiyla cevapsiz birakmasi zitligini yansitmaktadir.

Recep Ivedik’in, toplumun olmamas: gereken dzelliklerini aniden vurgula-
masi da bir anlamda uyumsuzluktur ve giilmeye neden olur. Arthur Schopenhauer,
komigin bir kavramla gercek nesneler, diisiiniilenle seyredilen arasindaki uyumsuz-
lugun ani algisindan meydana geldigini belirtir (Sentiirk 2010: 63). Film serisinde
konuyla ilgili ¢arpici drneklerden birisi; Recep Ivedik ile kiitiiphane gorevlisinin
arasindaki diyalogdur. Bu sahnede Ivedik, gorevliye selam vererek, kitap bakmak
istedigini sOyleyene kadar her sey normal seyrindedir. Ancak gorevlinin, nasil bir
kitap istedigini sormasi {izerine, Ivedik’in, aniden “kapag1 olan, yazili, okumalik”
oOzelliklerini siralamasi beklentilerin aksinde gerceklesen bir harekettir yani uyum-
suzluktur. Gérevlinin, soruyu biraz daha agmasinin ardindan, Recep ivedik’in diinya
klasiklerini okumaktan hoslandigini belirtip, 6rnek olarak aniden, Cin Ali, Akilli
Pireler, Kaya ile Ali gibi ¢ocuk kitaplarini siralamasi insanin beklentilerini alt st
eder ve bir uyumsuzluk meydana getirir. Bir bagka ifadeyle, Recep Ivedik’in, kitabin
okunacak bir sey oldugundan, kiitiiphaneden kitap alabilmek i¢in iiye olunmasi1 ge-
rektiginden, glinliimiiz yazarlar ve diinya klasikleri ayrimindan haberdar olmasi ama
okumamasi nedeniyle verdigi ani cevaplar zitlik yaratmakta ve giilmeye kaynaklik
etmektedir.

Recep Ivedik’in, basta kendi bedeni olmak iizere, yaygin giizellik anlayisina
uymayan kadin ve erkeklerle karsilagma anlarinin filmde komik unsur olarak islev
goérmesi de uyumsuzluk kuramini akla getirmektedir (Giiryuva 2013: 112). Recep
Ivedik’in, reklam ajansinda ¢aligmaya basladiginda, dar gelen kiyafetleri, daima
gergin olan gdmlek ve ceketlerinin 6n diigmeleri, kabin personeli oldugunda giydigi
yelegin gobeginin ilizerinde kalmasi, yoga kursunda yere otururken yuvarlanmasi
gibi 6rneklerle Ivedik’in bedeninin de genel kabullere uymamasi giiliingtiir. Sibel’in
annesi “gdbegin digiim diigiim olmus, gerdanin pelikan gibi sarkmis” seklinde yo-
rumlara maruz kalirken, oteldeki temizlik gorevlisi kadin “sisko patates, gobeginin
derisi davul gibi” sézler isitir. Yine Recep Ivedik’in, internet {izerinden tanistig1 ka-
dinin abartili makyaj, sa¢ ve kostiimiinii begenmeyerek “kaportasinin ¢iiriik” oldu-
gunu sdylemesi, yoga sinifindaki kisa sagli kadin1 erkek zannetmesi gibi ifadeler sis-
manlik, irilik, yaslilik, abartili dig goriiniis ve kisa sag ile kadin giizelliginin Ortiis-
medigine isaret eder. Benzer sekilde, diger erkeklerin de norm dis1 bedensel goriisleri
giilme sebebidir. Bergson’un, uyumsuzluk kuramimi agiklarken belirttigi gibi ¢irkin-
lik kendi basina komik olmaktan ¢ikar, normlarla uyumsuz oldugu i¢in komiklesir.
Bununla birlikte, yikici bir pratik olan giilme, giiliinen kisiyi davranigini diizeltmeye
zorlar (Bergson 2014: 17-18). Bu noktada, Recep Ivedik’in, bedensel goriiniimiinii
olumsuz elestirdigi kadin ya da erkeklerin, ona tepki vermek yerine kendi durumla-
rina liziilmeleri ya da sessiz kalmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Birbirinin devanu olan sahnelerde, Recep Ivedik’in bir taraftan akla uygun,
mantikli diger taraftan yerinde olmayan, uygunsuz ya da i¢inde bulunulan zaman ve
kosullarla bagdasmayan s6z ve hareketleri giilmeye neden olur. Babaannesinin
vefatindan sonra baglayan, gece 1slanmalari, sikinti, mutsuzluk gibi belirtileri olan
rahatsizhigindan kurtulmak igin, arkadaslarmin tavsiyesiyle, gittigi psikologa

74



baklava gotiirmesi konuyla ilgili dikkat ¢ekici 6rneklerdendir. Kent toplumu igin son
derece normal olan psikologa gitme ile kirsal kesimde yakin zamana kadar doktora
giderken tavuk, yumurta, siit gibi baz1 hediyeler gétiirme unsurlarinin ayni biitiinde
goriinmesi giilmeye neden olmaktadir. Yine, Recep Ivedik’in, mahalle halkinin
destegini alarak katildig1 yarismada rakip takimin, kendi takimindan daha iri, gii¢li,
kuvvetli goriinen oyuncularin1 “darica hayvanat bahcgesi”, kendi takimini ise
“Nuh’un gemisi” olarak nitelendirmesinden dogan ayni biitiindeki uyumsuz goriiniis
giilme sebebidir. James Beattie’nin de ifade ettigi lizere “aymi biitiinde birlesmis
uyumsuz geylerin goriiniisii” mizahi giilmeye neden olur (Tiirkmen 1999: 30-31).

Toplumun alt gelir grubundan olan Recep Ivedik’in, gesitli sebeplerle gerek
kendi sosyal ¢evresinden gerekse kendi sosyal sinifinin iizerinde yer alan kisilerle
bir araya gelerek, kendinin onlardan daha iyi, giiglii ve degerli oldugunu ispatlamaya
calismasi da giilme unsurudur. insanin kendisini baskalariyla mukayese etme esasina
dayanan iistiinliik teorisi ile agiklanabilecek bu durumda, giilen birisi, kendi duru-
munu digerleriyle karsilagtirdiginda kendini iistiin gormektedir (Morreall 1997: 10-
11; Tiirkmen 1999: 24). Recep Ivedik’in, kuru fasulye yiyebilmek i¢in Kara Ambar
Kamyoncular Dernegi iiyesi olma miicadelesi, s6z konusu duruma verilebilecek bir
ornektir. Ivedik, epik destan geleneginde kahramanin alpliga gecis ve topluma kabul
torenlerine benzer sekilde gergeklestirilen giires, bigak atma, lastik savurma ve sise
devirme yarismalarini akli, zekasi, giicli ve sansi ile kazanir. Girmek iizere oldugu
toplumsal grup ya da statiiniin bir temsilcisi olan “dernek baskan1” tarafindan kendi-
sinin sinanmasi ve onun onayl ile yeni bir grup ya da statiiye dahil olmasi giilmeye
neden olur. Recep Ivedik’in ucakta hostesle muhabbeti ise her ne kadar sizler benden
daha iyi egitim, meslek ve ekonomik sartlara sahip olsaniz da ben sizden daha iyiyim
anlayisina érnektir (Ozdemir 2009: 422). Ninesinin, ilk ugan Tiirk kadilarindan
“Safiye Soyman” ile birlikte ugtugunu sdyleyince, 6nce anlamayan, sonra “Sabiha
Gokgen” olarak diizelten hostese “Isim de hata olabilir. Kelime hazinem c¢ok kala-
balik da” diye cevap verir. Benzer sekilde, golf oynamanin mantigini ¢elik-comak
oyununa benzeterek, kuzeninden daha iyi bir atig yaptiginda iistiin olma duygusuna
kapilir.

Recep Ivedik’in, kimi zaman kendi soylediklerine ve hareketlerine kendisinin
de giilmesi insanlardaki giilme eylemini tetikler. Ornegin; Japon is adamlariyla ta-
nisirken, Japoncasinin ¢ok iyi oldugunu sdyleyip, Japoncaya benzer ciimleler kurma-
siin ardindan, hem kendi kahkaha atar, hem Japon miisterileri hem de izleyiciyi
giildiiriir. S6z konusu durumlar igin de agiklama yapan iistiinliik teorisi, insanda
giilen benlikten baska ayr1 bir benligin oldugunu, insanin bu ikinci benlige giildii-
giinii belirtir (Tirkmen 1999: 24).

Recep Ivedik film serisi, toplumsal normlarin, sosyo-ekonomik krizlerin, cin-
sel yasaklarin, ¢atigmalarin, 6zlemlerin, 6fkelerin, arzularin bir diger ifadeyle insan-
lardaki bastirilmig ve birikmis enerjinin yansitildigi bir alan oldugu i¢in giilme sebe-
bidir. Insanlar bir filmi izlerken baz1 bilingdis1 psikolojik dinamiklerle hareket eder-
ler (Tarhan 2009). Giinliik hayatta bireyi kisitlayan ve engelleyen, istemese de yap-
mak zorunda birakan pek ¢ok husus, insanda tepkiyi ifade eden bir enerji birikimine
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neden olmaktadir (Morreall 1997: 34). Baski altinda tutulmus enerjinin, statik du-
rumdan kurtarilmasi ve bilince gétiiriilmesi rahatlamaya ve giilme eylemine yol
agcmaktadir (Sentiirk 2010: 91). Recep Ivedik, pek cok sahnede kendisiyle catisan,
kendisini yargilayan ya da yadirgayan kisilerle karsi karsiya gelir. Genellikle zengin,
elit ve aydin kesimden olan muhataplarimin karsisinda Ivedik, tek basmadir. Bu
durum, izleyici tizerinde baski olusturur, izleyicinin egitim diizeyi, gelir durumu,
toplumsal deger algisi ya da tecriibeleri bu baskiy1 daha da arttirir. Diger bir ifadeyle,
“Bir halk kahraman1” slogantyla sunulan Recep Ivedik’in, anti entelektiiel dzellikleri
ile kendisinden olmayani kii¢iik goren kitleye haddini bildirme ¢abalari izleyenler
icin gerginlik kaynagidir, ancak bu gerginlik kisa siire sonra yerini rahatlamaya ve
giilmeye birakir. Ornegin; bes yildizli otelde, uygunsuz kiyafetiyle havuza girmeye
gelen, havuzdan su icen Recep Ivedik’in basina bir ar1 musallat olunca, ivedik,
degisik reflekslerle arty1 uzaklastirmaya ¢alisir. Bu sirada Sibel’i havuza diisiiriince,
Sibel’in annesi, “Maymundan bes dakika dnce dogmus yaratik. Senin havuzda ne
isin var? Sen dogru yalaga git, oradan sulan” diye bagirir. Bu durum, izleyiciler
iizerinde ister istemez gerginlik yaratir. Izleyici, ivedik’in olay karsisinda ne yapaca-
gin1 merak etmekle birlikte onun hazircevap bir tip oldugunu da bildigi i¢in sahnenin
devamini bekler. Filmin devaminda Ivedik, tatile uygun bir kiyafetle, Sibel ve anne-
sinin masasina gidip 6ziir dileyerek, doner tabagi ikram eder. Et yemedigini sdyleyen
Sibel’e, “Ben yine de birakayim. Belki hanim teyze yer. Belli ki girtlagina diiskiin”
der. Sibel’in annesinin kilosuyla dalga gegen Ivedik, gergin ortami yumusatir ve
izleyenlerin giilme duygularini harekete gegirir.

Sonug¢

Recep Ivedik, Tiirk kiiltiiriiniin tasiyicilarindan Karagdz’iin biraktig1 mirasin
devami olma 6zelliyle, giintimiizde kiiresel bir tip haline gelmistir. Bir diger ifadeyle,
nasil ki Karag6z’de kendi halinde, siradan, “kiiclik adam”larin, toplumdaki ¢arpik
durumlar, iligkiler, yozlagmis sistem ve yayginlasan olumsuzluklar karsisindaki var
olus miicadeleleri ironik bir anlatimla sunuluyor (Eliuz 2008: 294-305) ve insanlari
giildiiriyorsa, Karag6z tipini canli tutan kiiltlir ortaminin ortadan kalkmasiyla bu
islevi yeni tipler {istlenmeye baglamistir. Baglangicta bir televizyon kanalinin kome-
di programindaki tiplerden biri iken, bir popiiler kiiltiir komigine doniisen Recep
Ivedik, s6z konusu tiplerden biridir. Ele alman konulardaki benzerligin yani sira
mizah tarzinin ve seklinin giincelligini korumasi, sozIi, yazili ve sanal ortamlarda
paylasilarak aktarilmasi, gelenegin devaminin saglanmasi agisindan dnemlidir.

Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige bagl baslica komik
unsurlara Tiirk toplumunun neden giildiigiinii sorguladigimiz bu ¢alismada, soz,
hareket ve goriintli komigine bagli unsurlarin, giilme teorilerinden g¢ogunlukla
“uyumsuzluk” ve “istiinliik” teorileriyle agilanabilen bir yapiyla giilmeye neden ol-
duklari, izleyicide rahatlamaya yol acarak giilmeyi meydana getirdikleri goriil-
miistiir. Bu durumun, Tiirk halk tiyatrosundaki mizahi unsurlar i¢in de gegerli olmasi
dikkat cekicidir (Tiirkmen, Fedakar 2009: 98-109). Ivedik tipi, filmlerde kent toplu-
munun geneli tarafindan benimsenmis tiiketim aligkanlari, tatil ve eglence anlayzst,
ideal beden kurgusu, spor ve sosyal aktiviteler, yesil alanlarin beton yiginlariyla
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bigimlenmesi gibi konulara keskin elestirilerini yoneltir. Ivedik’in sahsindaki ma-
ganda ile orta sinif arasindaki bu farkliliklar, uyumsuzluklar ve catigmalar izleyen-
lerin giilme reflekslerini harekete gecirmektedir.

Recep Ivedik’in, kendince dogrularmin olmasi ve sdziinii esirgemeden dogru
bildigini agik¢a sdyleyebilmesinin yani sira beden dilini etkin olarak kullanabilmesi
de film serisindeki mizah unsurlarindandir. S6z konusu 6zellikleriyle Ivedik’in, mu-
hataplarina iistiinliik saglamas1 giilmeye neden olmaktadir. Bu agidan bakildiginda
Ivedik, baskin ve “marjinal” bir tiptir. Kitle iletisim araglar1 tarafindan, reklamlar,
otobiis ve panolara yerlestirilen afisler, basin haberleri, paylasim siteleri vb. Ara-
ciligryla “halk kahramani” olarak vurgulan Recep Ivedik’in, elit tarafindan yargi-
landig1 ve kiigiik diisiiriildiigii sahneler de once gerginlige ardindan rahatlayarak
giilmeye yol agmaktadir.

Recep Ivedik film serisine ayrintili olarak bakildiginda, pek ¢ok giilme unsu-
runun daha tespit edilebilecegi hatta komik olarak belirlenen bir sahnenin iginde
gizlenmis birden fazla giilme unsurunun olabilecegi goriilecektir. Kaynagini ger¢ek
hayattan alan ve sanatla akraba olan giilme, canli bir eylem oldugu i¢in (Bergson
2014: 3-4) komigin insanlar1 neden giildiirdiigii konusunu birden fazla mizah teori-
sinin yardimiyla tahlil etmek de miimkiindiir. S6z konusu degerlendirmeler, bu
calismanin boyutunu asacagindan konuyla ilgili yapilacak lisansiistii tez ¢alismalari
faydali sonuglar verecektir. Bildiri niteligindeki bu ¢alismada, Tiirk izleyici tarafin-
dan paylagim sitelerinde en ¢ok paylasilan, giinlilk hayattin uygun kesitlerinde
hatirlanarak tekrar giiliinen baz1 sahnelere neden giiliindiigii {izerinde durulmustur.
Sonugta, evrensel olan bazi giilme nedenlerinin Recep ivedik film serisinde de
bulundugu goriilmiistiir ancak 6zellikle 1980 sonrasinda Tiirkiye’de kirsaldan sehre
gd¢ neticesinde kentin katmanlar1 arasinda olusan ¢atismanin ele alinmasi, Ivedik
filmlerine giilmeyi saglayan Tiirk kiiltiirline 6zgii temel unsurdur.
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Ozet:

BiR POPULER KULTUR KOMIGi: “RECEP iVEDIK”
ASLI BUYUKOKUTAN TORET

Bu bildiride, “Recep Ivedik” seri filmlerinde yer alan popiiler kiiltiir fenomeni /
komigi Recep Ivedik karakteri ile bu karaktere bagl mizah unsurlar iizerinde durulacaktir.
Caligmada, mizah ya da giilme ile ilgili baz1 bilimsel kaynaklarin yan sira, Recep Ivedik
serisinden yararlanilacaktir. Toplumun yasadigi tarihsel, sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel sartlara bagli olarak meydana gelen degisim ve doniisiim ile bunlara bagh
catigmalarin yasandig1 bir baglamda, popiiler kiiltiir / tiikketim kiiltiirli sarmalinda ortaya ¢ikan
Recep Ivedik fenomeni / komigi ile bu fenomene / komige bagli mizah unsurlari islevleri,
temsil ettii degerler ve degersizlikler agisindan yorumlanacaktir. Recep Ivedik serisindeki
komik unsurlar yapilar1 ve islevleri agisindan kategorize edilerek, Tiirk toplumunun bu
komik unsurlara neden giildiigii de sorgulanacaktir. Bu baglamda Recep Ivedik fenomeni /
komigi ile bu fenomene / komige bagli belli bagli komik unsurlar, mizah teorileri (iisttinliik,
uyumsuzluk, rahatlama, vd.) agisindan da degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Recep Ivedik, mizah, mizah teorileri, popiiler kiiltiir
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Summary

A POPULAR CULTURE COMEDY : “RECEP iVEDIiK”

In this decleration, the popular culture phenomenon / comedy Recep ivedik character
from the serial films “Recep Ivedik” and elements of humor connected to this character would
be discussed. In this study, Recep Ivedik serial will be used as well as some scientific sources
on humor and comedy. Recep Ivedik phenomenon / comedy which has appeared from the
popular culture / consumerism culture combination coming from the change and trans-
formation of the society and the conflicts from them related to the historical, social, political,
economical and cultural conditions will be evaluated on the functions of the elements of
humor related to this phenomenon / comedy and the values / valuelessness it represents. The
humor elements in the Recep Ivedik serials will be categorized by their structures and
functions and it will be questioned why the Turkish society laughs at them. In this context
Recep Ivedik phenomenon / comedy and the main elements of humor relate to this phenol-
menon / comedy will be evaluated also by the theories of humor (superiority, incongruity,
relief etc.).

Keywords: Recep Ivedik, humor, humor theories, popular culture
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YURI OLESA’NIN “KISKANCLIK” ROMANINDA ESKi YENI
CATISMASI

Esra Elmacioglu

Ekim Devrimi, Rusya’da yiizyillardir siiregelen toplum yapisini ve aligkan-
liklar1 tamamen degistiren en 6nemli doniim noktalarindan biridir. Sovyet hiikiimeti,
parti ve devrim ydneticileri, devrimle baslayan bu degisim siirecinde sadece politik
ve ekonomik yasamdaki tiim ulusu ilgilendiren sorunlar1 degil, ayn1 zamanda kiil-
tirel devrim gorevini ger¢eklestirme amacindadir. Devrimin toplumsal kitleler
iizerindeki en 6nemli hedefi, toplumun ge¢misten gelen burjuva geleneklerini son-
landirip, ona yeniden sekil vermektir. Devrimin ilk gilinlerinden itibaren Lenin’in
tiim konugmalarinda esas aldigi konu, halkin i¢indeki devrimci ruhu uyandirmaktir.
Bu devrimci ruhun ortaya ¢ikarilmasi igin, edebiyat ve sanatcilar {izerinde gozle
goriiliir bir baski ortaya cikar. Bu baski entelektiiel kesimi yeni arayislar i¢ine so-
karken, baskiya dayanamayan ¢ogu sanat¢i gdge mecbur birakilir. Ulkede kalan
sanatgilar ise toplumu yeniden sekillendirme, halk: bilinglendirme, devrimin pozitif
bir olgu oldugunu halka empoze etmeyi misyon edinir. Bu baglamda ‘’yeni insan:
haber vermek, bu yeni insani bi¢imlemek ve tasvir etmek; halkinin ortaya ¢ikardig
eserin biiyiikliigiinii dile getirmek’’(Bonard 46). Sovyet yazarinin vazgegilmez 6de-
vidir. Bu dénem devrimi coskuyla karsilayan birgok yazar eserlerini bu kurgusal
dogrultuda yaratir. Ancak Yuri Olesa, ¢agdas1 yazarlardan farkli olarak, Sovyet
Yazarlar Birliginin ilk kongresinde, {ilkenin yeni insan modelinin, geg¢misle olan
baglariin tamamen koparilmadan gengler lizerinden gosterilmeye ¢alisilmasi gerek-
tigine dikkat ceker ve bu konudaki goriislerini su sekilde ifade eder; “Ulkenin gencli-
gini gormek istiyorum, yani yeni insanlarini. Benim gengligimden kalan en iyi ozel-
likleri onlara vererek, yeni insan tipini olusturmak istiyorum. Diinya tizerinde bulu-
nan tabii varliklardan, insan maneviyatinda yer edinen en zor psikolojik durumlar-
dan, giizellikten, nezaketten ve memnuniyetten duyumsanan kavramlardan yola ¢ika-
rak, yenidiinya igin, yeni-temiz sosyalist ve hiimanist diisiinceleri hayata gecirmeye
calistyorum ’(Pangenko web). Romantik ve titopist bir yazar olarak tanimlanan Yuri
Olesa, ‘yeni insan’ imgesini kurgusal 6gretilerde degil, yasadigi cagin siradan insan-
larinda arar ve bunu su sekilde ifade eder: “Giiniimiizde, 17 yasinda ve gecmise ait
hi¢bir fikir tasimayan, eski diinyaya hi¢bir sekilde ait olmayan gengler var”. Bu soy-
lemlerine ilaveten, donem yazinin en popiiler karakterleri devrimci ve is¢i kahra-
manlarin kendisine uzakligini da vurgular: “Bu konular, benim hayal diinyamdan ve
ruhumdan izler tasimamaktadir. Bu konulari ele alabilmek igin yeterli ve gercek bir
sanat¢t degilim. Isci ve devrimci kahramanlar: anlamak benim icin olduk¢a zor.
Onlar gibi olamam. Bu benim kavrayis giiciimiin tizerinde bir duygu!” (...) “Ken-
dimi is¢i ve komsomol tiyeleri ile karsilastirdigimda, kendimi kiiciimsiiyor olmam ise
en dehgset verici olan durum. Bu sekilde konusup, yasamaya ve ¢alismaya devam
etmek nasil miimkiin? Eski diinyada dogmus olmama, ruhumda, hayal diinyamda ve
yasamimda beni is¢i ve komsomollerle ayni ¢izgide tutan bir¢ok sey olmasina rag-
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men, bunu gururla séylemek benim icin yeterli degil!” diyerek, bu konudaki rahat-
sizligim belirtir (Kravets 98). Yazar, bu acidan ele alindiginda, dénem sanatgila-
rindan farkli, 6zgiin eserler olusturur.

Sovyet edebiyatinin en iyi eserlerinden biri sayilan Yuri Olesa’nin “Kiskang-
lik” romani, Devrim sonrasi Rusya’sinda toplum yapisina uyum saglamis insanlarin
yasamlart ile onlarin karsisinda ¢arlik doneminde kalan yagsamlarin, yeni diizendeki
yeri lizerine yazilmistir. Eser, 1927 yilinda ‘KrasnayaNov’ dergisinde yayimlanir.
“Kiskanglik” romant, Olesa’nin yaraticiliginin en 6nemli tirlintidiir. Yuri Olesa “Kis-
kanglik” romaninda ortaya koydugu eski ve yeni diizenin catismasi konusunu, “Ug
Sisman Adam” (“Ug Sisman Adam” daha 6nce yazilmasia ragmen, “Kiskanglik”
romanindan sonra yayimlanmigtir) eserinde daha genis bir sekilde ele almigtir. Eserin
baslica konusu, yaratici-insan ve parazit-insan arasindaki uzlasmazlik tizerinedir.
(Rozanova, Nemertsalov 76)

Eserde, 1920°1i yillar Devrim sonrasit Moskova’sininaydinlari arasindaki ¢a-
tigsmalar, dzellikle 20’li yillarn ikinci yarisindan sonra Sovyet Hiikiimeti tarafindan
uygulanan NEP (Novaya Ekonomigeskaya Politika- Yeni Ekonomi Politikas1)! poli-
tikalarinin hayata yansimasi ele alinmigtir. NEP’in hayata gegmesiyle, bagkent ma-
gazalarinin gesitliligine alismis olan Moskovalilar, yeniden yoklukla miicadele et-
meye baslamislardir. Yazar, XX. Yiizyil Rus edebiyatinda ¢ogunlukla zirvede goste-
rilen bu eseriyle, donemin gerceklerini somut bir bigimde aktarmaya c¢aligmustir.
1917 Devrim sonrasi Sovyet Rusya’sinda ortaya ¢ikan degisikliklerden dogan mem-
nuniyetsizlik, gelecege karsi duyulan timitsizlik duygusu ve hayallerin gergeklesme-
yecegine duyulan inangsizlik “Kiskang¢lik” romaninda, yazar tarafindan ustaca yan-
sitilmigtir (Kravets97).

Romanin ana karakteri, hayalperest NikolayKavalyerov eski diizenin tem-
silcisi ve Sovyet gercekligi i¢inde ‘zamanin gereksiz insani’ olarak resmedilmek-
tedir. Eserde Kavalyerov gibi eski diizeni temsil eden Ivan Babigev de yardimci
karakter olarak karsimiza ¢ikar. Kavalyerov ve Ivan Babigev’in karsisinda ise yeni
toplumun ‘makine insani’ olarak yansitilan AndreyBabigev ve VolodyaMakarov
vardir. Kavalyerov’un Andrey Babicev’le karsilagmasi tamamen tesadiifi bir olayla
gergeklesir. Kavalyerov, meyhanede yasanan bir tartisma sonucu, sarhos bir sekilde
sokaga atilir, oradan gegen Andrey Babigev, onun zavalli haline acir ve onu yanina
alir. Nikolay Kavalyerov, kendini zor durumdan kurtaran Andrey Babigev’in ya-
ninda yazi diizeltme isleri ile ugrasarak yasamaya baslar. Boylece Nikolay Kaval-
yerov, AndreyBabigev’in hayatina imrenmeye baglar. Bu imrenme, kurtaricisina
kars1 minnet duymak yerine, zamanla nefret ve kiskanclhiga doniislir. Ciinkii o,
yasadig1 zamana ayak uyduramayan, hayatta basarisiz olmus biiyiik bir hayalperest-
tir. Kahramanin kendine kars1 duydugu asagilik kompleksiyle birlikte, Andrey Babi-
cev’e duydugu kiskanclik ifadeleri Kavalyerov’un icsel konugmalariyla yansitil-
maktadir. Eser boyunca, Kavalyerov’un zamana karsi uyumsuzlugu, onun Andrey
Babicev’e duydugu yogun kiskanglik duygusuyla agiga ¢ikmaktadir. Kavalyerov,

1 NEP- (Novaya Ekonomigeskaya Politika- Yeni Ekonomi Politikasi, Rusya Komiinist Partisinin X.
Kongresinde, 14 Mart 1921 yilinda kabul edilip, Ulusal Tarim ve Sosyalizme gegisi kolaylas-
tirmak amaciyla alian kararlari icermektedir)
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Andrey’in sadece maddi varligim1 degil, ayn1 zamanda nesesini, yasam sevgisini,
iiniinii, hatta duvarda gdziine ¢arpan Volodya Makarov’un portresini dahi kiskan-
maktadir. NikolayKavalyerov, Andrey’in evinde yattig1 yatagin Volodya Makarov’a
ait oldugunu 6grendiginde, onlara karsi besledigi kiskanglikla birlikte, kendine
duydugu higlik duygusu da artmaktadir. Kendisine kars1 besledigi degersizlik duy-
gusu, etrafindaki tiim nesne ve insanlarla kiyaslama yapmasina sebep olur. Ancak
Kavalyerov’un tam zitt1 durumundaki, yeni diizenin temsilcileri AndreyBabigev ve
VolodyaMakarov daha duygusuz ve otomatik bir sistem igerisinde yansitilir. Onlara
dair bilgiler, yine Kavalyerov’un gbzlem ve igsesi ile aktarilir. Andrey Petrovig
Babigev, yemek sanayi miidiirii, herkesin gipta ile baktig1 basarili bir Sovyet vatan-
dasidir. Volodya Makarov ise Andrey’in himaye ettigi, geng¢ ve iinlii bir futbolcudur.
VolodyaMakarov, uzun zaman 6nce AndreyBabigev’in hayatin1 kurtarmigtir. And-
rey Babigev bu olay1 anlatirken, Volodya Makarov’dan oldukga keyifle bahseder;
“Kesinlikle kimseye benzemeyen bir delikanli... Ona hayatimi bor¢luyum en basta.
Beni on yil énce bir saldinidan kurtardi. Enseme bir orse yerlestirmis ve ¢ekicle
yiiztime vurmaya kalkmiglardi. Beni o kurtardi. Ama bunun onemi yok. Asil onemli
olan baska bir sey. O tam anlamiyla yeni bir insan ”(Olesa 24). Andrey, Volodya’ya
hayatim kurtardig1 i¢in minnettardir ve bu yeni insana hayrandir. Sik sik ona olan
hayranligin1 dile getirmesi, Kavalyerov’un kiskangligini pekistiren en 6nemli unsur-
lardan biridir. Kavalyerov gibi Andrey Babicev’e nefretle karisik bir kiskanglik bes-
leyen Andrey’in erkek kardesi ivan Babigev de zamanin karsit1 konumundadir. O da
zamana ayak uyduramayan, yarattig1 hayali makine-Ofelya ile tine kavusmanin pe-
sinde siradan bir insandir. Ivan Babigev bu hayali makineye, boyle bir isim vermesi-
nin sebebini su sézlerle agiklar: “Duygularimizi atiyorlar, teknigimizi yutuyorlar!
Duygularimizin éciinii alryyorum (...) Benim makinem — élen asrin dogan asra
¢ekecegi goz kamastirici bir nah. Onu gordiikleri zaman agizlar sulanacak. Makine-
bir diistintin- onlarin idolii, makine... ve birden... ve birden en iyi makine bir yalan,
bayagilik, hissi bir alcaklik! O, her seyi yapabiliyor — simdi bizim romanslarimizi
soyliiyor, eski asrin aptal romanslarin soyliiyor ve eski asir ¢igek topluyor. Seviyor,
kaskanyyor, aglyor, diis goriiyor ... Ben yaptim onu. Gelecegin insanlarimin bu tanri-
sina, makineye giildiim. Ve ona ask ve umutsuzluktan aklini kaybetmis bir kizin adim
verdim yani Ofelya’min adini. En insani, en duygulandirict ismi...” (Olesa 118).
Ivan’m makinesi ile ilgili bu itirafi, Sovyet toplumunun makinelestirilerek, insana
ait olan ne varsa soyutlanmaya ¢alisilmasina isyamdir. Ofelya isimli bir makine duy-
gularindan arindirilmis insanlarin, yeni Sovyet toplumunun, bu yogun hissiyatla vu-
rulmas1 demektir. ivan Babigev ve Nikolay Kavalyerov tesadiifler sonucu bir araya
gelip, Andrey’e duyduklart nefreti paylasirlar. Bu tanismadan sonra, Kavalyerov ve
Ivan Babicev’in tek diisiincesi Andrey’den intikam alip, onu Sldiirmektir. Aslinda
Andrey’i 6ldiirmek, uyum saglayamadiklar1 diizeni pargalamanin baslangic noktasi-
dir. Ancak eserin sonuna kadar bu diisiincelerini gergeklestirme plani yapan kahra-
manlar, yasadiklar1 déneme uyum saglayamadiklar1 gibi, bu konuda da basarili
olamazlar. Eserin en sonunda ise yasadiklar1 siradan ve sefil hayati kabullenirler.
Ellen Chances, “Rus Edebiyatinda Liizumsuz Adam” isimli ¢aligmasinda,
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YuriOlesa’dan gezgin bir yazar olarak bahseder ve “Kiskanglik” romanindaki Niko-
lay Kavalyerov’u, degisimin ritmine ayak uydurmak istemeyen Ivan Gongarov’un
Oblomov karakterine benzetir. Ancak, Kavalyerov’un Oblomov’dan farkli olarak,
topluma dahil olma istediginin var oldugunu, bununla birlikte onda uyumlu olma
yetisinin olmadigina dikkat ceker. Andrey Babicev’i ise yeni topluma tamamen
uyum saglamis olarak betimler. Yuri Olesa’nin bu eserde herhangi bir tarafin ya-
ninda olmadan, itaat edenin de, etmeyenin de zayif noktalarini gostermeye caligtigini
vurgular (Chances 113).

“Kiskanglik” romani, XX. ylizyil Sovyet toplumunu yansitan gercekei bir
eserdir. Yuri Olesa bu romanda, yasadigi donemdeki toplumun karakteristik zayif-
liklarini1 gozler 6niine koymaya c¢aligmistir. Yazar, ayn1 zamanda doneminin, hatali
olarak gordiigii toplumsal bakis agisindaki eksiklikleri ortaya g¢ikarmay1 kendine
misyon edinmistir (Rozanova, Nemertsalov 76). Olesa’nin bu misyonunu, “Kiskang-
lik” romaninda destekleyen unsurlari, Andrey Babigev ve Nikolay Kavalyerov’un
zitliklar diinyasinda ortaya koydugu goriilmektedir. Bu iki kahramanin zitliklar1 da
cogunlukla Nikolay Kavalyerov’un kendi farkliliklarin1 kiyaslamasi ile ortaya ko-
yulmaktadir: “Bugiin gozlerinin i¢i giiliiyor. Evet, samin damgasini tasryor. Neden
aklim basimdan gitmiyor? Neden bu zafer karsisinda hosnutluk, seving, saygi duy-
muyorum? Goziimii hing biiriiyor. O, yénetici, komiinist, o yenidiinyay inga ediyor.
Ama bu yenidiinyada san, sosis¢inin eline yeni bir sosis cinsi gecince geliyor. Ben
bu sanmi anlamiyorum, ne demek ki bu? Yasam éykiileri, anitlar, tarih bana bu sandan
bahsetmedi hig... Yani samin dogasi mi degisti? Her yerde mi, yoksa sadece burada,
bu inga edilen diinyada mi? Ama zaten bu yeni insa edilen diinyanin biiyiik, gérkemli
oldugunu hissediyorum...” (Olesa 42).

Yuri Olesa, bu eserde baslica kahramanlarimi ortaya koyarken, ¢ogunlukla
karsitliklart kullanmaktadir. Andrey Babicev ve Nikolay Kavalyerov’u bir¢ok aci-
dan karsilastirarak aktarmaktadir (Yegorova 79). Romanin ilk boliimiinde Nikolay
Kavalyerov, Andrey Babigev ve kendisiyle ilgili; “O, AndreyPetrovi¢Babigev, ye-
mek sanayi trostiintin miidiirii mevkiinde bulunuyor. O, biiyiik bir sosis¢i, pastaci ve
asgt. (...) NikolayKavalyerov, yani ben de, onun yaminda soytariyim” sozleriyle bah-
seder (Olesal 1). Kavalyerov’un kendisini siirekli olarak Andrey’le karsilastirmasi,
yeni hayata hi¢bir zaman uyum saglayamayacagina dair timitsizlik duygusunu pekis-
tirmektedir.

Devrimle birlikte yonetim sekli degisen Rusya’da, NEP uygulamalar ile
insanin birey olma duygusu otomatiklesen bir sistem igerisinde koreltilmeye calisil-
mistir. “Kiskanclik” romanindaki, Andrey Babicev karakteri de bu otomatik sistem
icerisinde, yiikselen yeni neslin en 6énemli temsilcisi olmustur. Nikolay Kavalyerov
ise onun tam karsisinda, zamana uyum saglayamamakla birlikte, hep bir ¢aba igeri-
sindedir. Onun en bilyiik yetersizligi, hayallerini ger¢eklestirme konusundaki pasif-
ligidir. Babicev’e duydugu yogun kiskanglik, elini kolunu baglamaktadir. Kavalye-
rov, yirmi yedi yasinda geng bir adam olmasina ragmen Andrey Babigev’in nese ve
refah dolu hayatinin karsisinda, oldukg¢a karamsar ve timitsizdir. O, sik sik; “Benim
gengligim bu ¢agin gengligiyle ¢akisti(...) Stk stk bu asr diisiiniiyorum. Sanl as-
rimizi. Ve bu ikisinin, asrin gencligiyle birinin gencliginin cakismasi, ne harika degil
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mi? (...) Ulkemizde san yolu parmakliklarla simrlanmis... Yetenekli insan ya séniip
gidecek, ya da biiyiik bir skandal koparp parmakligr devirmenin yolunu bulacak.
Ornegin, ben tartismak istiyorum. Kisiligimin giiciinii géstermek istiyorum. Kendi
sammu istiyorum. Biz de insana ilgi gostermekten korkuluyor, ben aswrt ilgi istiyo-
rum” gibi diigiincelere dalmaktadir (Olesa 28). Nikolay’in, Andrey Babicev’e karsi
hissettiklerini aktardigi mektup, onun kiskang¢liginin aslinda yalnizca somut bir in-
sana olmadiginin daha agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Kavalyerov’un mektu-
bunun baglarinda, kurtaricisina karsi minnettarhigimin dile getirilmesiyle birlikte,
sonlara dogru nefretini itiraf ettigi goriiliir. Kavalyerov’un kiskangligiyla agiga ¢ikan
nefret duygusu, sadece Andrey’e degil, yasadigi ¢aga karst da isyanidir; “Aslinda
topu topu bir his var: nefret. Sizden nefret ediyorum, yoldas Babicev’’ (...) “Siz sa-
dece aptal bir unvan sahibisiniz. Baska hi¢bir sey degilsiniz” (...) “Belki de onunla
kiyaslaminca ben bir hi¢im, diye diigtindiim. BelKi de 0, benim gibi ikbal diiskiinii biri
igin, biiyiik insan ornegi sayilmali” (...) “Benim yazgim, arkamda kiirek mah-
kiimlugu, ya da devrimcilik staji olmadan sekillendi. Soda tiretmek ya da ari kovam
kurmak gibi sorumluluk gerektiren islerle asla goreviendirilmeyecegim. Ama bu
benim ¢agin kétii cocugu oldugum, sizinse onemli biri oldugunuz anlamina mi gelir?
(Olesa 53. 54. 55). Nikolay Kavalyerov, Andrey’e duydugu hisleri mektubuna aktar-
masina ragmen, bunlari aciga ¢ikarmaya cesaret edemez ve pismanlikla mektubu
geri almak i¢in onun evine doner. O, yasadig1 duygusal yogunlukla hayallerde yasa-
yan bir kahramandir, hi¢bir zaman aktif olamaz. Mektubunun Andrey tarafindan
okunmamasi igin aceleyle masanin tizerinden baska bir mektup alir. Bu mektubun
kendine ait olmadigini fark ettiginde, onu okur. Volodya Makarov’a ait bu mektupta,
kendisinin ve Ivan Babicev’in ondan intikam alma planlarindan sz edilmektedir.
Mektupla ilgili as1l ilging olan ise, Volodya’nin da Andrey’e kars1 hissettigi kiskang-
ligin agiga ¢ikmasidir. Eserin ilk sayfalarindan itibaren Volodya ve AndreyPetrovig
ayni kutupta, yeni insan, yeni diizen tarafindan yansitilmis olsa da, Volodya’nin iti-
raflariyla, Andrey’in de tam olarak ‘yeni Sovyet vatandasi’ imajina tam olarak sahip
olamadigini anlasilir; “Bu iickdgit¢yyn (Kavalyerov'u) getirmissin evine, sonra tabi
ki, kendin bile onunla ne yapacagini bilmez hale gelmissin. (...) Senin isin boyle bir
is, duygusalliga dayaniyor: Meyveler, otlar, arilar, danalar ve o tiir seyler. Bense
endiistri insaniyim. Giil bakalim, giil bakalim AndreyPetrovig! Sen bana hep giildiin.
Anlyor musun, ben artik yeni bir kusaktamim” (Olesa 65). Volodya, Andrey’in de
duygulari olan bir insan oldugunu belirterek, sadece kendini yeni kusagin insani
olarak tanimlar ve bu yeni insan1 su sekilde tasvir eder; “Ben makine insanim. Beni
taniyamazsin sen. Makineye doniistiim. Daha doniismediysem de, doniismek istiyo-
rum. Buradaki makineler canavar! Cidden! Acayip kayitsiz, gururlu makineler senin
sosishanedekiler gibi degil. Siz el is¢iligi yapiyorsunuz. Sizin tek yaptiginiz buzagi
dogramak. Ben makine olmak istiyorum. Bana akil ver. Isimden gurur duymatk,
calisigim icin gururlu olmak istiyorum. Kayitsiz olmak istiyorum, anlyyor musun,
her seye karsi, ama ise karsi degil! Makineye karsi kiskanclik kapladi beni — iste olay
bu!” (Olesa 67). “Kiskan¢lik” romaninda Volodya Makarov ve Andrey Babigev
karakterlerine ait bilgilerin verilme bi¢giminden, doneme uyum saglamis, tam anla-
miyla ‘yeni insan’ ya da ‘makine insan’ olabilmenin en biiyiik kosulu ¢evreye karsi
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hissedilen insani duygulardan arinmaktir. Eser boyunca, onlarin daha sistematik bir
sekilde yansitilmasi da bu sebepten otiiriidiir.

Sonug olarak, yazar bu eserde gerek déonem insaninin, gerekse gecmis asirda
kalmig yasamlarin eksikliklerini kahramanlarin yasantilar1 araciligiyla ortaya koy-
maktadir. Iki farkli kutupta yansitilan bu kahramanlar aslinda tam olarak toplumla
biitiinlesmis degillerdir. Carlik déneminin simgesi olan karakterler, ivan Babigev ve
Nikolay Kavalyerov duygularini yogun yagamalarina, hayallerinin biiyiik olmasina
ragmen, harekete gegmekten yoksun olmalarindan 6tiirli devrimin getirdigi degisime
ayak uyduramamistir. Ote yandan Andrey ve Volodya ise insani duygular bakimin-
dan zayif kalmistir. Toplumsal diizenin degismesi Sovyet insanin bu ikilemi yasa-
yarak, ortak bir kiiltiirel yapidan kopmasina neden olmustur. Bir taraf duygularindan
arinmay1 basararak, maddi refaha kavusurken, manevi olarak tamamen makineye
doniigiir. Diger taraf ise, kendini duygularina birakarak, 6tekilestirir.
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SANAT TARIHININ KAYIP KIMLIKLERI: KADIN SANATCILAR
SEHER KURT

Bir kadin oturmus, atesi seyrediyor,

Zavalli kiz kardesimin son heykellerinden birisinin konusu bu..
Ruhumu hatirladigim anlarda onu béyle canlandiracagim...
Oturmus atesi seyrediyor. Kimsesi yok. Herkes 6lmiis...
Camille CLAUDEL ’in erkek kardesi...

Toplumsal cinsiyet rolleri, bireyin kimligini ortaya koymada en etkili arag-
lardan biridir. Sosyal ortamlarda bireylerden kendi cinsiyetleri dogrultusunda kim-
likler gelistirmeleri beklenir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri bireyin zihnini,
benligini yonlendirir, sekillendirir. Bu siireg i¢inde eril séylem bigimlendirmede son
noktay1 koyarak bireyin toplumsal yasamdaki yerini kesin olarak belirler. Birey
sosyal ortamda davraniglarini sergilerken toplum tarafindan kabul goriip gorme-
digini 6nemser. Kisiler onaylanacak davranislar sergilemek ister. Eril sdylemin
iktidar1 da bu oOzelligi ¢ok iyi kullanarak sosyal yasami kendi kurallarina gore
diizenler.

Tartismay1 Kadin kimligi {izerinden siirdiireceksek eger sunu belirtmemiz
gerekir: Kadinlar esit olmayan sosyal kosullar yiiziinden benliklerini, kendi kimlik-
lerini 6zgiirce ortaya koyamayan ya da bu yazgiy1 degistirmek i¢in en ¢ok miicedele
veren kesimin temsilcileri olarak tarihte yerlerini almislardir. Bunun bir nedeni
sosyal ortamin kadina birey olmaktan ¢ok anne, sevgili, es, kiz kardes, kiz evlat gibi
roller yiiklemesidir. Dolayisiyla birey olarak kadinlarin tarihi hep gézardi edilmis,
18. Yiiz yila kadar kadin kamusal alandan uzak tutulmustur. Bu durum tipki diger
alanlarda oldugu gibi kadmin sanatsal kimliginin olusumunu da olumsuz olarak
etkilemis, kadinlarin sanat alanindaki varliklar1 ¢ok yillar sonra ancak feminist
hareketin cabalariyla kabul edilmeye baglanmigtir. 1960’11 yillarda cinsiyet ayrim-
ciligindan, irk¢iliga, biitlin 6tekilestirme politikalarina karst muhalefet ortamindan
beslenen Feminist Sanat, gerceklestirdigi pek ¢ok etkinlikle kadinlarin sesi olmustur.

Geriye doniik bir sorgulama yapildiginda pek ¢ok kadin profili ¢gikar kargi-
miza. Ornegin Paleolotik ¢agda- gdgebe toplumun ana karakteri olarak iireme
yetenegiyle en onemli figiir kadindir. Neolotik ¢cagda — yerlesme asamalarinda ta-
rimla ugrasan, iplik egiren toplumsal yasamda yine ¢ok 6nemli roller iistlenerek ana
tanrigalarin ortaya ¢ikmasi yine kadinin 6nceligini gosteren en giizel drneklerdir.
Ana tanriga donemlerinde toplumsal diizen huzur i¢indedir, hi¢ savas yasanmamustir,
herkes esittir. Ata erkil diizenle birlikte bu degisir, hiyerarsik yapilanma, simifsal
catismalar itaat kriterleri olusmaya baslar. Din de ata erkil diizenin kurumlarindan
biridir. Ornegin Musevilik, Hiristiyanlik, islam inag sistemleri ata erkil dir. Kadin
ata erkil dénemle birlikte itaatkar, edilgen bir nesne konumuna indirgenir, bunun
disinda bir tavir sergilediginde cadilikla suglanir. Bu yiizden sanat tarihi diizinelerce
cadi1 Oykiisiiyle doludur. Tipki kadin hareketlerinin hiz kazandigi 1970 li yillarda
kadinin siddet goren bir nesne olarak tanimlanip, tecaviiz sahneleriyle cezalandiril-
masi gibi.
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Modern diinyada vahsete ugrayan kadinlarin trajedilerini anlatmak i¢in Me-
dusa anlatilarindan da ¢okga yararlanilir. Medusa tiim yok sayilan, istismara ugrayan
kadinlar1 birbirine baglayan bir semboldiir. Medusa’nin kesilen basinin sol dama-
rindaki kan dldiiriicii bir zehir igerir, sag tarafindaki kanda bir oliiyii diriltecek giicte
bir sifadir. Kadinligin 6fkesinin ve giiciiniin bir gostergesidir bu sembol ve feminist
hareketle birlikte pek ¢ok anlatida kullanilan bir metafordur.

Kadin sorunlariyla ilgili bir arastirma yapiyorsaniz, karsiniza ¢ikan ilk radikal
isimlerden biri Linda Nochlin’dir. Yazar, 1971 yilinda yayinladigi makalesinde “Bi-
yoloji kader midir? Neden hig¢ biiyiik kadin sanat¢1 yok?” gibi sorular sorarak, uzun
stiredir ad1 konulamayan kadin’a dair varlik problemlerinin rotasini belirlemistir.
Aslinda sorular ¢oktan sorulmaya baglamistir ama Nochlin, sorgulamayi netlestirir:
Kadinlar neden erkeklerle ayn1 haklara sahip degiller? Neden kadinlar Feminist
elestiri oncesi sanki hi¢ varolmamis gibi goziikiiyor? Geleneksel sanat tarihinde
neden kadin sanatg1 neredeyse yok denecek kadar az? Yaraticiligin cinsiyetle ilintisi
nedir? (ANTMEN, 2008)

Bu sorularin temelinde 1960’11, 70°1i yillardaki koklii toplumsal olaylar yatar.
Etnik tahammiilsiizliikler, Dogu Avrupa’nin c¢aresizligi, siirekli parcalanan kim-
likler, soykirimlar, bolgesel oyunlar, yozlagma, gii¢ aglari, savasin anlamsizligini bir
kez daha gozler Oniine seren Vietnam macerasi sahnelenen en agir trajedilerden bir
kacidir. Ornegin Vietnam hezimeti, Amerika Birlesik Devletleri’'nde yogun politik
catismalara neden olmustur. Dolayisiyla o donemin savasa karsi toplumsal bir biling
olusturma amacindaki sosyal hareketleri, politik eylemler, sokak gosterileri, savasa,
irkeiliga, sosyal esitsizliklere, adaletsizliklere karsi verilen miicadeleler dikkat
cekicidir.

“Tarih digina itilip deneyimlerini marjinallestirenler, elbette yalnica kadinlar
degildir: koleler, proleterler, zenciler vs... belli zamanlarda tarih dig1 birakildilar.
Dolayisiyla bu anlamda tarih biitiin evrensellik iddiasina karsilik kismi bir tarih,
goreli bir tarih olmustur. ” (Berktay, 2003:20)

20. yiiz yilin sonlarinda pek ¢ok batili kadin kalemi eline alarak kadin kimligi
lizerine kuramsal tartismalar yaratmigtir. Ornegin Second Sex (1949) isimli yapi-
tinda Simone De Beavoir, tarih boyunca kadindan tam bir kimlik, insana 6zgii bir
yaratma, icat etme, sadece yasamanin 6tesine gegip yasam i¢in bir anlam bulma hak-
kinin esirgendigini, kadinin daima hi¢ degismeden 6teki olarak algilandigini, nesne
oldugunu, 6zne olamayacagini dile getirir. “insan, kadin dogmaz, kadin haline ge-
tirilir. ” ifadesiyle kadinin es, anne, kiz kardes, sevgili gibi neyi temsil ettiginin, ne
yasadigindan dnce geldigini one siirer ( WALTERS, Margaret, 2009:138).

Feminist hareketin katkilariyla sanat tarihinin verileri yeniden incelendigin-
de; sanatta ve sanat tarihinde eril deger sistemin baskin oldugu, plastik sanatlarda
kadinlarin ikonografik olarak dikkate alinmadiklari, cinsel kimlikleri ve onlara at-
fedilen roller iizerinden sekillendikleri ve sanat yapma hakkinda yaratilan dahi sta-
tiillii mitolojilerle sanatginin tanrisal bir kategoride degerlendirilmesi ve kadmnlarda
boyle bir 6zelligin bulunmadigi yolundaki tespitler ortaya ¢ikarilmis ve tiim bu oku-
malar sorgulanir olmustur(ULUSOY, 1999).

Feminist Sanat, ozellikle “... Tarihsel siiregte mesruiyet kazanmis ayrimci
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kiiltiir politikalartyla miicadele ederek erkek egemen sanatsal modernizmin kirilma
stirecine katkida bulunarak, tarihin gézard1 ettigi kadin sanatcilarin kesfedilmesine
on ayak olmus, yeni yazilan sanat tarihinde kadin sanatgilarin giindeme gelmesinde
6nemli bir rol oynamistir. (ANTMEN, Ahu, 2008:239).

Sanat tarihi pek ¢ok kayip kadinin duyarligi tizerine insa edilmistir. Bu ka-
dinlarin yasamlari trajedilerle doludur. Ornegin 16. yiiz y1lda yasamis olan Marietta
Robusti, kadin oldugu halde, tiim baskilara ragmen sanatsal ¢aligmalarimi siirdiire-
bilmis hatta ispanyol sarayindan siparis alabilecek diizeye gelmis bir kadin sanat-
ctyken, hem babas1 hem ustasi olan Tintoretti, bu yiikselisten rahatsiz olmus, Kizinin
calismalarinin kendi ¢aligmalarinin 6niine gegmesini engelleyebilmek i¢in onu zorla
evlendirmistir. Hi¢ beklemedigi bir anda hayatinin yonii degisen, Robisti evliliginin
dordiincii yilinda dogum yaparken hayatini kaybetmis, bu yetenekli kisilik yitip
gitmistir.

Kadin ve kadin sanatgiolmanin bedelini en agir sekilde 6deyen bir diger sa-
natci Artemisia Gentileschi’dir. 8 Temmuz 1593 tarihinde Roma'da dogan sanat¢inin
Babasi1 Toscana'li bir ressam olan Orazio Gentileschi'dir. Babasinin atdlyesinde sa-
nat egitimi alan sanat¢1, ondokuz yasindaykenbabasi tarafindan kendisine perspektif
dersleri vermesi i¢in tutulan Agostino Tassi’nin tecaviiziine ugrar. Bu elim olaymn
ardindan evlenecegine ikna ederek bir siire daha kizla birlikte olan Tassi'nin evden
bir tablo ¢almasi ve evli oldugunun duyulmasiyla olay mahkemeye taginir. Bekleni-
lenin tam tersine, toplumun pek ¢ok kesimi tarafindan iffetsizlikle suglanan Gentile-
schi tstelik mahkeme salonunda bekaret kontrolii yapilarak taciz de edilmistir. Bir
yila mahkum olan Tassi'den ¢alinan tablonun geri alinmasi ile babasi olay1 kapatir
(VREELAND, 2007). Gentileschi bu yasadiklarinin izlerini émiir boyu tasir, normal
hayatta cezalandiramadig eril diinyay1 resimleriyle cezalandirir. Artemisia Gentile-
schi, tiim resimlerinde erkekleri 6ldiirenkadinlar1 ya da mahkeme salonlarini yorum-
lar. Sanatginin 6limii ile ilgili kabu edilen tarih 1656.

Yine 1609 dogumlu Hollanda’li Judit Leyster, o donem sadece natiirmort
caligmalar1 yapan kadin arkadaslarindandaha farkli bir yone giderek, kendisine ait,
biiylik boyutlu bir portre yapmistir (o donem kabul edilemez bir seydir bu) ve bu
resim her seye ragmen 1633 yilinda Harlem Sint-Lucasgilde sergilenecek kadar iler-
leyebilmistir. O donemlerde kadin sanat¢ilar sadece sevimli natiirmortlar ¢aligirken,
Leyster’in, sectigi temalar ¢ok ilgi ¢ekicidir; geleneksel natiirmort dilini farkli yo-
rumlayan sanatgi, ayrica giinliik yasamdan beslenerek diger ressamlardan ayri bir
yonde ilerler. Ne yazik ki Leyser’in bir ressamla olan evliligi sanatsal tiretimini sek-
teye ugratir. Arka arkaya bes ¢ocuk dogurtulan sanatg¢i, cocuklarin bakimi, evin mu-
hasebesi ve eserlerin satis igleriyle ilgilenmek zorunda kalinca resim yapmak i¢in hi¢
zaman bulamaz hale gelir. En kotiisii de Judit Leyser’in tiim eserlerinin esinin imza-
styla satilmis olmasidir. Cok sonralar1 kendi yapmis oldugu eserlere imzasini atmaya
baslayan sanatc1, isminin bas harfini ve (esinin soyadi) soyadinin bas harfini kullan-
di1g1 imzasinin yanina, sembolik olarak bir de yildiz eklemistir. Bunun anlam, ‘Aci-
lar i¢inde yasayan bir yildizdir’.

Sonug olarak kadinlar, eril sdylemin cinsiyet rolleri temelinde onlara daya-
tilan rollerle miicadele ederek kendilerini, sanat¢ikimliklerini var etmek zorunda
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kalmislardir. Yaratim siireclerinde de pek cok zorlukla karsilasmslardir. Ornegin,
sanat akademilerine, sanat etkinliklerine kabul edilmemisler, yaptiklarieserler sanat
eseri olarak kabul gérmemis, zanaat kapsaminda algilanmistir, babalari, kocalariya
da sevgilileri yapilan ¢aligmalarisahiplemisler ve ¢ogu zaman kendi imzalariniatmis-
lardir. Kadin sanatc¢ibasariliolsa bile bu basarikadinin hanesine yazilmamis, onu
yetistiren erkegin basarisi olarak lanse edilmistir (ULUSOY, 1999: 64).

20. yiiz y1l sanatgilart da ayni baskilara maruz kalmistir. Camille Claudel, bu
donemin 6rnek ¢ilekeslerinden biridir. On bes yillik tutkulu, firtinali bir iliskiden
bezgin, yenik ¢ikan sanat¢i, heykeltragsRodin’in hem 6grencisi, hem modeli, hem
asistant hem de sevgilisi olmustur.

Camille Claudel, kendi benligini ve kimligini olusturmak ag¢isindan her za-
man ¢ok 1srarli davranmustir. Zaman i¢inde Claudel’in islerinin Rodin’in islerinden
daha basarilibulunmasi, bir anlamda Rodin’e rakip olmasi Claudel’i daha sonraki
yillarda acilara bogmustur. 1883 yilinda Rodin’in stiidyosuna asistan olarak giren
Camille Claudel kendi heykel caligmalarini siirdiiriirken, bir yandan da atdlyesini
paylastig1 sevgilisine de ¢alismalarinda pek ¢ok katkisaglamistir. Rodin ile ¢alistigi-
stire boyunca Claudel’in ¢aligmalariin biiyiik bir kismi20. Yiiz yilin ustasiRodin’in
isleriyle biiyiik benzerlik gostermis, hatta bir siire sonra Rodin’e ait oldugu sdylenen
islerin aslinda Claudel tarafindan yapildigi soylentisi ortaya ¢ikmistir. Rodin bu
durumdan biiyiik rahatsizlik duyarak her firsati1 degerlendirip Claudel’i yanlizlastir-
mis, hatta Claudel’in ailesini de ikna ederek onu akil hastanesine kapattirmstir.
Omriiniin sonuna kadar akil hastanesinde kalan Claudel, en sevdikleri tarafindan tec-
rit edilerek sanat alanindan tamamen koparilmistir. Tek su¢u evinde oturup es olarak
secilmeyi beklemek yerine sadece erkeklere mahsus olarak goriilen bir sanat dalinda
ben de varim demek olan Camille, kendi sdzciikleriyle yok olusunu sdyle yazar bir
mektubunda:

“... Bu giin 3Mart, Ville-Evrard’dan kagirilisimin yi1ldoniimii, 7 yi1l olmus...
Akil hastanelerinde ceza ¢ekmek. Tiim hayatim boyunca lrettigim eserlere sahip
ciktiktan sonra, kendilerinin hakettikleri hapishane hayatin1 bana yasatiyorlar....
”(DELBEE, 1989:213) Camille Claudel 1943 yilinda otuz yil kapali kaldig1 akil
hastanesinde oliir.

20. yiizy1lin baginda Amerikan toplumunda yasayan bir kadinin sanatci olarak
konumunu ifade eden en iyi 6rneklerden biri Lee Krasnerdir. Sanatg1, New York’un
ist siifindan bir Yahudi ailesinde dogmus, zengin bir kiiltiirel ortam igerisinde
yetismis, sanat egitimi aldiktan sonra, ressam olarak calismaya baglamistir. Cok
iyidir sanatginin igleri ve alay mm edilmistir? yoksa bu bir 6vgii miidiir bilinmez ama
o yillarda Lee Krasner’in eserleri icin Hans Hofmann “ o kadar iyi resimler ki bir
kadinin yaptigina inanamazsin. ” Seklinde bir ifade kullanmistir. Ne yazik ki sanat-
¢min ayni yillarda tanistii, Amerikan Soyut Disavurumculugu’nun en biiyiik sanat-
cist Jackson Pollock ile evliligi, sanatsal kariyerini golgede birakmig, onun yalnizca,
Pollock’un esi olarak anilmasina yol agmustir. Pollock, zor bir adamdir. Hayata karsi
zayifliklari olan bu adamin yetenegine ¢ok inanan bu kadin, kendi potansiyelini hige
sayarak kendisini sadece kocasina adayarak onun esi olmus, limiine kadar Pol-
lock’un eksik ve arizali yanlarini tamamlamaistir.
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1960’11 yillarla birlikteBatili iilkelerde geleneksel yasam big¢imlerine kars,
alternatif yasam bigimlerinin farkedilisi, aile, devlet, toplum, cinsellik gibi konularda
farkl1 bakis agilari gelistiren gencligin yeni diisiinceler gelistirmeleri ve bu diisiince-
lerini yagsama gecirmeleri Bati Toplumlarinda doniisiimlere neden olur. Kokeni 20.
ylizyilin Oncii sanat akimlarindan Fiitiirizm’e, Dada’ya dayanan Performans sanati,
1950 ve 60’larda Bati sanatinda giiglii bir akim olarak yer alir. Performans sanatinda
“kimlik, 1rk ve din, cinsiyet ve cinsel tercih gibi ¢esitli toplumsal kodlar goriiniir hale
gelirken, bu kodlara yonelik onyargilar sorgulanir” (ANTMEN, 2008, s:225).

Ikinci dalga Feminizm hareketi, “Feminist Sanat1” baslattiginda bir grup ka-
din sanatg1 ve sanat tarihgisi, Bat1 sanatindaki erkek egemen sanat {iretimini ve bu
bakigla bigimlenmis kadin imgesini elestirmeye baslarlar. Kadin sanatgilarin oniinii
a¢cmay1 ve kadin bedenine, kadins1 bir duyarlikla bakmay1 amaglayan Feminist sanat
hareketi, Bat1 medyasindaki kadin imgesini reddeder. Baslangigta, oldukg¢a ¢arpici
ve dikkat gekici bir gorsel dil gelistiren feminist sanat hareketi, ikinci asamasinda,
cinsel kimlikleri olugturan toplumsal yapilar iizerine odaklanir. “Kadin bedenine ve
temsillerine, dogurganliga ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolo-
jik ozelliklerini imgelestiren ilk kusak feminist sanatgilarin ardindan gelen sanatgi-
lar, kadin bedeninden ¢ok kadinbedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonel-
mistir. "(ANTMEN, 2008:242)

Tiim bu yol alistan sonra, sanat tarihinde yerini almis cok 6nemli kadin sanat-
cilar olmasina ragmen yinede kadinlarin bu alanda erkeklerkadar varlik gosterdikle-
rini sOylemek giictiir. Ne yazik ki miizelerde yer alan sanatsal ¢aligmalara bakildigin-
da sanatciolarak kadinlarin ¢alismalarinin erkeklerin ¢aligmalariin yarisina bile
yaklasamadigigoriiliir. Kadinin birey olma yolunda verdigi miicadele o kadar yoru-
cu, yipraticidir ki, varilan son noktada hala maduriyet yasayan ¢ok sayida kadin ol-
masina ragmen, bu giiniin postmodern diinyasinda énemli ¢aligma duraklarindan biri
olan kimlik anlatilarinda kadinin sesini duyuran pek ¢ok ¢aligmanin yapiliyor olmasi
yine de bir teselli olabilir.

Glinlimiiziin ¢ok kiiltiirlii ortamindan beslenerek iireten sanatgilar, ¢coklu de-
gerlere yoneldiler ve dogal olarak kimlik arayis1 6n plana ¢ikmaya basladi. Bu tiir
calismalarda amag esitsizlik, ayrimcilik, 6tekilestirmek gibi konulara dikkat ¢ekmek,
bir farkindalik yaratmaktir. Sanat¢inin kimligi yasaminda, sanatinda yatar ifadesin-
den yola ¢ikilarak (MILAS, 2005) kimlik anlatilar {izerine ¢aligmalar iireten sanat-
¢ilarin hem bu konuyla ilgili dertlerinin oldugunu gostermesi, hem de bu tiir ¢alisma-
larda niceliksel olarak kadinlarin erkeklerden daha onde olmasi traji-komik bir
gosterge olarak durumun hala vahim oldugunu ve miicadelenin devam etmekte oldu-
gunu gostermektedir.
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EDEBIYATIN KIMLIiK OLUSTURMADAKI ROLU UZERINE BiR
DENEME: FAZIL iISKENDER VE CEGEMLIi SANDRO ROMANI

Mehmet Ozberk

Fazil Abdulovig Iskender 6 Mart 1929 tarihinde Sohum’da diinyaya gelir.
Abhaz* olan annesi ve akrabalarmin yaninda 6grenim goren Iskender, yaz aylarinda
dag eteklerinde yasayan tamidiklariyla vakit gegirerek tim ¢ocuklugunu Abhaz
halkinin i¢inde yasar. Sanat¢inin yasaminda iki olay biiyiik 6nem tasir. Birincisi,
1938 yilinda ¢ok sevdigi dayisinin Magadan’a siirgiine gonderilmesi ve orada in-
sanlik dis1 bir sekilde Slmesidir. Tkinci olaysa, dayisinin &liimiinden hemen sonra
Iran asilli babasinin Stalin politikas1 sonucu Iran’a geri gonderilip orada siirgiin ya-
samas1 ve 1957 yilinda &lene kadar ailesini bir daha gérmemis olmasidir. Fazil isken-
der bu ac1 hatiralart ammsarken: “Sosyal acidan ben erkenden olgunlastim” (iskan-
der, 2003:4) ifadesini kullanir. Sanat¢inin yasamindaki bu act olaylar ve ¢ocukluk
izlenimleri eserlerinde sik¢a goriilir: “Hatrimda kadinlarin sessizce ¢ighk atan
agizlar ve gozlerindeki anlamsiz ifadelerle aglayan yiizleri kaldi... Babam igin ol-
duk¢a korkuyor ve herkes icin utaniyordum” (Iskander, 2003:5). Iskender 1948
yilinda {iniversite egitimine baglar. Ogrenimi bitince Bryansk, Kursk ve Sohum’daki
cesitli gazete ve dergilerde calisir. Edebiyat diinyasina 1957 yilinda yayimladigi siir
derlemesiyle girer ve bu kitabin basarisinin ardindan Yazarlar Birligi’ne (Soyuz
Pisateley) iiye olur. 1962 yilinda ilk dykiilerini dergilerde yayimlar ve 1966 yilinda
bunlar1 bir kitapta toplar. Sanatgiya asil sohreti getiren Cegemli Sandro (Sandro iz
Cegema) romaninin ilk boliimlerini ise 1973 yilinda Noviy Mir, Znamya, Yunost
gibi farkli dergilerde yayimlar. Zamanla biiyiik bir roman haline gelen bu boliimlerin
Rusya’da tam olarak basilmasi ise 1989 yilin1 bulur. Fazil Iskender bu eseriyle
Devlet Odiilii’ne layik goriiliir. Sanatc1, ayni eseriyle farkli tarihlerde Avrupa’da iki
biiyiik edebiyat ddiilii daha kazanir. iskender 1990 yilindan sonra ise uzun dykiiler,
roman ve gazetelerde sosyo-politik yazilar kaleme alir. Ulkemizde de tanman ve
eserlerinin bir kismu Tiirkceye cevrilen Iskender kirk seneyi askin bir siiredir
Moskova’da yasamakta ve ¢aligmaktadir.

Sanatginin dogup biiyiidiigii yer olan ve romanina mekan olarak sectigi Cegem
Koyii’yle kiigiik bir temsilini verdigi Abhazya’y1 ve tarihini kisaca 6zetleyelim:

“Yiizol¢timii 8. 600 kilometrekare olan Abhazya’min baskenti yaklasik 125.
000 niifusa sahip Sohum dur. Abhazlar, onikinci yiizyildan daha geriye uzanan koklii
devlet gelenegine sahip Kafkasya'min en eski yerli halklarindan biridir. Siinni
Miisliiman olan Abhazlar, Abhazca konugmaktadir. 1921 yihinda kurulan Abhazya
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, ayni yil Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ile
birlik anlasmasi imzalayarak esit statiide SSCB ’ye girmigtir. (...) Ancak, Giircii asill

*Kafkasya’da yasayan topluluklarla ilgili etnik adlandirmalar giiniimiizde sorun olusturmaktadir. Biz
bu calismamizda, Rus diline yakinlig1 ve Abhazya’da yasayan insanlari temsil etmesi sebebiyle
Abhaz kelimesini kullanmayi tercih ettik. Bu sorunla ilgili detayli bir ¢alisma i¢in bakiniz:

POPSU, Murat, Bir Adlandirma Sorunu: Abhaz mi Abaza mi?, Nart, Iki Ayhk Diisiin ve Kiiltiir
Dergisi Kafkas Dernekleri Federasyonu Yayin Organi, Say1 51, Eyliil-Ekim 2006.
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Stalin tarafindan Abhazya 1931 yiuinda Giircistan’a bagl ézerk bir cumhuriyet
konumuna getirilmistir. Asimilasyon politikalari sonucu bolgede Giircii kékenli
niifusun artmasi nedeniyle Abhazlar 1970°li yillarda Giircistan’dan ayri bagimsiz
bir iilke olma yoniinde calismalara baslamistir” (Mert, 2004: 52).

Ug cilt ve otuz iki bélimden meydana gelen Cegemli Sandro romaniin te-
melini anlaticinin felsefi ironisi olustururken eserin yapisal 6zelligi, tipik bir giris-
gelisme-sonug sirasindan uzaktir. Romani olusturan her bir bélim zaman ve mekan
acisindan bagli bagina ele alinabilir. 1989 yilinda sinema filmi haline getirilen Bal-
tazar Senlikleri ya da Stalin’le Bir Gece (Pir1 Valtasara) adli boliim bu duruma bir
ornek sayilabilir. Cok yonlii bir bagkahraman olan Sandro Day1 eserin bazi bdliim-
lerinde bazen ikinci planda kalabilmektedir. Sanat¢i bu noktada, 6n plana ¢ikardigi
yardimei karakterlerle Cegemli Sandro’nun hatiralarindan yararlanarak ders vermeyi
amaglamaktadir. Sanat¢i, romaninin 6nséziinde bu eserin ortaya ¢ikis siirecini oku-
yucuyla soyle paylasir: “Kurnazlik dolu bu romani biraz parodilestiren Cegemli
Sandro’yu saka yollu bir eser olarak yazmaya basladim. Ancak zamanla ana fikir
biraz zorlasti. Bir yazar ona kendini dikte ettiren ana fikre bagl kalmalidir. Bir irkin
tarihi, Cegem koyiiniin tarihi, Abhazya’min tarihi ve Cegem’in yiiksek yerlerinden
goriinen tiim diinya, bu ana fikrin temelini olusturur” (Iskander, 1989a:3).

Romanin bagkahramani Cegemli Sandro Dayi kisa ve ironi dolu bir ifadeyle
Biiyiik Evin Biiyiik Giinii (Bolsoy den bolsogo doma) adl1 boliimde sdyle betimlenir:
“Sandro kendi yasam kitabindan baska hicbir zaman hichir kitap okumadi” (Is-
kander, 1989c:146). Sandro Day1’nin karakteristik 6zellikleri ise soyledir: yaklagik
seksen yasinda, bir¢ok kez 6liimle burun buruna gelmis, baskalarinin onurunu koru-
yan, ¢apkin, agik sozlii, hog goriiniimlii bir ihtiyar, bayramlar1 ve solenleri yoneten
usta bir tamada, gencken Abhazya’nin en tinlii sarki ve dans toplulugundaki en iyi
danscilardan biri, kendi milli tarihinde herkese ders verecek kadar uzman, kendini
dinleyenlere nasihatlar veren bir bilge, bazi toplumlardan nefret eden, gelenek ve
goreneklerine saygili, savasci, igini bilen, gerektiginde riisvet veren kurnaz birisidir.
Bunun gibi bir¢ok nitelik Sandro Day1’min genel karakterini olusturur. Ancak yazar
baskahramaninin bu niteliklerini sirasiyla anlatir, romanin tamamina yayilan Abhaz
bir bilgenin tiim bu karakteristik 6zelligi sanat¢inin vermek istedigi derslerle ortiisir.
Ornegin, Sandro Day: Evinde (Dyadya Sandro u sebya doma) béliimiinde Sandro
Day1 tanistig1 gazetecinin redaktdr oldugunu dgrenince ondan gazetesinde kendini
zor durumda birakan bir biirokrat i¢in fikra yazmasin rica eder. Kurnazligin ve is
bilirligin 6n plana ¢iktig1 bu olayda Sandro Day1: “Fikra, dolandiricilary, asalaklar
ve biirokratlar: yermek igin yazilir” der, ardindan “Sana da miirekkebiyle ates eden
su nesneyi vermisler” (Iskander, 1989a:36) diye ekleyerek dolma kalemi isaret eder
ve kalemin giiciine vurgu yapar.

Romanin mekani olan ¢ok uluslu bir kdy modeli Cegem, SSCB’nin politika-
sina uygun bir yapidadir. SSCB’nin sosyo-politik yapisi hakkinda {inlii Tiirk tarih
bilimci Kemal Karpat sunlart belirtir: “Sovyetler Birligi icindeki her cumhuriyet
kendi icinde etnik olarak hakim millete mensup olmayan gruplar barindiriyordu.
Cogu zaman hakim milletin gereginden fazla iistiinliik kazanmasun engellemek i¢in
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belli cumhuriyetlere azinliklar yerlestiriliyordu. (...) S6z konusu siire¢ devam eder-
ken Rusca, Sovyetler Birligi’'ni olusturan ¢ok sayidaki dilsel grup ve onlarin halefleri
arasinda temel iletisim haline geldi” (Karpat, 2011: 99-100).

SSCB’de 1920’li yillarin ilk yarisinda ekonomide uygulanan 6zel girisimceilik
politikas1 olan NEP eserin Kumarbaz (igroki) béliimiinde ele alinir. Kisa siire faaliyet
gosteren bu politika yerini devletgilige birakir ve tilkenin tamaminda Sovhoz ve Kol-
hoz kooperatifleri olusturulur. Cegem koyii sakinleri de bu kooperatiflerde gorev alir-
lar. Rusya Imparatorlugu doneminde sik¢a elestirilen konulardan birisi olan toprak
koleligi de Oldenburg Prensi (Prints Oldenburgskiy) basligi altinda hicvedilir.

Eserdeki yardimci karakterler de bagkahraman kadar onemlidir. Ozellikle,
Sandro Day1’nin babas1 Molla Habug Dede, esi Katya Teyze ve giizelligiyle herkesi
hayran birakan kizi Tali romanda 6nemli bir yere sahiptir. Bunlarin disinda, Rum
asilli tiitiin yetistiricisi Kolya Zarhidi, Acem tatlict Alihan Day1, haydut Naharbey,
orman korucusu Svan Geno, aver Tendel, tiitiin dizicisi Tsitsa, yar1 Abhaz yar1 Laz
olan yakigikli delikanl1 Bagrat, degirmenci Gerago, Rum asilli ¢oban Harlampo,
meyhaneci Baltazar, Kazim Cavus, barmen Adgur, kéle Hazarat gibi birgok karakter
Sandro Day1’nin maceralarinda yer edinir.

Farkl1 irklara mensup kisilerin huzur iginde yasadigi Cegem kdyiinde de her-
kes Rusca konugmaktadir ve tiim etnik topluluklar i¢ ige ge¢mistir. Abhazlar, Giir-
ciiler, Svanlar, Ermeniler ve Ruslar bu kdyde yasayan baslica topluluklardir. Roma-
nin Sandro Dayt, Prenses, Zengin Ermeni (Sandro iz Cegema) adl1 boliimiinde, giizel
prenses Svan soyundan gelmektedir. Sanatg¢1 bu karakteriyle Svan kadinlarinin goniil
diskiinliigiinii, giizelligini, savasciligin1 ve her isin listesinden gelebildikleri yete-
neklerini gosterir. Prensesin esi ise kendi halinde, avlanmay1 ¢ok seven bir Abhaz
prensidir. Bu boéliimde gergek tarih tizerinde 6zellikle durulur. Cegem’de ve yakin-
larindaki kdylerde I¢ Savas’la (1917-1922) birlikte biiyiik bir kutuplasma baslar.
Sandro Day1 bir gece yasli ve zengin bir Ermeni tiiccarin evinde konuk olmak zorun-
da kalir. Gecenin ilerleyen saatlerinde Mensevikler adamin evine zorla girer ve sak-
ladig1 kecilerini alir. Sandro Day1 savasciligiyla onlara karst durmak istese bile Er-
meni tiiccarin destegini alamaz ve yasl adam biiytik bir maddi kayip verir. Yine de
Sandro Day1 sayesinde zengin Ermeni’nin ve ailesinin hayat1 kurtulur (Iskander,
1989a:32).

I¢ Savas, bu romanda sikga tekrar edilen toplumsal bir gergektir. Eserin bir¢ok
boliimiinde kardesin kardesle anlamsiz yere savastiginin alti ¢izilir. Kodor’da Car-
pisma ya da Aga¢ Zirhli (Bitva na Kodore, ...) boliimiinde nehrin ayirdigi bir kytin
iki yakasinda biribiriyle savasmak zorunda birakilan insanlarin diisiinceleri gozler
oniine serilir: “Simdi birbirine diisman olan bu insanlar yakinlarimin diigiinlerinde,
kutlamalarinda bulunmak gibi kutsal gelenekleri nasil yerine getireceklerdi? Has-
talanan akrabalarinin basucunda nasil bekleyeceklerdi (...). Cenaze térenlerini say-
mryorum bile! (...) Mengseviklere katimay: kabul edenler silah depolarini korumaya,
yemek pisirmeye, at bakmaya raziydilar ama diismandwr diye Bolseviklere ates
etmeye hi¢ razi degillerdi. Ciinkii onlarin arasinda akrabalart, kendi koyliileri vardh.
(...) Arkalarinda, yilarca siirecek kan davasi tohumlar: sagmaktan korkuyorlardr”

(iskander, 1989a:140).
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Fazil Iskender Sovyet rejimiyle birlikte Abhaz kimliginin Ruslagtiriimaya
calisildigini ifade eder. Bunu gerceklestirmek i¢in yeni yonetim Oncelikle tilkedeki
irmak, dag ve vadi gibi cografik yerlerin isimlerini degistirmistir. Sandro Day1 ya-
pilanin yanlis oldugunu, isimlerin orjinal haliyle kalmasim tamadalik yaptig1 s6len
masalarinda tanistig {ist diizey yetkililere ifade etse bu istegi hemen gergeklesmez.
Ancak uzun bir zaman sonra Cernev Tepesi, Narzan Kaynag, Sabit Deresi, Abada
ve Mingrel Irmaklar: gibi cografi mekanlarin Abhazca isimleri iade edilir.

Abhazlarin halk kahramani olan S¢as¢iko da romandaki yerini alir. Sandro
Day1, diizene karsi geldigi icin jandarmayi 6ldiiriip ormana kagan, on bes yil boyunca
arandig1 halde bir tiirlii yakalanamayan, pesine diismeye kimsenin cesareti olmayan
biiyiik halk kahramani S¢asc¢iko’nun hikayesini anlatir. Gergek yasamda, bagislana-
cag1 konusunda kandirilarak kodese tikilan ve orada dlen bu iinlii adama Fazil Is-
kender eserinde yer vererek Abhazlarin milli kahramanlarini gostermeyi amaglar.

Fazil Iskender icin Cegem’in somut ve cografik bir yer oldugu kadar, soyut,
manevi bir kavram oldugunu da belirtmek gerekir. Sanatgiya gore, Cegem gorevin,
serefin ve vicdanin unutuldugu bir diinyada ruhun yiiceligini savunan; iyiye, dog-
ruya, namusluya ve adalete inanci barindiran, bu erdemleri hala i¢inde saklayan ve
koruyan antik bir toplumdaki maneviyatin kaynagi olan yerdir. Daglik bir kdy olan
Cegem, sanat¢inin da 6zellikle belirttigi gibi, tiim kahramanlarin barindig biiyiik bir
ev (Iskander, 1989a:6) demektir.

Romanda Abhaz halkinin daima agik bir alanda, ya evlerinin 6niinde ya da
bos bir yerde bayramlarini ve solenlerini kutladiklarini gériiriiz. Bu da onlarin kapal
ve kilitli bir yerde yasayamayacaklarinin, bunun kendi 6zgiirliiklerini sinirlayacagini
diistindiiklerini gosterir. Tali, Cegem Mucizesi (Tali- Cuda Cegema) bolimiinde
gramofon kazanmak i¢in yapilan yarismanin hep dis mekanlarda gegmesi bu diisiin-
cemizi kanitlamaktadir. Daglarin ve denizlerin arasinda yer alan Cegem kdyiiniin
sakinleri i¢in dag, orman, g6l ve nehir, yani doganin kendisi yasam, 0zgiirlik ve
bagimsizlik demektir.

Bu eserde Cegem koyiinde yasayan ve adina daha dnce hig¢ rastlamadigimiz
iki farkli topluluk géze ¢arpar: Endurlular ve Kengurlular. Bu topluluklar tamamen
yazarin hayal diinyasinin bir iiriiniidiir. Zira, Sandro Day1’nin Cegem kdyiine Endur-
lularin parasiitle indigini her firsatta dile getirmesi yazarin ¢ocukluk giinlerindeki
hayal giiciinii ortaya koyar. Romanin Almanca gevirisinde yayincisi Fazil Iskender’e
“Endurlularin Yahudileri mi temsil ettiklerini” sordugunda, sanat¢i bu iki toplulugu
daha ¢ocukken hayal ettigini, okuldayken onlar1 anlatan resimler ¢izdigini belirtir ve
sOyle devam eder: “Endurlular herhangi bir toplumun temsilcisi sayilabilirler. En-
durlular bizim onyargimizdr ve bizi bize yabanci yapan kotii bir medeniyetin im-
gesidir” (Iskander, 1989a:4). Sanat¢inin diisman olarak gordiigii Endurlular Cegem-
lilere karsit bir topluluktur, ancak onlar olmadan da Cegem kdyiiniin var olamaya-
cag1 bir gercektir.

Romanda, milli kimligi olusturan ve onu diger toplumlara aktaran en 6nemli
etkenlerden birisi olan gelenek ve goreneklere 6zel bir yer verilir. Eserin her bir
boliimiinde farkli bir gelenek okuyucuya aktarilir. Kiz Kagirma ya da Endurlular
Bilmecesi (Umikaniye, ili zagadka endurtsev) adl1 boliimde sanatg1, Abhaz halkinin,
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insani en yalin haliyle gordiigiinii, soylu-kdylii ayirimi yapmadigini ve bunu bir gele-
nek haline getirdiklerini sdyle aktarir: “Ekim devriminden sonra, Sovyet yonetimi
soylu sinif temsilcilerini yiiksek makamlardan uzaklagtirmust: (...). Ulusal gelenekle-
rinin ozelligi dolayistyla Abhazlar baska uluslarla karsilastirildiginda simif ayrumi
nedir pek bilmezlerdi. Atalik, yani soylu ¢ocuklarinmin kéylii ailelerinin yaninda yetis-
tirilmesi onlarda kéklesmis bir gelenekti. (...) Koyliiler soylulara saygi gosterirlerdi,
ama onlarla konusurken kendi sayginliklarindan da bir sey kaybetmezlerdi” (Iskan-
der, 1989b:110). Ayni1 boliimde Abhazlarin kiz kagirma geleneklerine de yer verilir.
Sandro Day1, soylu bir aileden gelen arkadasi Aslan icin kdylii bir kiz1 kacirmaya
yardim eder. Bunun i¢in eskiyalik yapan bagka bir tanidig1 Teymir’in destegini ister.
Ancak Teymir, Aslan’a yanlis kiz1 getirir ve Aslan bir yandan, kagirilan kizin onu-
runun kirilmamasi diger yandan, kendi ailesini kii¢lik diisiirmek istemedigi icin,
Sandro Dayr’nin da etkisiyle sevdigi kizdan vazgecerek hi¢ tanimadigi bu kizla
evlenmeye ikna olur. Kiz kagirma gelenegi sadece bununla son bulmaz. Fazl Is-
kender “Abhaz gelenekleri uyarmca kiz kagiran bir delikanli karisini hemen evine
gotiiremez” diyerek Aslan’in akrabalarindan bu konuda yardim istedigini belirtir ve
kiz1 gotiirdiigii evde “konuklar ev sahipleriyle birlikte o gece sabaha dek sélen sof-
rasinin basindan kalkmazlar” (Iskander, 1989b:114). Gériildiigii iizere, kiz kagirma
merasimi Abhazlar i¢in son derece onemli ve ayricalikli bir yere sahiptir.

Abhaz kimliginin en 6énemli milli 6zelliklerinden birisi de misafirperver ol-
malaridir. Kiz kagiran Aslan’in Sandro Day1’ya misafir olup evine donmek istedigi
sirada Sandro Day1’nin ona yaptiklar1 da Abhazlarin konuklarina verdigi degeri
acikca ortaya koyar: “Adet oldugu iizere Sandro Dayr hatirli konugunu ugurlarken
atimin tizengisini tuttu, gene konuksever Abhazlarda adet oldugu tizere birkag¢ giin
daha kalmast igin israr etti” (Iskander, 1989h:116). Abhazya nin ataerkil gelenekle-
rine ve konukseverlige olan diskiinliiklerini Giircli yazar Otar Miminosvili kisaca
sOyle belirtir:

“Abhaz halk: giizel ahlaka sahiptir: Bir Abhaz ne kadar fakir olursa olsun iki
tane kiiciik evi mutlaka olmalidir. Birinde kendisi ve ailesi yasar, digeri ise konuk
i¢indir. Abhaz tiim ozeni konuk igin olan eve gosterir. (...) Bir konugu karsilaya-
mamak ve yatiya alamamak bir Abhaz i¢in ¢ok biiyiik bir ayiptir!” (Miminogsvili,
1999: 143).

Eserin ‘Sandro Day: Evinde’ (Dyadya Sandro u sebya doma) adli bolimiinde
ise atalardan gelen maddi temizlige ve safliga baghlik s6z konusudur: “Temiziige
olduk¢a diigkiin olan Sandro Day: bir koyliisiiyle birlikte yola ¢ikarlar. Adam ayagin
su igilen yere sokar. Sandro Dayi: “-Hey!, der. Bu yaptigin geleneklerimize aykiri!
Buradan su iciyoruz, ayagimi yikayacaksan biraz asagr in!’ ‘-Aman camim!, der
adam. Suyumuzu ictik, bizden baska da kimse de yok. Bosver!’ ‘-Oyle sey olur mu?
Toremiz bu bizim. Kendimiz wydurmadik ki, cammiz istediginde bozalim...’ ‘-
Gelenegi koyanlar yasamiyorlar nasil olsa, biz de kimseye séylemeyiz!” (iskander,
1989a:40) seklinde cevap veren adama Sandro Day1 oldukea sinirlenir ve adamin
bunu yapmasina izin vermez. Atalarina ve geleneklerine siki sikiya bagli olan Sandro
Day1 daha sonralart ise sirf bu diisiincelerinden dolay1 adamla arkadaslik baglarim
tamamen keser.
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Milli karakteri yansitan dgelerden biri olan batil inanglara Iskender de ese-
rinde deginir. Sandro Day1’nin giizel kiz1 Tali’nin dogumundan sonra annesi Katya
Teyze bebegini kotii ruhlardan korumak i¢in besiginin etrafina kavrulmus misir unu
ve Ogiitlilmiis tuz serper. Tali’nin molla olan dedesi Habug Dede ona muska yazar
ve Katya Teyze muska kagidina vergi makbuzlarini da ekleyerek bebegin boynuna
asar. Yaptiginin yanlis oldugunu bilse bile Sandro Day1 bu duruma ses ¢ikarmaz.
Ciinkii bu, bir annenin bebegini kendine gore koruyabilecegine dair inancidir. Ce-
gemliler ayn1 zamanda kadinlarin hangi cins ¢ocuk doguracaklarinin daha dogustan
kendilerine bagislanacagina da inanirlar. Miisliiman niifusun ¢ogunlukta oldugu Ce-
gem koyiinde domuz besleyip bunu yabancilara satan Koylii Miha burada ¢ok ayip-
lanir. Hatta kdyiin sakinleri bu isle ugrasan kisilerin Abhazlarin tertemiz yasamlarima
bozgunculuk ve mundarlik kattigini, ayrica biiyiiklere saygi birakmadigimi diisii-
niirler.

Sonug olarak, Abhaz halkinin milli kimlikleri romanda gercek tarihleriyle, 6rf
ve adetleriyle, batil inanglariyla, gelenek ve gorenekleriyle ortaya konur. Fazil Is-
kender yaptig1 roportajlarda Cegem ahlakinda ataerkil diinyanin artik ge¢miste kal-
digina vurgu yaparak Cegemli Sandro romaninda ataerk uyumunun ¢ocukken gor-
digii unsurlar oldugunu sdyler ve kitabinda bunu nostaljik bir giigle gelistirdigini
ekler (iskander, 2003:6). iskender 25 Temmuz 1994 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde
cikan Zor Yasamak, Kolay Nefes Almak adli yazisinda ise kendi biyografisini anlatir,
Rusya’nin bunalimli giinlerinden nasil kurtulacagina dair fikirlerini Tiirk okuyu-
cularla paylasir. Sanat¢1 bu yazisinda Cegemli Sandro romani iizerinde de durarak
eserinin Rusya’da ugradig sansiire ve Avrupa’daki etkilerine dikkat ceker.

Fazil Iskender’in sanatini olusturan milli temeller, farkl: kiiltiirlerin sentez-
lenmesi, gercek tarihin yansimalari ve anlatim teknigindeki 6zgiinliik bu romanin en
karakteristik &zellikleridir. Unlii Tiirk edebiyat bilimci Mehmet Kaplan’in Rus
edebiyati hakkinda yazdig1 “Biiyiik edebi ve fikri eserler simr tanimazlar. Tolstoy,
Dostoyevski, Gogol, Maksim Gorki ve degerli Rus musiki eserlerini Rusya, silah ve
para kuvvetiyle diinyaya ve bize kabul ettirmemistir. Ustiin fikir ve sanat eserleri,
riizgarlar ve bulutlar gibi devletlerin simirlarini asarlar. Onlart harekete getiren
kudret dislarinda degil, i¢lerindedir” (Kaplan, 2012: 119) seklindeki goriisii Fazil
Iskender’in sinirlar1 asansanatin1 anlamamiza yardimci olacaktir.

Unlii elestirmen ve edebiyat tarihgisi I. A. Vinogradov Cegemli Bir Bilgenin,
Fazil Iskender’in Rus Diiz Yazisi (Russkaya proza cegemskogo mudretsa, Fazilya
Iskandera, 1992) adli makalesinde: “Rus yazarlardan hicbirisi, Rus yasamindan
baska bir yasamdan alinmis tasvirler diizleminde ‘kaybolmus bir neslin’ manevi
sorunsalini sahiplenmemistir. Bu eser, Iskender’in Rus-Abhaz diinyasindaki gercek
Janrt kavramak icin bir anahtardir. Bu, bir irkin, bir iilkenin tarihidir. (...) Iskender’i
ilgilendiren geleneksel toplum ahlakinin sadece gizli kalmis ruhsal gercekligidir ve
ruhundaki iyi niyetiyle, ahlakiyla, adaletiyle, giiveniyle, iyiligiyle, dogruluyla Ab-
haz in yagamina yeni bir yol agar” diyerek romana ve sanatgiya dvgiiler yagdirirken,
akademisyen A. A. Lebedev Hem Giiliis, Hem Gézyaslari, Hem de Ask (1 smeh, i
slyozi, i lyubov, 1988) adli makalesinde: “Bizim su anki edebiyatimizda Fazil Isken-
der’in simdi iinlii olan Sandro Dayi’s1 belki de en renkli ve birbirine en karsit tiim
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gercekliktir... Sandro hem ¢ok biiyiik ve acinasit, hem de ¢ok kiiciik ve devasadir.
Sandro hem govalye, hem de kéole; ayri ve ayni zamanlarda hem Don Kisot, hem de
Sanco Pancgo’dur. Sandro hem akli basinda olanlarin en siirseli, hem de siirselligin
en akli basinda olamdr” diye yazarak Cegemli Sandro’nun kisa ve 6z bir tarifini
verir (Iskander, 2003:387).

Sanatc1 hakkinda bilimsel calismalar1 bulunan N. B. ivanova, 1990 yilinda
yayimladig1 Korkuya Karsi Giiliis, ya da Fazil Iskender (Smeh protih straha, ili Fazil
Iskander) adli kitabinda: “Iskender Cegem 'deki yasami betimler. (...) Sanatct Sand-
ro Dayi’da milli karakterinin tiim karsit ozelliklerini bir arada toplamak ister.
Sandro, ¢ok giizel bir prenses i¢in kursun yiyen korkusuz bir sovalye, toprak iistiinde
calisirken ter doken bir koylii, sanatgi, dans¢i, ayni zamanda, Kardesin kardesi 61-
diirdiigii bir savasta kendi halkini korumak isteyen bir bilgedir. Sandro Day1 yasl,
vaklasik seksen yasinda... ancak sonsuza dek geng birisi” diyerek eserin baskahra-
maninin Abhaz halkmin milli kimligini yansittigin ifade eder (iskander, 2003:388).

Sanatg1 seksen besinci yas giinii dolayisiyla Moskova’da yaptigi roportajinda
“Ben, elbette bir Rus yazaryim. Eserlerimi Rus dilinde yaziyorum ve bu sirada,
stiphesiz, kendi Abhazya’mi da yiiceltiyorum” (Alayev, 09. 03. 2014) seklinde demeg
vererek her zaman oldugu gibi milli kimligini 6n planda tutar. “Yazarlarin evlerini,
hatta kimliklerini sirtlarinda tasidiklari ve boylece yazdiklarimin onlar igin ‘gercek
bir ev’ olusturdugu séylenir ”(Watkings-Goffman, 2006:104) diisiincesi, Fazil isken-
der’in eski havasini bir tiirlii bulamadig1 Cegem kdyiine ve kendi anavatanina duy-
dugu 6zlemi gozler 6niine sererken sanat¢inin nerede yasadigina degil, ne yazdigini
incelemek gerektigine vurgu yapar.

Fazil Iskender bu eserinde XX. yiizyilin ortalarinda ¢ok uluslu Abhazya’da
yasayan tiim halklarin fertlerini, dillerini ve kiiltlirlerini okuyucuya sunarak baskah-
ramani Cegemli Sandro Day1 {izerinden bir Abhaz’in yasamini ve kendi diinya go-
rislinli paylasir. Bu romanda gordiigiimiiz kadariyla, Cegem koylinde yasayanlar
milli ayristirmadan uzaktirlar ve birbirleriyle kendi kimlikleri ¢er¢evesinde barig
icinde yasarlar. iskender eserini Rusca kaleme alarak Abhaz kimligini tiim diinyaya
tanitmak ister ve okuyucusuna Kafkas topraklarinda etnografik bir yolculuk yaptirir.
Sanatci1 Rus dilinin etkin giicli sayesinde anavatan1 Abhazya’yi, kendi duygularini
ve felsefi diisiincelerini aktarabilmistir.
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NECIP FAZIL KISAKUREK'IN "BiR ADAM YARATMAK" ADLI
ESERININ RUHDILBILIMSEL iNCELEMESI

Fatih Yapia

Necip Fazil Kisakiirek (26 Mayis 1905-25 Mayis 1983), 20. yiizyil Tiirk ede-
biyatinin en 6nemli sair ve yazarlarindandir. Cok yonlii bir yazar olarak Necip Fazil,
edebiyatin hemen her tiiriinden 6rnekler vermistir. Edebiyatei kisiliginin yani sira bir
fikir adam1 ve ideolog olarak yasadigi donemde biiylik kitleleri etkileyebilmistir.
Geride biraktigi ciltler dolusu eserleri sayesinde giiniimiizde de hem edebl hem
defikri bakimdan kitleleri etkilemeye devam etmektedir. Sanatg1, “Ben bir davanin
adamyyim! Davami muvaffak kilmak icin gerekirse kanalizasyon ameleligi yapmak-
tan bile ¢ekinmem” der (Kisakiirek, 1998:26). Tiirk edebiyatinda Necip Fazil Kisa-
kiirek sair yoniiyle bilinir. Siirdeki Gistiin 6zellikleri ona, hayatinin son doneminde
Tiirk Edebiyat Vakfi tarafindan Sultanii’s-Suard makaminin takdim edilmesini
saglar (16 Mayis 1980).

Sair, siirdeki basarisin1 diger edebi tiirlerde, ozellikle tiyatroda da gdsterir.
Tiyatro Necip Fazil’in edebi tiirler i¢cinde en begendiklerinden biridir. Bu durumu su
sozleriyle anlatir: “Sanat sekilleri i¢inde bence en biiyiik kesif de tiyatro. Tekerlek,
nasil, bitmeyen mesafeler tizerinde sonsuz bir déniisse, tiyatro da, durmayan za-
manin mikdp bi¢imi bir kavanoz iginde, biitiin madde ve hareket kadrosuyla don-
durulmasi...” (Kisakiirek: 1998, 120). Sair, tiyatroyla ilgili goriislerine ve ona 6v-
giilerine su sekilde devam eder: “On tarafi agilir kapamr bir mikdp (kiip) i¢inde
hayati yakalamak. Kapana kistirir gibi. Tiyatro budur. Iste tiyatro, her vakit farkinda
olmadan giydirdigimiz bu seffaf mikabin, biitiin hayat kiilah gibi ge¢cmis ve ictimai
miiessese halinde billurlagmig ta kendisi... O, hayati ogiittiigii, on tarafi agilir-
kapanir mikdbin esrarl dort kosesiyle, acikta, goz plaminda... Riiya maddeye ak-
tarimiscasina... Yeri de, sanat hisarmnin en yiiksek burcu. ” (Kisakiirek, 1998:119).

Ustat Necip Fazil Kisakiirek, tiyatronun hayattan kesitleri resmedebilme
6zelligini sever. Ona gore tiyatro, siir veya dlizyazinin aksine goze de hitap eder,
boylece daha carpicidir. Tiyatronun maddi ve ruhi hareketten ibaret oldugunu, gorsel
Ogelerin, seyircinin kiiltlir ve anlayis seviyesine bagl olarak ruhi tarafi yiikselttigini
diisiiniir (Kisakiirek: 1998, 23). Ustada gére tiyatro, sanat eserlerinden beklenen ruhu
besleme 6zelligini en doruk noktada tatmin eder, bununla birlikte bu esrarli dort kose
(Kisakiirek: 1998, 10) kendisinin ideolojik yoniinii yansitabilecegi en giizel me-
kandir. Necip Fazil, aksiyon (bkz. Necip Fazil Kisakiirek, iman ve Aksiyon) ve dii-
stince adam1 kimligiyle kalabaliklara sesini duyurmak ister. Tiyatroyu bu dogrultuda
bir arag olarak kullanir “Tiyatro benim icin ictimai davada en biiyiik vaaz kiirsii-
stidiir” der (Kisakiirek, 1998:194).

Necip Fazil tiyatro yazmaya, Tiirkiye’de Batili manada bir tiyatronun kuru-
cusu olarak kabul edilen tinlii tiyatro sanat¢is1 Muhsin Ertugrul’un tesviki ve dneri-
siyle baslar. Yazar, Muhsin Ertugrul’un bir trajedideki oyunculugunu ¢ok begenir:
“Muhsin’i birkag temsilde seyretmis ve bel kemigimden asagi bir yilan kaymis¢casina
tirpertilerle dolmugstum. Bu adam hususiyetle yirtinan rollerde fevkalade, esi goriil-
memis bir seydi.” (Kisakiirek, 2013:149). M. Ertugrul’un saire bir tiyatro eseri yaz-
may1 teklif etmesi lizerine Necip Fazil’in ilk tiyatro eseri olan Tohum ortaya ¢ikar
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(1935). Tohum, Batiya karsi Anadolu’nun mistik bagkaldirisidir (Okay: 1987, 74).
Mubhsin Ertugrul ve elestirmenler, Necip Fazil’in bu ilk tiyatrosunu ¢ok begenirler.
Bununla birlikte eser, sahnelerde uzun siire kalamaz, ¢linkii Tohum halk tarafindan
begenilmemistir.

Tohum’dan sonra Necip Fazil’in ikinci tiyatro ¢alismasi olan Bir Adam
Yaratmak (1937), onun en 6nemli tiyatro eseri sayilir. Bu ¢aligma ii¢ perdelik bir
oyundur. Eserin, Necip Fazil’in deyimiyle, tek bir tezi yok, icice bir¢ok tezi ve bash
basina bir ka¢ ana tezi var (Kisakiirek, 2013:5). Bir Adam Yaratmak’ta eser ve eseri
karsisinda insan, Allah ve Allah karsisinda insan, oliim ve 6liim karsisinda insan,
cemiyet karsisinda insan kadin karsisinda insan tezleri islenir (Kisakiirek, 2013:6).
Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak’ta, Hiisrev adli bir yazarin ruh buhranlarini ve
cevresindeki insanlarla yagadigi ¢atigsmalari anlatir.

Necip Fazil, Tohum ve Bir Adam Yaratmak’tan sonra da tiyatro eserleri ka-
leme almaya devam eder. Toplam olarak, hemen hepsi sahnelenmis 15 tiyatro eseri
ortaya koyan yazar, /brahim Ethem adli son tiyatro eserini 1978 yilinda hazirlar
(Okay, 1987:9).

Bir Adam Yaratmak adh eserdeki sahis kadrosu ve olay

Eserde baskahraman Hiisrev adl1 bir yazardir. Hiisrev, kendi i¢inde ve etra-
findakilerle hayatin anlami gercevesinde bir fikir kavgasi verir. Yazdig1 “Oliim Kor-
kusu” adli piyes ¢ok begenilir, biiyiik ilgi uyandirir. Ancak piyes, sadece seyirciyi
etkilemekle kalmaz, ayn1 zamanda yazarini da derinden etkiler; eserin yazar1 Hiisrev,
eserini yasamaya baslar, yazdigi piyesin etkisiyle Allah, kader, kadin ve arkadaslik
konularinda kafa yorar ve eserin sonunda ¢ildirarak bir ruh hastaliklar1 klinigine
yatmaya razi olur.

Husrev’in etrafi dostlart ile oldugu kadar menfaatgi kisilerle de sarilidir.
Nevzat, ruh doktoru, 6zel bir klinik sahibi, Hiisrev gibi tinlii bir yazar1 kendi klini-
gine yatirarak kisisel menfaat elde etme pesindeki bir kisidir. Gazete sahibi Seref’te
Hiisrev’e dost goriinerek, onun gibi iinlii birinin tiim mahrem hayatina girmek ve bu
sayede gazetesini ¢cok sattirarak maddi kazanclar elde etmek niyetindedir. Onun esi
Zeynep, bir zamanlar Hiisrev ile yakinlik kurmus, simdi tekrar onunla iliski kurabil-
mek gayretinde bir kadin; hem de bu konuda menfaati icab1 gazete patronu kocasin-
dan da destek almaktadir. Turgut, kendini gorevine adamis bir gazeteci. Patronu
Seref’in istekleri dogrultusunda, Hiisrev’in tiim hayatin1 gazetede yayinlamakta bir
sakinca gormeyen, ancak sonunda 6zel hayatinin ortaya dokiilmesinin Hiisrev’de or-
taya ¢ikardigi neticeleri anlayarak bundan pismanlik ve iiziintii duyan geng bir
gazetecidir.

Ulviye Hanim, Hiisrev’in annesi, eserde on planda olmayan bir kisidir.
Ulviye Hanim, oglunun yasadigi buhranlar yakinen goren, ¢ildirmanin esigine gel-
diginde ona yardim etmeye calisan, ancak bu konuda basarili olamayan omriinii
ogluna adamis bir annedir. Onun tek korkusu, oglunun da kocasi gibi kendini
bahgedeki incir agacina asma olasilig; sirf bu yiizden agaci, eserde silik bir tip olan
sadik bahg¢ivan Osman’a kestirir. Osman, ¢cok zamandir aile ile birlikte yagsamaktadir,
Hiisrev’in babasinin kendisini agaca astigi donemleri bilir, Hiisrev, onun ellerinde
biiyiimiistiir. Osman, eserde silik bir tip olmasina ragmen, Hiisrev’in en derin diigiin-
celerini paylastigi, fikir buhranlarmi doktiigi kisidir. Ancak Osman bu
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diisiincelerden bir sey anlamaz, zaten Hiisrev’in tiim disiincelerini ona anlatmasinin
bir nedeni belki de budur.

Eserde anlatilan kisiler i¢inde Hiisrev’in gercek dostlar1 “Oliim Korkusu”
adli piyesinde basrol oynayan Mansur ve kendi evladi gibi yetistirdigi Selma’dir.
Mansur, onun tek dostudur. Nevzat ve Seref’in yaptiklarini goriir ve Hiisrev’e yar-
dim etmeye calisir. Selma ise Hiisrev’in akrabasidir, konaktaonun evladi gibi biiyiir.
Mansur Hiisrev’den Selma’y1 ister ama Selma evlilik disiinmedigi igin reddeder.
Aslinda Selma, Hiisrev’e asiktir fakat bunu ona itiraf edemez. Bu durum, daha sonra
Seref’in gazetesinde yayinlanan Selma’nin giinliiklerinden anlasilir. Bu giinliiklerde
Selma Hiisrev’e olan agkin1 yazmaktadir. Selma’nin eserdeki yeri ¢ok onemlidir,
¢linkii onun kaza ile “Oliim Korkusu” oyununda gegen kahramanin kendi annesini
vurmasi sahnesinin olasilig yiiksek bir olay oldugunu ispat etmek isteyen Hiisrev’in
elindeki tabancadan ¢ikan kursunla 6lmesi, eserin sonunda Hiisrev’in timarhaneye
gitmesi ile sonuglanan siirecin en 6nemli doniim noktasidir.

Yukarida sayilan sahis kadrosu Necip Fazil’in tiyatrolari i¢in tipik 6zellikler
tasir. “Necip Fazil’in biitiin tiyatrolarinda kisiler genelde iki kategoride sunulur.
Birincisi, olumlu tavir ve davramiglariyla idealize edilen kisiler,; digeri de olumsuz
tavir ve davramiglariyla adeta olumlu kisilerin daha net taminmalarint saglamak
lizere esere sokulan olumsuz nitelikli kigilerdir” (Saghk, 2005:357). Bu durumda
eserdeki kisilerden Hiisrev, Selma, Ulviye, Mansur ve Osman olumlu Kisilerdir;
Nevzat, Seref, Zeynep ve Turgut ise olumsuz kisilerdir.

Eserin bagkahramani Hiisrev’dir ve biitiin olay onun etrafinda donmektedir.
Eser, Necip Fazil’in nitelemesiyle “cins bir kafan:n” kader ve kaza tizerinde, zaman
iizerinde kafa patlatmasidir. Yazar bir konferansinda soyle der: “Hi¢bir cins kafa
gelmemigtir ki, Sokrates’ten Bergson’a kadar, zaman iizerinde cinnet buhranlar
cekmemis olsun. ~ (Kisakiirek, 2012:82). Iste Hiisrev de bu cins kafalardan biridir.
“Bu piyes bir “Crise-Intellectuelle”, bir “‘fikir buhrani’ni ¢er¢evelemek gayretinde
... (Kisakiirek: 2013, 5). Necip Fazil’in eserlerinde bir sanat¢iyalnizhigi, anlasila-
mama gikayeti hep vardir, o hep yalnizliktan mustariptir. Bir Adam Yaratmak adli
eserdeki kahramani Hiisrev de bu tip sanatc¢ilardan farksizdir:

“Mansur! Alemden gizli tek bir sirrim kaldy. Icimdeki kiyamet! Kimse bir sey
bilmiyor. Bakma kivramslarima! Bakma agzumin dikislerinden sizan hiriltilara!
Bakma beni ¢ildirtyor sanmalarina! Bilmiyorlar. Séyleyemiyvorum. Istesem de soyle-
yemem. Séylesem de bir sey anlasilmaz. ~ (Kisakiirek, 2013:70).

Bir Adam Yaratmak ve yazarin hayatiyla kesismeler

Ruhdilbilim agisindan metin, tamamlanmis, sonlandirilmis bir tiriindiir. Me-
tin, yazarin, kalemini veya fir¢asini bir kenara biraktiktan sonra ortada duran sonug-
tur (Krasnih, 2005). Her tiirlii metin, olusumunda bir¢ok etken barindirir. Zaman,
mekan, ruhsal durum, metnin amaci, uyaranlar vb. daha birgok olgu metnin olusumu-
nu etkiler. Bir metin incelenirken dilbilimsel yaninin yani sira ruhsal boyutunun da
mutlaka dikkate alinmasi gerektigi gercegi ruhdilbilimi ortaya ¢ikarir. “Ruhdilbilim,
tek bir dilsel olgunun ardinda farkh ruhsal gerceklikler olabilecegini varsayar. ”

(Belyanin, 2010).
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Bu ag¢idan bakildiginda, Bir Adam Yaratmak adli eserin incelenmesinde
yazar Necip Fazil Kisakiirek’in hayat hikdyesinin ve dolayistyla ruhi diinyasinin da
iyi bir sekilde tetkik edilmesi gereklidir. Necip Fazil’in hayati incelendiginde iki ayr1
Necip Fazil ile karsilasiriz. Bu iki Necip Fazil birbiri ile neredeyse taban tabana zittir.
Birinci Necip Fazil’1 dogumundan itibaren egitim gordiigii yillar, Fransa’ya burslu
olarak yollanmasi, buradaki egitimini yarida bakarak dénmesi ve nihayetinde 1934
yilinda Seyit Abdulhdkim Arvasi ile tanismasina kadarki dénem kapsar. Ikinci
donem ise Naksibendi seyhi Abdulhdkim Arvasi ile tanigtiktan sonra 6lene kadar
dindar olarak yasadigi donemdir. Bu iki donem fikri bakimdan zittir. Yazarin sa-
natsal gelisiminde ilk donemin daha biiyiik etkisi oldugu aciktir, ¢iinkii onun sana-
tinda ¢ocukluk doneminin, yetistigi kocaman konagin, pasa biiyiikbabasi ve anne-
sinin, egitim hayatinin biiyiik etkisi vardir. 1934 yilindan sonra biiyiik bir degisim
yasamasina ragmen, sanatci dehasi ve hep mustarip oldugu sanat¢1 yalmizligi her iki
donemdeki eserlerinde de rahatlikla goriiliir.

Yazarin eserini kaleme aldigi yil, seyhi ile tanistigt 1934 yilindan 3 yil son-
radir. Necip Fazil bu eserinde, Batililasma egilimlerinin son hizla yayildig1 yillara
denk gelmesine ragmen, o donem i¢in pek hos karsilanmayacag: diisiiniilen Allah,
kader, 6liim gibi dini konulara deginmistir. Yazarin bu konulara ilgisi aslinda 1934
Oncesinde de vardir. Bu dénemdeki siirlerinde oliim, metafizik korkular, metafizik
ogeler, yalnizlik, kader konulari islenmistir (Oliiniin Odasi (1925), Can Sesi (1925),
Ruh (1931), Kaldwrimlar (1927), Sehirlerin Disinda (1926) vb.). Yazarin 1934 yi-
linda yasadig1 dontim noktasindan sonraki eserlerinde de ayni konular iglenir. Ancak
bu kez ad1 gegen konular dini bir biling ¢ergcevesinde iglenir.

Eserde, yazarin bu gegis doneminin izleri goriliir. Hiisrev, metafizik bir
arayisa girmistir ve ¢evresindekiler onun durumunu garip karsilar:

HUSREV-*... Bir arkadasiyla konusur, bir vitrini seyreder. Bu masum hare-
ketlerin bile birka¢ dakika sonra kopacak faciada hisseleri vardir... Tesadiiflerin
kim bilir nasil ve nereden idare edilen son derece girift ve icinden ¢ikilmaz bir
riyaziyesi vardir. ”

NEVZAT- “Sen adeta kadere inaniyorsun”.

HUSREV- “Kadere inaniyor muyum onu siz kesfedin! Fakat hayatin gizli bir
suuru olduguna inanmak istiyorum. Oyle bir suur ki, kendisini, yok gdsterecek kadar
gizleyebilmistir. ” (Kisakiirek, 1998:45).

Hiisrev’in bu arayiglari, biiyiik olasilikla Necip Fazil’in kendi hayatindaki
yasadigr buhranlarin esere yansimasidir. Buhranlarin nedeni yazarm yasadigi
degisimdir. Bu degisim eserde Hiisrev’in agzindan s0yle anlatilir:

“...Kirk sene inandigim hakikatler, basimi bir yastik gibi dayadigim emniyet-
ler, iistiine binalar kurdugum nisbetler, avucumdan kayip gidiyor” (Kisakiirek,
1998:67).

“Dipsiz bir uguruma sarkiyorum, yakalayabildigim bir iki ot tutuyor beni. Bu
otlar sokiiliiyor. Yumugak topragin igcinden kékleriyle beraber geliyor. Diistiyorum.
” (Kasakiirek, 1998:69). Tiim bu ¢igliklar, Hiisrev’in kaderi ve Allah’1 kesfetmesinin
cigliklaridir. Bu zihinsel bir dogumdur ve her dogum gibi ac1 verir. Hiisrev’in bu
kesfe ulagsmasi yine sanati sayesinde olur. Hiisrev piyesinde bir insan yaratmaya

103



calisir ve ona bir kader ¢izer. Gergek yaratict olan Allah ise Hiisrev’i kendi ¢izdigi
kaderi yasamakla cezalandirir. Hiisrev bunu su sekilde ifade eder:

“Ben ne yaptuim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken, ken-
dime rast geldim... Meger kul oldugumu anlamak icin Allahlik taslamalyymisim!
Meger nasu yaratildigimi anlamak icin bir adam yaratmaya kalkmaliymisim!” (Ki-
sakiirek, 2013:70).

Hiisrev’in hatasi da sansi da iste budur: bir adam yaratmaya kalkismak ve
bu sayede yaraticiyr bulmak

“Kabahat bende... Ciinkii bir adam yaratmaya kalkistim... Ona bir kafa, bir
¢ift goz, bir agiz, bir burun uydurmak. Ona gore bir beyin yapmak ve gogsiiniin igine
bir kalp takmak... Bitti mi? Biter mi? Bu adama bir de kader ¢izmek lazim... Ben
Allah mymm?” (Kisakiirek, 2013:132).

“Ben tirmanmak istedigim kayadan diistiim. Meger ¢ok ileriye gitmisim. Yasak
tilkelere girmisim. Gozii kor, yiirtirken, bir ¢iyan yuvasina basar gibi bazi sirlarin
iistiine bastim. Onlar gaipler dleminin bek¢ileriydi. Urktiiler ve beni ¢arptilar. Yara-
tict neymis, yaratmaya kalkigsarak tanmidim. Yalanct ilah, dogrusunu tamdi. Golge
artist, 6z sanatkdr: tamidi. Ben simdi, su an taniyorum Allahi. Ilminin, sanatimin kar-
sisinda aklimi veriyorum. ” (Kisakiirek, 2013:135).

Necip Fazil’mn, hayatin anlamin diisiindiigi ve bu agidan siradan insan-
lardan farkli oldugu eserde ustaca bir benzetmeyle adeta okurun zihnine kazinir:

“Osman, hi¢ bicagin destigi yerden kan akmaz olur mu? Benim beynimden
kan akyyor. Ben diistinmiiyorum, beynim kaniyor. Gériiyorum, gozlerimi yumunca
gortiyorum. Beynimin etten yuvarlag tistiinde her diisiince bir damla siyah kan gibi
yuvarlaniyor. Ben istemiyorum Osman! Fakat hi¢ bicagin destigi yerden kan akmaz
olur mu?” Kisakiirek, 2013:110). Evet, bu sayede Necip Fazil, Hiisrev’in agzindan
bu gecis doneminin kendisine ¢ektirdigi acilar1 anlatir.

Necip Fazil’in ge¢is donemi sancilarinin eserdeki baskahramani Hiisrev
iizerindeki yansimalarinin yani sira iizerinde bizce dikkatle durulmasi gereken diger
bir nokta da, yazarin gocukluk doneminin eserdeki tezahiiriidiir. Bunun en bariz or-
negi eserde tasvir edilen konak ile cocuklugunun gectigi konak ve kiiciik yasta 6len
kiz kardesi Selma ile eserde gecen Selma karakteri arasindaki iligkidir. Necip Fazil,
ayni eserde anlatildigi gibi kocaman bir konakta dogup biiyiir. Dogup biiytidiigi
koca konak ve icinde yasayanlar, sanat¢cinin bir¢ok eserinde karsimiza gikar. Cocuk-
luk donemini sair hi¢ unutamaz, hayati boyunca bu déneme doniisler yapar, bir
bakima bu anilarina sigimir. Bir Adam Yaratmak’ta ¢ocukluk yillarinin ve hatiralari-
nin izlerini gérmek miimkiindiir. “Icinde yetistigi tas konak ve onu cerceveleyen aile,
uzun yillar hayatta kalan anne, Necip Fazil'in dava adami kisiliginden ¢ok ferdi
varliginda, sanatkdrliginda derin izler birakmistir (Okay, 2005:9).

Eserde halasinin kiz1 olarak anlatilan Selma ile gercek hayatta kiiciik yasta
iken 6len kardesi Selma arasinda da benzerlikler dikkat ¢eker. Kardesi Selma, yasa-
diklar1 koca konakta silik bir tiptir. Necip Fazil, erkek ¢ocuk olmasindan kaynakli
konakta ¢ok sevilir ve el iistiinde tutulur, yaptig1 her tiirlii yaramazlik hos goriiliir.
Ancak Selma tam tersi bir kadere sahiptir. Yazar “Ben neredeyim besleme taviriy
Selma nerede?” der (Kisakiirek, 2012:81). Eserde gegen Selma karakteri de silik bir
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tiptir. Necip Fazil, kardesine olan sevgisini onu eserinde canlandirarak gosterir. Yine
silik bir Selma, yine trajik bir oliim. “Yillar sonra Selma Bir Adam Yaratmak dra-
minda kendi adiyla, Hiisrev’in halasimin kizi olarak, Hiisrev’e hayranligi ve gizli
askiyla, aym silik sahsiyetle girecek ve Hiisrev’in tabancasindan ¢ikacak kaza kursu-
nuyla élecektir. Tam bir Freud vakasi. Hasili dogdugu konakla beraber ¢ocuklu-
gundan tasidigi pek cok hatira, suuraltinda yahut suurlu olarak eserlerine yansimig-
ur.” (Okay, 2005:9).

Eserde baskahraman Hiisrev’in annesi Ulviye, oglunu, yasadigi buhranlar-
dan kurtarmaya caligan, temiz Kkalpli, insanlarin yonlendirmelerine hemen kanacak
kadar saf bir yiirek tagiyan anneyi canlandirtyor. Hiisrev’in babasi ise eserde bir meg-
hul olarak kaliyor. Hiisrev’in babasi hakkinda pek bir bilgi verilmez. Sadece geng
yasta kendisini bahgedeki incir agacina astigin1 6grenmekteyiz. Necip Fazil, oto-
biyografik bir eser olan Kafa Kagidi’nda ¢ocuklugunu ve ailesini anlatir. Annesi, s6z
konusu eserde yasadiklar1 konakta silik bir kadin olarak anlatilir. “Annem kaynana-
sina karsi egik basli ve konak isleriyle mesgul, tek timit ve destegini ogluna baglamuis
bir irgat” (Kisakiirek, 2012:54). Ayn1 eserde annesi ve babasinin kendisi igin konu-
mu su sekilde ifade edilir: “Ne aldimsa annemden aldim, daha diine kadar yasayan
ve seksenini hayli askin olarak 6len, hayati boyunca masum ve mazlum bu kadindan
aldigima inaniyorum. Baba kollart ikinci planda” (Kisakiirek, 2012:46). Bu ifadeler-
den sonra, Necip Fazil’in Bir adam Yaratmak adli eserde ¢izdigi anne ve baba port-
releriyle, gercek hayattaki anne ve babasi arasinda benzerlikler oldugundan bahset-
mek miimkiindiir.

Bir Adam Yaratmak, Necip Fazil’in 1934 yilindan sonraki manevi degisimini
gozler Oniine seren, bu siirecteki sancilarini ¢ok iyi betimleyen gergekei bir eserdir.
Eserdeki kahramanin yasadiklari, Necip Fazil’in hayatina ayna tutmaktadir. Bir
Adam Yaratmak okudugumuzda karsimiza ii¢ farkli yasam ¢izgisi ¢ikar; birincisi
Necip Fazil Kisakiirek’in hayati, ikincisi Bir Adam Yaratmak adli eserin bagkah-
ramani Hiisrev’in yasadiklar1 ve son olarak Hiisrev’in yazdig1 Oliim Korkusu adli
piyesin kahramanmin yasadiklaridir. Ilk iki ¢izgi arasindaki iliskilere yukarida
deginilmistir.

Sonug olarak Necip Fazil, bir¢ok yazarda oldugu gibi eserde kendini anlatir.
Eser ve yazar arasindaki iliski Bir Adam Yaratmak tiyatrosunda agik¢a gozlemle-
nebilir. Eserin dilinin incelenmesi bu iliskiyi gorebilmek i¢in yeterli olmaz. Bunun
yani sira yazarin hayati ve yasam ¢evresinin etkileri de arastirilmalidir. Bu ¢aligmada
eser ruhdilbilimsel agidan incelenerek, metnin dogru okunmasinda dilsel dgelerin
yani1 sira metnin yazarimin ruh diinyasiin da etken oldugunun alt1 ¢izilmeye calisil-
mistir. Deniz Giigbilmez, Necip Fazil’in eserini yazarken eserdeki dramatik catis-
may1 kurgulamada kendisini bizzat karakterin yerine koydugunu belirtir. Sorunla
bizzat yazarin kendisi karsilasir, kahramanini ¢ildirma noktasina getirerek kendi
bilincine ayni1 deneyimi yasatir (Sancak, 2008:13). Calismamiz, Necip Fazil Kisa-
kiirek’in hayatinin bir donemine 151k tutan sdz konusu eserin, yazarin hayatiyla olan
iligkisini ruhdilbilimsel olarak ortaya koymay1 amaglayan ilk ¢alisma olmasi baki-
mindan onemlidir.
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KAFKASYA’DA KUMUKCA’NIN YOKOLMASININ NEDENLERI
Aynur Gazenfer ki

Kipgak dil grubuna ait olan Kumukga 20 yuzyildan ¢ok bir zamandir ki, yok
olmaga yiiz tutmakta. Bunun da sebebi Rusya imparatorlugunun ve onun varisi olan
Sovyetler birliginin yiiriittiigii halklar1 Ruslastirmak politikasidir. 20. yuzyilin ilk on
seneligine kadar bolgenin cok sayida halki arasinda konusma dili olan Kumukc¢a
okullarda egitimin Rusgaya gegmesi ile sadece konumunu kayb etmedi, hatta yokol-
maga dogru yiiz tuttu.

19. yzyila kadar Kafkasya’da ortak dil olarak Tiirk¢e kullanilmaktaydi. 50-ye
yakin Dagli halk: ilk cumhuriyetlerini kurduklarinda yani 1918 yil1 5 Mayis ta 50-
ye yakin dilde konusan halk ve azinlik Rusya somiirgesinden kurtulup abagimsiz-
liklarini ilan ettiklerinde resmi devlet dilinin Kumukga olmasina karar vermisler.
Cunki Kumukga biitiin bu halklar arasinda iletigsim vasitas idi. Bu cumhuriyet ruslar
tarafindan istila edildikten sonra burada Dagistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ya-
randi. Hatta 1937 senesine kadar Kumukca Dagistan Sovet Sosyalist Cumhuriye-
tin’de resmi dil idi. Kumukg¢a uzun zaman ortak iletisim dili olmustur. Ancak Sov-
yetler Kuruldugu zaman Kumukga iyice sikigtirildi ve yerini Rusgaya verdi. Rus-
canin Kafkasya halklarinin ortak dili olmas1 esasen 20. yiizyilin ilk on seneliyinden
itibaren baslamistir. Kumukga tehlikedeki diller sirasindadir. Bildirimizde Kumuk-
canin giderek yokolma nedenlerini ele alacak ve bu konuyu aydinlatacagiz.

Anahtar kelimeler: Kumukga, assimile, somiirge, Rusya, Kafkasya, tehli-
kedeki diller.

Giris

Kumuklarin ¢ogunlugu toplu olarak Rusya Federasyonuna bagli Dagistan
Cumbhuriyeti sinirlarinda yasayan tiirk kavmidir. Kumuklarin yasadigi alan Nogay-
lar, Tatarlar, Kazaklar’in yasadigi kadar genis digildir. Kumuklarin az kismi ise
komsu Ickeriya (Cecen), ingus, Kuzey Osetiya Cumhuriyetlerin de ve Tiirkiye nin
Uggozen, Kusoturagi, Yavu, Atakdy, Dogan, Azize, Keyikkir1 kdylerinde (Hali-
paeva 1., 1993:85) yasarlar.

2012 senesinin niifus kayda alinmasinda Rusya Federasyon’unda kumuklarm
sayinin 425 bin oldugunu, onlardan 365, 8 bininin Dagistan’da, 12 bininin Icke-
riya’da (Cegenistan), 15 bininin Kuzey Osetya’nin Mazdok ilinde toplu sekilde, geri
kalaninin Rusya Federasyon’unda cesitli bolgelerde yasadigi gosterilir. Tiirkiye-
de’de 10 bin kisiden fazla kumuk tiirkiiniin yasadigini yazarlar. Niifusunun say1 2012
yilinin bilgilerine gore, 250 min nefer teskil edir. Sovet doneminde 50 binden fazla
kumuk Osetiya, irak, iran Tiirkiye ve Azerbaycan arazisine gd¢ etmis, bir kisimi da
assimle olmusgtur.

Internet sitelerinde ise Kumuklarin saymin yarim milyondan fazla oldugu
gosterilmektedir. Ekseri Ruscay1 ana dili gibi bilse de, bu dili resmi ortamlarda
kullanir, kendi aralarinda ise Kumukga kullanmaga 6zen gosterirler.
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Kumuke¢a’min tarihi

Kumuklarin yasadigi Dagistan Cumhuriyeti sanki bir halklar, diller miizesidir.
Ortaylizyillarin arap gezgin ve cografyacilari da buray1 ,,cebel-iil elsan®, yani dillerin
dagi, ¢cok seneler boyunca yasayan dag olarak tanimislar. Burada radyolar her sabah
33 dilde yerli halklar1 selamlamakla programlarina baglar (Samil Ali. 2009:287). Bu
ise orada yasayan halklarin ve etnik gruplarin hepsi demek degildir. Resmi gazete ve
dergiler, kitaplar esasen 14 dilde — Kumuklarin, Nogaylarin, Avarlarin, Darginlerin,
Lezgilerin, Laklarin, Azerbaycan tiirklerinin, Tabasaranlilarin, Sakurlarin, Rutulla-
rin, Agullarin, Tatlarin, Cegenlerin, Ruslarm dilinde yayimlanir. Okullarda 14 dilde
ders verilir. Bu dilden biri de Kumukgadir. O bélgenin en kadim halklarindan biri
olmasina ragmen ¢agdas kumuk edebiyati 19. yiizyildan sekillenmege baslar.

Tgingtir ki, 19. yiizy1la kadar Kafkasya’da ortak dil olarak Tiirkce kullanilirdi.
Hatta 1937 senesine kadar Kumukca Dagistan’da resmi dil idi. Kumukga yazilan
eserler Azerbaycan’da da, Kirim’da da, Kazan’da da, Tiirkmenistan’da da, Ozbekis-
tan’da da gevirisiz anlagilmigti. (Samil Ali 2009:290). Bu da 6nemli bir husustur ki,
kumuklarin Kuzey sivesi Kipcak, Giiney sivesi ise Oguzdur. Burada yazili edebiyat
pek fazla gelismediginden, resmi belgelerde ve ortamlarda Kumukga ¢ok fazla kul-
lanilmadigindan halk dili gelismistir. Ancak o da Rusga’nin etkisinde oldugundan
giderek hizli bir sekilde degisime ugramaktadir. Ozellikle Rusca’mn kalkalar1 Ku-
mukga’y etkilemekte ve bu yiizden de Kumukg¢a’nin s6zdizimi degisime ugramak-
tadir. Tiirk dilinin Kipgak grubuna giren Kumukga ii¢ agiza (siveye) — Buynak, Ha-
savyurt ve Gaytag agizlarina boliinmekte. Arastiricilarin fikrince, edebi eserler Buy-
nak-Hasavyurt agzi (sivesi) esasinda yazilmaktadir. (Diinya halklari, 1998:106,
Isayev M., 1970:91). Kumuk¢a uzun zaman ortak iletisim dili olmustur.

Ancak Sovyetler Kuruldugu zaman Kumukga iyice sikistirilir ve yerini
Ruscaya verir. Rus¢a’nin Kafkasya halklarinin ortak dili olmasi esasen 20. yiizyilin
ilk on seneliyinden itibaren baglamistir.

Rusya’nin Kuzey Kafkasya iizerinden politikas1

Rusya uzun siireli miicadelenin ardindan Kafkasya’y1 somiirdiikten sonra ora-
daki varligini giiclendirmek i¢in “pargala, hitkiimranligin1 yap” prensibiyle politika
yapar. Bunun da basinda halklar1 bolmek, bir-birinden ayri salmak, halklar1 bir-bi-
rine diisiirmek var. Rusya ilk olarak bu halklarin edebiyyatini, tarihini, dilini ayirir.
Halbuki ylizyillar boyunca tiirklerin tarihi, dili, edebiyati ayni olmustur. Bundan pek
¢ok Tiirk halklar1 gibi Kumuklar da nasibini almis oldu. Soyle ki, 1917 senesinde
carlik Rusya’sinda uzun siireli citti i¢ savaglar 300 senelik Romanovlar siilalesinin
hiikmranligindan uzaklastirilmasi ile sonuglanir. Subat ayinda Kerenski’nin bagkan-
l1g1 ile yeni yaratilms Gegici Hikumetin 1917 senesi 25 Ekim’de (yeni takvimle 7
Kasim’da) Bolseviklerin silah giiciine hiikumetten uzaklagmasi durumu daha da
gerdi.

Bdylece 75 sene Sovyet zulmiinde kalmig Tirk halklar1 kendi bagimsizliklari-
na ulagmak isterler. Osmanli devletinden destek alan Kuzey Kafkasya halklar1 da
1918 yilmin 11 Mayis’inda bagimsizliklarini ilan eder ve yeni, geng devletin teme-
lini kurarlar. Cok dilli bir devlet olan Dagistan Cumhuriyeti’nin resmi dili Kumukga
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ilan edilir. Bu durum 1937 senesine kadar devam eder.

Fakat Mudros anlagsmasina gére Antanta’ya yenilmis Osmanli devleti askeri
birliklerini Kafkasya’dan ¢ekmek mecburiyetinde kalir. Desteksiz kalan geng devleti
yeniden Rusya iggal eder.

Bolsevikler bolgede kendi dayak noktalarimi giiclendirmek i¢in ¢ar Rusya-
st’nin aksine yerli haklara biiyiik tavizler verir.

Onlara ana dillerinde okullar, gazete ve dergiler agmanin yani sira, sézde
bagimsiz goziiken devlet kurumlarini yaratmaga izin verir. Ve boylece Kuzey Kaf-
kasya’da Dagistan, Cecen-Ingus, Karacay-Cerkez, Kabarda-Balkar 6zerk kurumlar
yaranir. Boylece Tiirkler tamamen parg¢alanmaga dogru yonelirler. Halbuki Kumuk-
lar onceleri Istanbul’da, Azerbaycan’da okumaga iistiinliik verdikleri halde Sovyet-
ler sinirlar kapattiktan ve gengleri Rusya sehirlerinde okumaga yonlendirdiklerin-
den sonra durum bir hayli degisir. Soyle ki, Kumuklarin kendilerine ait Yahsay med-
resesi zamaninda o bolgenin en niifuzlu medereselerindendi. Fakat zamanla Sovyet
siirlart kapatir ve sonug olarak ta Kumuk egitimi milliliginden ve Kkalitesinden-
kaybeder.

Kumuklar’mn kullandiklar alfabeler

Yiizyillar boyunca arap alfabesi kullanan Kumuklar Sovyetler’de yasayan
ekser Tiirk halklar1 gibi defalarca alfabe degistirmek zorunda kalirlar. Kumuklar sov-
yetler kurulduktan sonra ilk kez 1929 senesinde Latin alfabesine gegerler. Ancak
Tiirkiye’nin de latin alfabesine geg¢it almas1 Sovyetleri korkuya diistiriirTiik halklar1-
n1 uzaklastirma politikasini1 uygulayarak 1938 senesinde Kiril alfabesine geger. Boy-
lece Kumuk alfabesi de Kiril alfabesi olur. Bu alfabede 38 harf mevcuttur. Tiirk
halklarinin ekserinin konusurken ¢ikardiklar1 ayni sesler farkli sekilde isarelendigin-
den yazilar rahat okumak ¢ok zordur.

Kumuklar’n folkloru — halkbilimi

Folklor — halk edebiyyat1 6gle bir alan ki, edebiyat, tarih, cografi bakimdan
biitiin Tiirklerin bir ¢at1 altinda birlestigi tek noktadir. Bunun sonucudur Ki, yapilan
biitiin baskilara ragmen Kumuk halk edebiyati kendi orijinalligini korumay1 basar-
mistir. Ali Samil bu konuda yazar: “Rus-Sovet somiirgecileri 150 senede Kumuk
dili, Kumuk edebiyyati yaratmaga calgsalar da, Kumuklardan derlenmis folklor —
halkbilim 6rnekleri, hatta giiniimiiziin Kumuk yazarlarinin eserleri bizimkilerden
sivesi bakimindan farklilik teskil etmektedir. Diisiince, tislub, konu, sozliik itibari ile
ise onlar geneltiirk edebiyyatinin bir pargasidir” (Samil A. 2009:289).

Kumuklar’in zengin folkloru vardir. Fakat maalesef ki, giderek yokolma teh-
likesi ile kars1 karsiyadir. Bunun yani sira yapilan pek ¢ok arastirmalarda da yanlis-
lara yol verilmekte. Bu yanlislar cogu zaman folklor mataryelinin zamaninda derlen-
memesinden kaynaklidir. Cilinkii zamaninda derlenmis ve orijinalligi korunarak
arsivlenmis bir folklor mataryeli arastirma i¢in olduk¢a 6nemlidir. Boyle hatalara
diismemek i¢in folklor malzemelerinin fislenmesine 6zel 6nem verilmelidir. Fislen-
memis folklor malzemelerinin arastirilmasinda dncelikle onlarin dil ve tislubu, hangi
bolgeden derlendiginin belirtilmesi son derece 6nemlidir(Samil Ali, 2002).
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Kendibasma zengin bir hazine olan kumuk halk edebiyatinda 6zellikle sarin
ve yirlar cogunluk teskil etmekte. Kumuklarda yirlar bir kag misradan bir ka¢ bin
musraya kadar uzayabilir (Samil Ali, 2010:299). Kumuk yirlarin1 ister Siimer metn-
leri, isterse de Tiirk salnamesi sayilan Dede Korkut destanlari ile kiyaslayadigimizda
oldukca fazla benzerlik elde etmekteyiz. Mesela “Cavatni yir1” hem Deli Dumrul
destan1 hem de “Gilgames” destanini amimsatir. Her ii¢ 6rnekte Insanoglunun yaratil-
dig1 giinden bu yana hakkinda en fazla konustugu ve c¢aresini bulamadigi 6liime
meydan okumak, 6liime isyan etme motifi kendini gostermektedir. ,,Gilgames* des-
taninin kahramani1 Enkidu ile Minkiillii arasindaki benzerlikleri pek ¢ok folklordr-
neklerinde gérmemiz miimiikniidiir. Kumuk halk edebiyatindan derlenmis “Enili-
gim, Seniligim, eskini ag!”” masali ile eski Stimerlerdeki kegi-canavar (veya sir) 0y-
kiileri ile benzerlik bulmamiz miikiindiir. (Usaqgensiklopediyasi, 1999:333). Bunlar-
dan bagka Kalendar adat Yirlari olarak bilinen Giidiirbay, Zemire ve Navruz gibi
merasimlerde sdylenen yirlardir. Giidiirbay giiziin veya kisa girerken yapilan mera-
simdir. Eski ¢cag Kumuk yasaminda 6nemli yerlerden birine sahiptir ve Anahattini
Tanri'ya yalvaris teskil eder. Bu merasimlerde erkek cocuklardan olusan gruplar,
evleri gezerek Giidiirbayyirlart soyler ve ¢esitli armaganlar alirlar.

Zemire ise, kuraklik zamanlarinda yagmur yagdirmak amaciyla diizenlenen
ve kadinlarin, kizlarin katildigi merasimdir. Genelde yagmurun yagmasi i¢in yapilir.

Kumuk halk edebiyatinin istisnasiz en zengin siiri sarinlardir. Cetin Pekagar
sarinlar hakkinda s6yle yazar: “Kumuklar hayatin her safhasinda, irticalen veya
ezberden, miinasibini bulup kolayca sarin sdyleyiverirler” (Pekacar Cetin). Sarinlar
neredeyse biitiin tiirk halklarinda mevcut olup, sadece isim degisikligi ile farklanir.
Tiirkiyede mani, Azerbaycanda bayati olarak bilinen bu siir sekli Kumuklarda sarimn
olarak ge¢mektedir. Cogu zaman sarinlar karsililklr atigarak soylenir.

Bunlardan bagka, masal, anekdot ve s. pek ¢ok metnler vardir. Fakat maalesef
ki, bu metinler zamaninda derlenmemis ve fislenmemistir. Belki de bu ylizden ytiz-
lerce metnler yok olmustur. Biz kolaylikla bu giin elimizde olan ve ¢ok zengin
oldugunu sdyledigimiz Kumuk halk edebiyatinin deryadan sadece bir damla oldu-
gunu sdyleye biliriz. Buglin Kumuk Tiirklerine kendi kimliklerini hatirlatan ve on-
lara kim olduklar1 konusunda hatirlatma yapan tek alan Halk edebiyatidir. Onun i¢in
halk edebiyatinin boyle bir hizla yokolusunu seyretmek bir Tiirk kaviminin daha yo-
kolmasini seyretmek demektir. Yillarca kimliklerinin unutturulmasi, asimile olmala-
11 igin yapilan her tiirlii baskiya ragmen, halen Kumuklar kimlik savasi i¢ine girerek,
Tiirkltiklerini koruyabilmek, ona sahip ¢ikabilmek i¢in biiylik bir savasin i¢indeler.
Bizim onlarin savasina destegimiz ise edebiyatlarina, tarihlerine, folkloruna ait citti
bilimsel arastirmalar yapmak olur.

Kumukg¢a edebiyat ve tarih

Sovyetlerdeki Tiirk halklarina kendi kimliklerini unutturma ¢abasinda olan
Rusya’nin biiyiik etkisiyle sadece 150 sene i¢inde Kumuk dili, edebiyati yarattilar.
Kumuk yazarlarinin dili bizimkilerden farkli yazilmaga basladi. Tarihi baska tarih
oldu. Bu diger biitiin tiirk halklarmin kaderi oldu. Lakin Biitiin baskilara ragmen
Kumuklar genel Tiirk tarihinin, edebiyatinin bir pargasi olduklarmi kanitlar, hatta
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kendi edebiyat tarihinin Siimerler’e kadar gittigini iddaa ederler. Ancak uzun siireli
Sovyet idyolojisinin etkisi ile Kumuklar’in edebiyati, dili ayrica arastirilir. Son do-
nemlerde Kumuk edebiyatinin tarihinin 16. Yiizyila ait oldugu kanisina varmuslar.
Ozellikle Kemal Ummu Nurin’in kumuk edebiyatinin baslangicimi tegkil ettigini
soyliiyorlar. Ilgingtir ki, Kemal Ummu Nurin’in siirlerinin dili cagdas Kumukcaya
¢ok uzaktir. Ancak Anadolu ve Azerbaycan tiirkgesine ¢cok yakindir. Bu da bir kez
daha Sovyet Idyolojisinin Kumuk dili, tarihi ve edebiyati iizerindeki yanls ve te-
hlikeli etkisini ortaya koymaktadir.

Kumuk halki 200 seneye yakin bir zaman i¢inde Rusya’nin isgali altinda
olmustur. Son 70 sene ise SSCB’de olmustur. Bu politika ayn1 kdkenden, genden
olan halklarin yakinlagmasina engel olmus, onlarm bir-birinin tarihini, edebiyatini
Ogrenmesini istememis ve bunu milletcilik olarak nitelendirerek kotiilemistir. Oysa
Ruslarin, Belaruslarin ve s. ayri soydan olan halklarin tarihinin, kiiltiiriniin, folk-
lorunun — halkbiliminin ve s. 6grenilmesine destek vermis, bunu “beynelmilelcilik”
olarak tanmitmus, desteklemis ve yaymustir. Ayni soydan, milletden olan Tiirk halklar
ise bir birinden uzaklagmis ve iligkileri zayiflamistir.

Sonug¢

Sovyetler ¢oktiikden sonra Tiirk halklart hemen kendi 6zge¢misine donerek
soyunu arastirmaga baslar. Bu giin diinyada Turan siyasi Tiirk birligi kurulmasi
yolunda oldukga citti igler goriillmekte. Bu biitiin Tiirklerin bir olmasi, yakinlagmasi
demektir. Kumuklar da kendi tarihlerini, folklorunu geneltiirk kontekstinde 6gren-
mege, arastirmaga baslamistir. Azerbaycan folklorsiinaslar1 — halkbilimcileri de Ku-
muk ve diger Tiirk devletlerinin folklorunu bu kontekstte arasdirmaga baglamistir.
Bununla da Tiirk tarihinin gelisimine giiglii etki etmis oldular. Manevi agidan, politik
acidan ve ekonomik projelerin gergeklesmesi sonucunda Tiirk diinyasinin birlesmesi
ve bir gii¢ halinde faaliyet gostermesi bu giin gergektir. Ama malesef ki, biiyiik hayal
kirikligiyla séylememiz lazim ki, uzun zamandir Kumukga askeri, bilimsel teknik
konuda makaleler yazilmiyor. Bu konudaki makaleler esasen Rusca yazilir. Bu da
her ne kadar zengin olsa da, dilin kurumasina, ¢okmesine neden olur. Ciinkii kumuk
yazarlariin bir kismi, bilim adamlarinin da hepsi yazilarin1i Rusga yazar. Boylece
kendileri de giderek rusdiisiinceli olmaga dogru giderler. Sehirlerde yasayan kumuk-
lar resmi yerlerde oldugu gibi, evlerinde de sadece Rusg¢a konusurlar. Kumukga ko-
nusan kisim ise kdylerde yasayanlardir. Bu durumda da folklor dili her ne kadar
zengin olsa da, edebi dil yok olmakta. Bu da dolayisiyla Kumukg¢anin yokolusumu
demektir.
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Pesrome
KYMbBIKN HAXOJAIINECSA HA T'PAHU HCYE3HOBEHHUE
Auinyp TI'azanghepzoizo

IlepBBlit HCTOYHUK B KOTOPOM OTMEYEHO CIIOBA «KYMYK», 9TO IPOU3BEICHHUE
«IuBanuJlyrar-urtypk» Maxmyna Kamrapnu. ABTop mpom3BeieHUS OOBICHSIET
CJIIOBOKYMYK KaK «UMsI OJTHOTO W3 OEKOB, PSAZOM C KOTOPBIM KOTJATo s ObuD». Y
KYMYKOB €CTh 00TaThlii (pONBKIIOp, ITeparypa, s3bIK. Eciiu mpuHsATH BO BHUMaHUE,
YTO KyMYKCKHMH SI3BIK CMECh KBITYAaKCKOTO M Ory3CKOTrO, TO MOXKEM YBUIETH €0
JUIMHY Ha CKOJBKO OOTaT 3TOT S3BIK M Ha CKOJBKO OOTaTyro JHTEPATypy MOXKET
CO3/1aTh ATOT SI3BIK.

ITonutuka Poccundepes KaBka3 nonroe BpeMsi 3acTaBMil KyMYKOB 3a0BITh
CBOM SA3BIK, HJIEHTUYHOCTD, KYJIbTYPY M aCCUMHINPOBaTh NX. HO K cUacThiO KyMyKH
Bce eni€ UIYT MPOTUB 3TOM NOJIUTHKE. M ¢ OONBIINM YCUITHEM OXPaHSIOT CBOH S3bIK,
KYJBTYypY.

KaroueBbie caoBa:Kymyku, KyMyKCKUH S3BIK, KYMYKCKHU (OJBKIOP,
KyMYKCKas JInTeparypa, KyMykckas KynpTypa, CeBepHslii KaBkas, Poccus

summary
KUMUKS WHO ARE ON THE ADGE OF DISAPPEAR
Aynur Gazenfergizi
The first source which is written the word "Kumuk' is in trace ' DiwaniLugat-
it Turk " of Mahmoud Kashgarly. Copyright work explains the word as " Name one
of the Beys which once upon a time | was there. "Kumuks have a rich folklore,

literature, and language. If we take into account that Kumuk language is from mix
of the languages of Kipchak and oguzfline, we can see that this language so rich and
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this language can develop a rich literature. Russia engaged in politics through the
Caucasus for a long time made Kumuks forget their language, identity, culture and
assimilate them. But fortunately Kumuksma still contest against this policy. And
with great effort keep their language and culture.

Key words: Kumuk, kumuk language kumuk folk-lore kumuk literature, kumuk
culture, Northern Caucasus, Russia
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A GUIDE FOR INTERNATIONAL STUDENTS IN TURKEY: AN
EXAMPLE OF HOSPITALITY?

Darko Radic

1. Introduction

Globalization has made the World look like a single organism, particularly
from the perspective of human mobility. In the era of globalization, the mobility
among young people who are going abroad for high education purposeis especially
advanced. In such circumstances youth is facing cultural adaptation process to the
new cultural surroundings. We have witnessed recently, as in many countries,
opening of the Turkish society especially when it comes to welcoming the interna-
tional students at their Universities. Today Turkey is facing internationalization of
its high education in which interculturality becomes increasingly important concept
for their high education system.

Untill 2011 foreign students had the opportunity to win Turkish Government
Scholarship based on the results achieved on the TCS exam (Tiirk Cumhuriyetleri
ile Tiirk ve Akraba Topluluklart Sinav1). In January 2012, the Republic of Turkey
transformed the old and introduced the new Turkish Scholarships programover
Department Turks Abroad and Related Communities (Yurtdisi Tiirkler ve Akraba
Topluluklar Bakanligi). In 2013 the Department Turks Abroad and Related
Communities via Turkish Scholarship official web site published the "Tiirkiye
Scholarships Holder’s Guide" for all international students in Turkey.

In the Turkish Scholarships Holder’s Guide there are two main chapters. The
first one is "Before Arriving in Turkey" which contains the information about
scholarship agreement, visa procedures, travel planning etc. The second part is
"After Arriving in Turkey" and contains information on accommodation issues,
enrolment to Universities, procedures regarding the residence permit, health
insurance, bank account etc. Beside mentioned information there is also part called
the "Cultural Adaptation Process" which attempts to provide guidance to how
foreign students can adapt themselves to Turkish cultural environment. This
brochure is really important because it is printed and published for all foreign
students who are coming into the Turkey.

Turkish Scholarship (Tiirkiye Burslari) is directly financed by the Turkish
Government and represents the biggest foundation in Turkey for international
students. Since the Turkish Government is elected by citizens, who are at the same
time represented by that government, it is really important to understand how they
look at the others (international or foreign students) and at the same time how they
try to present themselves in this brochure. Government representatives come from
particular culture and they carry certain norms and values of their own culture to
which they belong. If we look at the government as a representative of society as a
whole, we could come to the conclusion that their values and discourses, which we
can find in the mentioned brochure, represent the standing point and values of entire
cultural space and the general attitude of the vast majority of Turkish citizens.
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In the process of internationalization of high education and multiplying
mobility among international students it is necessary to indicate the importance of
inclusion of foreign students in education system and improving the relations
between "locals" and the "guests" (Dervin, 2011). Internationalization of high
education and the large influx of international students placed in front of us the task
of hospitality which at the same time contributes to necessary reexamination of the
ethnocentric discourses about "self" and the "others".

This article examines the document, Turkish Scholarships Holder’s Guide,
which is dedicated to all international students in Turkey and focus upon the
following question: How is the concept of hospitality incorporated in the brochure?
The brochure for foreign students attempts to provide guidance to how to adapt to
the Turkish cultural environment. The theoretical framework deeply relies upon the
Jacques Derrida's concept of hospitality defined as "inviting and welcoming the
stranger. " (Derrida, 2000)

Paper attention willrelay upon the intercultural education in Turkish high
education system in attempt to analyze the relations and dichotomies between "us"
and "them". Analysis is focused on the significance of hospitality concept in the
intercultural education and the friendship as one of its core values. Approach for
examination of interculturality in education is constructivist, critical and relies upon
the pragmatic discursive analysis of the brochure as a guide for adaptation to the new
cultural surrounding.

The current document available to all international students in Turkey
provides basic information which aim to help them adapt and integrate themselvesin
the Turkish culture. I will examine the construction of discourses about the
hospitality in the brochure: the "others"” or "guests” (International students) on one
side and the "us" or "hosts" (Turkish citizens)on the other side. Since the cultural
adaptation process is the central to the examination in this paper, the goal is to show
how those discourses can provide better understanding of Turkish culture and help
international students realize the necessary requirements for becoming the integral
part of the new cultural frame. Besides that, focus will be also on analyzing the
reversible auto-reflection image of "hosts", which in an effort to introduce its own
cultural frame show the certain concerns to not to be judged by the "guests".

2. Hospitality: conceptualizing relations with the other

Hospitality, conceptualized by Jacques Derrida, is often presented as an un-
conditional and universal concept contained in all civilizations. (Derrida and Dufour-
mantelle, 2008) "Absolute orunconditional hospitality is the universal singularity
without imperative, order or duty". (Westmoreland, 2008, p. 3)Derrida defines
hospitality as ethics and ethics as hospitality. Therefore they become the inseparable
concepts, they become one. It is impossible to remove the hospitality from the ethics;
it is the foundation or "the whole and the principle of ethics". (Robert Bernasconi,
1988, p. 135) Derrida, the philosopher, argues that the idea of hospitality means that
the host has to give up security and authority and become the "hostage"”, which in
the sense leads to "welcoming the infinite". (Derrida 2000, pp. 14-16) "The low of
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hospitality is absolute and in that it requires one to give all one has to another without
asking any question, imposing any restriction, or requiring any compensation.
Absolute hospitality involves neither the governance or duty nor the payment of
debt". (Westmoreland 2008, p. 3) In this sense "hospitality is absolute, unconditional
without the sovereignty”. (Derrida 2005, p. 59)

As universities worldwide are welcoming more and more people from
abroad, the idea of hospitality has become more central than ever in global higher
education. (Dervin & Layne, 2013) Derrida made distinction between unconditional
and conditional hospitality. Unconditional hospitality is something what needs to
come, the highest ethical goal that is at same time unreachable and impossible. Thus,
as Derrida (2000) observed, there is always a little hostility in all hosting and
hospitality, constituting what he called "the certain hospitality". If there is "one",
there is always "another", there is "host" and the "guest, there is "us" and the "others".
The binary polarity in our language, our bricks of constitutional thought always
contain thecertain asymmetry. Thus, the relation between the host and the guest is
not symmetrical, equally opposing one another. It is rather hierarchical, asym-
metrical regarding the power relations and embodied in conditions.

In the Turkish Scholarships Holder's Guide there is a clear distinction
between the "hosts” embodied in Turkish society and the "guests", term which
represents the international students. Those binary polarities are especially visible in
the next sentence:

"We would like to express that you are our guest in our country and
wish you that you will successfullycompleteyour studybenefitting from all
possibilities offered to you." (Tiirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013,
p. 16)

According to this sustainment it is clear that the hospitality is offered
or given by the hosts (in this case the Turkish society) to the guest (international
students). At the same time noting that international students are "their" guest in
“their" country. Therefore, Turkey is not "our" country; it is "their" county. It is
highly visible that that "they" offer to themopportunity to studyat "their" universities,
hoping that it will be successfully completed.

It has already been indicated that in all conditional hospitality there must be
certain rights and rules arising from the power and sovereignty. Derrida himself
recognized that hospitality cannot be conceived without hostility and vice versa:
"there is no hospitality without the idea of power as it is based in rights, duties and
obligations”. (Derrida 2000, p. 4) Therefore the guest is always the "Other" and
always under control of the host.

The international students in Turkey are selected, they were chosen and then
welcomed to come. After they are selected and before they come into the Turkey,
international students must fulfill certain obligation. Before the arrival they must
sign the Scholarship Agreement, finish the visa procedures and provide all required
documentation. (Tiirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, pp. 2-7) Conditional
hospitality also required the visa for crossing the border, and stepping into the
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otherness, into Turkey. They, international students, are someone who fulfilled the
initial expectation regarding the qualification capabilities. The hosts decide who will
get the invitation and who will enter into "their" country, into "their" cultural space,
into "their" home. The hostsalways have the exclusive rights to decide to whomthey
will offer their own welcomeness. So, there is always a certain power imbalance and
symbolic violence in hospitality and it can easily become inhospitable and prone to
hostility.

Derrida argues that the unconditional hospitality "appeals to the other
without condition. " (Derrida 2005, p. 153)"Absolute hospitality relies upon the
deafening silence between the ipse and the other. The host bequeaths a smile and
welcome the other without asking any question that would qualify as conditions of
hospitality" (Westmoreland 2008, p. 5)Since the host does not need to have right to
ask for name of the guest, it seems that the language of hospitality is nothing more
than the perfect singular silence. But, it is impossibility. Derrida noticed that the host
always demands that the guest is able to communicate with him, in foreign language.
Therefore, Derrida clams that the language is "the first violence to which foreigners
are subjected”. (Derrida 2005, p. 68) Therefore, Derrida questioned, "Must we ask
the foreigner to understand us, to speak our language... before being able and so as
to be able to welcome him into our country?" (2007, p. 15)

Since common hospitality and understanding between us and others, host
and guest, involve and require linguistic communication (speaking), especially
foreign language is always the first violation of singularity. This thesis is conformed
in the Turkish Scholarships Holder's Guide for international student in Turkey. Since
the education at the Turkish Universities is largely in Turkish language, for
international students as an imperative requirement is emphasized the knowledge of
"their" Turkish language. That is particularly evident through the following sentence:

"Within the scope of Turkey Scholarships, each student has todocument
command of Turkish (including those to study at departments where the
medium of instruction is English". (Tirkiye Scholarships Holder's Guide,
2013, p. 10)

For the international students in Turkey as "outsiders" or "guests" the language
is the example of the first type of violence which requires the assimilation of the
"selflessness" by the "otherness". "The guests are unable to be themselves; they must
transform their otherness”. (O'Gorman 2006, p. 55) Therefore, the hospitality for
international students in Turkey is conditional, mainly regarding the language issues
and addressing the communication inequalities between the hosts and the guests,
between the Turkish society and international students.

In the academic mobility processthe task of understanding the otherness is
placed in front of students. At the same timevalues of involved people is questioned,
especially through the request for the language proficiency. They also, very often
contain not the identity building but rather the identity rebuilding. As Kathy Durkin
(2008) points out thatthe norms, freedom of expression, critical thinking and the
question of contextuality very often produce the problems and possibilities of
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misunderstanding for international students. Learning the foreign language as the
cultural heritage which contains the norms and values represents the biggest
difficulty faced by international students in a foreign country. The Turkish Scholar-
ship Holder's Guide not only that contains the empathized obligation for learning the
Turkish language, but also provides guidance for faster acceptance of the same:

"We particularly recommend you to refrain from speaking your
nativelanguage inorder to ensure rapid and better learning of
Turkish...Toaccomplish Turkish education, you should try tospeak
Turkish withyour friends, join the programs, andobtain information
about thecultural and social life of ourcountry...Try to express yourself
andinsist on speaking in Turkish even if people don’tunderstand youat
first. (Tiirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, pp. 10-14)

In the mentioned sentences there is the request to refrain from speaking the
native language and as the most important condition not only for successful
accomplishment of the Turkish language course but also for cultural integration in
new cultural frame. Since we are all enclosed and encapsulated in the discourses of
our mother tongue, the question is; will we understand the "others" quite better if we
are able to speak "their" language, the language of the other?

In the symbolic relation between "Self" and the "Other", language is one of
the most important discourses. As Derrida (2008) points out, the Self has always
enclosed identity given by the Other since the child accepts the language from the
mother which is not "their" own language, it’s always the language of the Others. So
every time when we speak themother tongue we use the language as the symbolic
system of the Other. Learning a new, a foreign language is always the critical and
the hardest experience and task for international students. Therefore, they "may have
some problems to understand and express themselves in Turkish”. (Tirkiye Scho-
larships Holder's Guide, 2013, p. 14)However, it must be recognized that the Self
had been constructed by the Other, and that the Self must remain open to the Other,
which is the presupposition of the ethics". (Kim 2008, p. 31) Therefore, since we
deal with the conditional hospitality, international students need to be allowed to be
changed and influenced by the new, foreign language which will allow them to
become the integral part of Turkish cultural surrounding and to act as good guests.

3. Guest's cultural adaptation process and host's self — reflection

There is no doubt that the hospitality is understood as an integral part of the
culture. Derrida actually defined the hospitality as the culture. Just like the ethics,
"there is no culture without the hospitality". (Westmoreland 2008, p. 3) As Derrida
claims, hospitality "is culture itself and not simply one ethic among others". (Derrida
2005, p. 16)

Hospitality which we could find in the Greco — Roman and even in the Judaeo
— Christian tradition is spreadaround the globe and has become the inseparable
component of all modern cultures, including the Turkish one.
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"We can assure you that you will have easy communication with the
Turkish people who are famous with hospitality”. (Tiirkiye Scholarships
Holder's Guide, 2013, p. 14)

It is clear that Turkish society possess the self — perception about themselves
as good hosts and their culture and tradition as well-known by hospitality. In
sentence above it is clear that the hospitality include also the "easy communication”
between host and guest, which means that the hospitality in Turkey is immediately
exposed and linguistically violated. That conditionality is well described in Mihai
Paunescu's work, where heindicates how the mobility experience among internatio-
nal students focused on the effects of their personal, cultural and linguistic enriching.
(Paunescu 2008, p. 184-204) Therefore, in terms of getting in touch with the different
cultural values and norms, or simply in the process of "cultural negotiation", it is
evident that allparticipants in communication must be aware of cultural differ-
rencesamong themselves. It seems that the mutual understanding is the essential
basis forany interculturality.

International communication is largely determined and governed by the
culture, not constructed and negotiated by the individuals, since there is no private
knowledge. The knowledge is therefore always socially constructed and accepted by
the community. In the brochure for international students there is no Turkishness or
such a thing, but cultural identity is set as the starting point from which we draw the
values that influence on our perception of both, ourselves and the others. Cultural
differences therefore show the tendency to maintain and strengthen the power
relations between the guest and hostand at the same time preserve the discourse of
culture.

In brochure it is indicated that international students in Turkey need to try to
"enjoy", discover and understand the Turkish culture which they find themselves in:

"Try to enjoy a new culture and social environment during your study in
Turkey"... and..."try to know a new(Turkish) culture”. (Tirkiye
Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 14)

From this statement it can be easily seen that the first step is accepting the new
cultural surrounding and attempting to understand it. As well as realizing that
cultural differences indeed exist and then trying to experience them. Those are
apparently the classical components and characteristics of cultural adaptation, at the
initial, and the cultural integration process, the final goal. International students thus
need to adopt the Turkish culture. Discovering and remainingopen to the otherness,
which presents the first step in the process of cultural integration, isespecially visible
in following sentences:

"Remain curious and open minded against the new culture. Don'’t
hesitate to try new things. Don’t forget that you will discover many
novelties in Turkey... Don’t be afraid of making mistakes but be at peace
with yourself. You will discover a new country and inevitably have a
period of inexperience. Just accept this and make it funnier”. (Tirkiye
Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 15)
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If we take the closer look from the communication sciences points of view,
particularly the George Herbert Mead's (1967) theory of "Symbolic interactionism",
we could understand that Others also participate in the creation or construction of
our own (individual and group) identity pictures. Therefore, our own self — per-
ception about ourselves in terms how we want to present ourselves to others is not
the most important critical reflection of our own image. In the Turkish Scholarship
Holder's Guide host is showing the certain concerns not to be judged by the guests.

"Don’t be prejudiced against people. Avoid classifying the new ways of
thinking and living as good and bad and accept that these are only
different from your culture. Try to bring different points of views".
(Turkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 15)

Here the hostshowing certain fear and concern that their own cultural values
could be understood as "bad". Cultural differences of new cultural environment guest
could be understood not only in a negative context but also as a way of refusing to
accept them. The need and request for reexamination of Turkish cultural values are
emphasized in the brochure and therefore it can be assumed they result in its
acceptance by the guest. Host here rather indicates that the guest needs to respect
and appreciate their culture — cultureof the host. Also, it seems that the host is aware
of the fact that the guest is the only one whoprovides critical assessment of how
muchthe hostreally well known by hospitality. Therefore, the host is very concerned
about the possibility of judgment by the guest.

The host in the Turkish Scholarship Holder's Guide is deeply aware of the
cultural differences between him and guest. Not only that he realizes and indicates
that the problem of accepting the new cultural frame will occur, producing the
cultural shock for guest, he also gives the adviceon how "to overcome this period
easily"(Ttrkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 15):

"Please remember that all students starting to live in a different country
may experience a kind of cultural shock and don’t forget that this adap-
tation period will soon pass and you will feel at home in this country...
Don'’t forget that cultural shock is a temporary reaction to a newlife
which will pass soon...Emotional signs(of cultural shock)are home-
sickness, feeling of loneliness, causeless anxiety and crying, antisocial
behaviour, tendency to stay alone, loss of selfconfidence, anger and
hostility against new culture... Try to observe and understand the beha-
viour, belief systems, and ways of thinking and behaviour of the people

around you". (Tirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, pp. 14-15)
Host is familiar with the fact that the process of accepting the new cultural
surrounding is not that easy to achieve and that the international student, after
arriving in Turkey, will face the certain difficulties. Let's suppose that being a good
host means putting you in the place of guest. In brochure for international student
that is precisely shown. Shaun Gallager (2012) pointed how it is necessary to
perceive the circumstances from the position of the Other, or simply to put ourselves
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in the place of Others and then to try to understand them. That approach Gallager
conceptualized as the "self-in-the-other and other-in-the-self" perspective. That
perspective in high education, or in any aspect of interculturality, is necessary thing.
"This approach can give more space for negotiation and co-construction of relations
and encounters in the intercultural space and thus renew hospitality by rebalancing
the power unbalance between the host and guest™. (Dervin and Layne 2013, p. 6)

Gallager is not the only one who suggests the otherness in the self in
explaining the self in relation with other. Beside him, Martha Nussbaum (2013, p. 2)
in reexamination of role of liberal education in pluralistic society points out how it
is necessary to possess "the ability to imagine what itmight be like to be in the shoes
of another person”. Understanding that cultural differences as our own constructs
exist and putting ourselves in the position of another is the first step for being a good
host. Sometimes facing difficulties, like those ones in the cultural adaptation process,
requires a respect and understanding that the accepting the new culture is not easy to
reach. Especially if we take into account that, in case of international students in
Turkey, they must continue their high education in foreign — Turkish language which
they are not familiar with and probably in circumstances where they face that
language for the first time in their lives.

4. Value of friendship

In conceptualization of friendship Derrida startsfrom the Aristotle via Hegel
to the Kantian understanding of the same. Regarding the Kantian points of view
Derrida indicates that "there is no friendship without respect for the other". (Derrida
1993, p. 380) Also from the Kantian reflection throughout the ethics and politics of
friendship, he indicates that the concept of friendship should be understood as sacred.
Analyzing the ethno-political and philosophical discourse on friendship Derrida
showed that, in the same way how we made distinction between the host and guest
or war and peace, we also always produce positiveand negative Other making them
friends or enemies. Derrida therefore asks; "When will we be ready for and expe-
rience of equality that would be a respectful test of the friendship, and that would at
last be just, just beyond justice as low, that is, measure up to its immeasure?"
(Derrida 1993, p. 388) That kind of discourse distinction among the people, between
the friends and enemies, again indicates on our inability to challenge the asym-
metrical power relations among us.

In the Turkish Scholarship Holder's Guide, as a part of cultural adaptation
process and overcoming the issues regarding the cultural shock, it is indicated as
necessary that making the friends is an important part of socialization of international
students in Turkish culture;

"Establish friendship with people from different countries as many as
possible. Don’t forget that friendships will be among the greatest gains of
your life in Turkey after you complete your study". (Tiirkiye Scholarships
Holder's Guide, 2013, p. 15)
Need for socialization in terms of faster and easier accommodation and
integration of international students in Turkish culture is particularly pointed out;
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"Don’t shut out yourself in the dormitory. Join the events organized
for you, subscribe to student clubs and participate in sport and arts
activities”. (Turkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 15)

In an attempt to understand friendship in the city which is beyond the justice,
Martha Ellen Stortz starts from Aristotle's descriptions of justice. "Acristotle defines
the aim of justice as effecting equality and addressing inequality. Here his concern
for equality is abstract and impersonal. But, when Aristotle turns to friendship, he
concern that equality is more personal and focuses upon the role of friendship in
effecting equality and addressing inequality. Injustice, in the city, according to
Avristotle, demands something beyond the justice, and he calls it friendship. " (Stortz
1994, pp. 413-414) In the effort to mark the internal characteristics of friendship
Stortz (1994) is focusing on the equality, respect and justice as integral parts of the
"perfect friendship". In addressingthe friendship which depend upon the equality,
Martha Ellen Stortz indicated that it must be "based on virtue unite moral equals and
the people as an excellence. "(Stortz 1994, p. 412)Storz, regarding the respect,
arguing that the only "perfect friendship cultivates respect for the other. Perfect
friends look beyond what is good for me and strive what is good for the other". (1994,
p. 413) For the justice she indicates that the "friends always share a view of what is
just”. (1994, p. 413)

In the Turkish Scholarships Holder's Guide it is clearly indicated that the
friendship has the purpose for easier social integration of international students in
Turkey, in order to feel ourselves as at home. As an additional way of student's faster
socialization in Turkey it is emphasized the necessary for “students’ participation in
public events as important for them to obtain necessary information and to establish
new friendships". (Tiirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 15)

In the brochure for international students the value of friendshipis indicated
pointing out that it is not something what will just help them to accommodate
themselves into Turkish culture but also something what will last even after. Also, it
reminds us "that the friendships will be among the greatest gains of their life in
Turkey after they complete their study”. Friendship is somethingthat will not judge,
something that will show the respect and distinguish the inequalities between self
and other. Therefore, friendship becomesthe highest value of hospitality. But
question still remains; can we speak about the "community of friendship™ without
involving the opposite and negative perception as its own reflection in the mirror
embodied in enemy? It seems that it is possible but only when we understand that
there are no discourse dichotomies between the self and other, friend and enemy,
host and guest.

5. National culturediscourses in the international high education
Before we enter into a deeper analysis of national culture discourses contained in the
brochure for international students in Turkey we need to deal with the linguistic
dichotomy and analyze the category of international students. International student
as a term determinates the strong relationship with the concept of nation and national
identity. Therefore, instead of use the category of international student, | argue that
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we should examine the possibility to replace it with the category of foreign students
in terms to indicate that they are still the other but it would help distinguish the
national discourse from its linguistic constitutive core.

Mike Byram and Fred Dervin (2008) point out how the mobility in high
education, despite the popular beliefs, is not a new or modern but rather an old
phenomenon since the universities are open for all, providing the benefits for
themselves and for the others. Although the universities are often present as
international institutions carrying international character, they are de facto national
institutions in terms of financing since they are financed by the state. It should be
added to this statement that although there are private universities, they must be in
accordance with state and national legislationfulfilling their requirements. Therefore,
although we look at the universities as institution of international character they still
contain the national discourses in their organizational, financial and legislation
structure. Byram and Dervim also made clear distinction within the academic
mobility in higher education between the teaching and administrative staff on one
side and the students on the other. This paper is focused entirely and only to the
academic mobility among the international students.

Cammelli, Ghiselli and Mignoli point out how the most important aspect of
study abroad is construction and perception of foreignness and intercultural under-
standing. (2008, pp. 217-237) Student mobility thus allows not only the opportunities
to cross the frontiers and step into the otherness, but also to experience it.

The structure of our present world is shaped by the state and national identity
which arise from it. Those national identities become the integral part of our own
cultures and show the unbreakable bond between them. Such claims can be
particularly found in the works of Zygmunt Bauman who points out how the
"national identity influence the people's life, making the differences between the
normal and abnormal, the expectable and the unexpected, the ordinary and the
bizarre, domesticated and wild, the familiar and the strange, us and the stranger".
(Bauman 2004, p. 38) According to this statement it is easy to understand that our
national and cultural identities become one, influencing our perception and self —
reflection in relation between us and others.

Despite attempts to present the internationalization of high education in the
world as universal it is obvious that education in every country of the world rely
upon the national discourse and in most cases use culture as an excuse in order to
impose the conditions and obligation to the guest. In most cases it starts from the
language and points the determinants for becoming the accepted member of
community. Those circumstances show that the unconditional hospitality is
impossible since only the guest has to adapt himself to the new environment which
in this case shapes and redefines the guest's behavior.

Hannah Arendt in her study indicates the crisis in education which is primarily
national affected by national boundaries and showing the national discourse. She
tries to make the connection between the education and politics. Therefore,
according to her, "education has become an instrument of politics, and politics
activity itself was conceived as a form of education. Pedagogy has developed into a
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science of teaching in general in such a way as to be wholly emancipated from the
actual material to be taught. " (Arendt 1954, pp. 2-5)Such understanding of education
implies that education system give us bricks of our knowledge which we use for
constructing and reproducing our own knowledge. If it is really such a huge impact
of politics on education, it is no wonder that our identities are so much tied to the
discourse of nation. Anya Topolski came to the similar conclusions in her own
observations regarding the question are the "classrooms proper place to create
citizens, reflecting upon the link between citizenship and education™. (Topolski
2008, p. 260)

Zelia Gregoriou in her article about the pedagogy and cosmopolitanism
between the processes of globalization and nationalism argues how the cosmopo-
litanism is re-emerging, empowering and institutionalizing the international civil
society producing the sense of "humanity as a whole". In her pedagogy of cos-
mopolitanism she conceptualizes the Other, borders and thresholds, pointing out that
"cosmopolitanism needs to borrow from the culture ethical passion of endurance,
endurance of difference; not the familiarity with and mutual respect for the other's
difference but the difference of an impossible codification and representation of the
other in our familiar categories"”. (Gregoriou 2003, p. 257) "There is no culture of
cultural identity without difference with itself. " (Derrida 1992, p. 9) Following
Derrida's thought Gregoriou stresses that cultural identity and cosmopolitanism need
to intertwinefor ethical response with Other. She indicates that cosmopolitanism can
restore the universal community creating the "society of friends".

Derrida (1997, p. 10) refers to "cosmopolitics as a program, an agenda, or even
regime that is conducted as a series of treaties between states, reconfirming the
power (and borders) of both the national state and those who dominate global
economics and politics in the name of international law". That universal law should
be the law of hospitality. But even Derrida realized that mentioned idea is very
difficult to achieve since differences between the self and other will remain and that
the other will always be assimilated and colonized by the other. "Intercultural
education still continues to be culturalist which means that it's still rely upon the
common cultural characteristics, values and attitudes of a national community and
at the same time it is presented as being as keys to interculturality for the guests. "
(Hoskins and Sallah, 2011)

Take the example of Turkey, the nation (in terms of culture and language as
its integral part) is still the central in reflection the discourse of interculturality. It is
related to interculturality shaping the relations with the international (foreign)
students and Turkish society. There are always curtain set of rules which need to be
respected in order to be good guest or simply the good Other. Therefore the
possibilityand attempts to distinguish the relations of hospitality — hostility largely
depend on our own national discourses in which the culture is used as an excuse.

In analyzing hospitality in academy, Ruana Kuokkanen (2008) argues how the
present academy contains the epistemic ignorance regarding the students. Also, she
points out that the cultural conflict is more than visible and widely recognized as
conflict between cultural values. According to her, "cultural values of people which
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have an effect on their own self — perception are defined and distinct from the rest of
society or national forming of current nation — state context. Without the openness
to the other, responsibility toward the other, there is no future of the academy".
(Kuokkanen 2008, pp. 74-75) Therefore, the future of academy requires the
hospitality — openness and ethical relation with the Other.

It seems that in present high education there is no such thing as interculturality.
We can only talk about the national education, based on ethno-cultural-symbolism,
in which foreign students need to comply with the demands and conditions of the
(national) countries in which they try to successfully complete their high education.

6. Conclusion

Hospitality has become more central in the global higher education, especially
regarding the international students in foreign country and their cultural adaptation
process. Turkey is a classic example that ethnocentric discourses still play a huge
role in the interculturality. Those discourses, according tothe brochure, are mainly
connected with the firs condition of hospitality and that is the issue of language.

Recognition and understanding of ethnocentric discourses can help foreign
students adapt themselves to the new national — shaped cultural environments. But
at the same time the hosts need to understand the difficulties and problems that
students are facing, and to give them support or some kind of help for their faster
inclusion in the new cultural frame. We can call that "putting ourselves in the place
of other", or to simplify, to develop the empathy regarding the guests. At the same
time guests need to be open for accepting the otherness and leave the possibility to
be changed by the Others, by the hosts.

Our cultures are mainly shaped by our national identities. Therefore, it seems
that no matter how we try to achieve the interculturality based on universal accepting
the others trough the cosmopolitanism as higher and collective global identity, we
still remain prisoners of our own national discourses which arethen reflected in our
self — perception how we see ourselves and at the same time how we look at the
others. Impossibility to relieve ourselves from national discourses is visible also in
the inerculturality in which national thought still plays very significant role. Thus,
interculturality becomes nothing more than the myth chained by the cultural ethno-
national discourses.
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A Guide for International Students in Turkey: An Example of Hospitality?

Darko Radic

"We can assure you that you will have easy communication with the Turkishpeople
who are famous with hospitality”. (Tirkiye Scholarships Holder's Guide, 2013, p. 14)

The process of globalization increasingly advanced the mobility among the
young peoplewho are going abroad for high education. We have witnessed recently,
as in many countries, opening of the Turkish society especially when it comes
towelcoming the international students at their Universities. Turkey today is
facingwith the internationalization of its high education in which interculturality
becoming one of the key concepts for their high education system. In the globalized
era, the internationalization of high education and the large influx of international
studentsplaced in front of us the task of hospitality which at the same timecontributes
to necessary reexamination of the ethnocentric discourses about self and others. This
article examines the document dedicated to international students in Turkey and
focus upon the following question: How is the concept of hospitality incorporated in
the brochure for international students? The brochure for foreign students attempts
to provide guidance to how to adapt themselvesto the Turkish cultural environment.
Analysis is also focused on the significance of hospitality concept inintercultural
education and the friendship as one of its core values. Approach for examination of
interculturality in educationis constructivist, critical and relies upon the pragmatic
discursive analysis of the brochure as a guide for adaptation to the new cultural
surrounding.

Key words: hospitality, international students, cultural adaptation,
interculturality, judgment, friendship.
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A. PLATONOV’UN “CUKUR” VE H. YAVUZ’UN “UC ANLATI”
ESERLERINDEKI “KUYU” SEMBOLUNUN OZDESLIKLERI UZERINE
INCELEME

Leyla Kerim

Her kiiltiiriin kendine ait mirasi, birikimi, zenginligi vardir. Bu miras ¢ok
uzun yillarin edinimi oldugu gibi diger iilkelerle yapilan iletisim ve kiiltiir aligve-
risinin de katkis1 yadsinmamalidir. Bu sebeple ortak denebilecek kavramlara ve
imgelere rastlamak miimkiindiir. Kiiltiir denince akla ilk gelenlerden biri sozlii ve
yazili edebiyattir. Edebiyatta sik¢a bagvurulan semboller ve metaforlar zaman zaman
bolgeden bolgeye farklilik gdstermekle birlikte ayni oldugu durumlar da vardir.

Sembollerin olusumunda dilsel kodlamalar, davraniglar, dini inanglar, yasam
kosullar gibi pek ¢ok etken var olmustur (bk. Cuma 50-55). Baz1 semboller, cograf-
yadan bagimsiz olarak edebiyatta olduk¢a sevilmis ve eserlerde sik¢a kullanilmis-
lardir. A. Cuma, “Sembollerin Dilinden” adli kitabinda belli bash sembollere 6rnek
olarak giil, koku, biilbiil, miizik, riiya, tiziim/ sarap, baykus, agag, giines, ay Ve atesi
gostermistir (bk. Cuma, 2013). Bunlara hayvanlar, renkler, sayilar, belli nesneler
(mendil, silah, ayna, kuyu) vs. eklenerek liste daha da uzatilabilir.

Kuyu, kendisinde zitliklar1 barindiran ve olduk¢a gizemli bir semboldiir; sdyle
ki, hem yasam kaynagi olan suyu ¢agristirir, hem de yer altinda, derin ve karanliktir.
Bu diialist anlam1 sebebiyle hem Rus, hem de Tiirk kiiltirinde 6nemli bir yer
edinmistir. Bat1 kiiltlirlinde de bu semboliin bir yeri vardir. Farkli dillerdeki “kuyu”
ile ilgili atasozii ve deyimler buna 6rnek olarak gosterilebilir:

Tiirkcede :

Atasozleri: Bir deli kuyuya bir tas atar, kirk akilli ¢ctkaramazms (bir insan
bazen akla ve mantiga sigmayan bir i yapar; yapilan is, hi¢gbir kurala uymadigi i¢in
pek ¢ok akilli insan bunu diizeltmeye ¢alisir, fakat basaramaz); El i¢in kuyu kazan,
evvela kendisi diiser (baskasina tuzak hazirlayan kimse, bu tuzaga ondan 6nce
kendisi diiser); Kazma elin kuyusunu, kazarlar kuyunu(sen baskasina koétiiliik
yapma yolunu tutarsan baskasi da sana kotiiliilk yapma yolunu tutar).

Deyimler: (Birinin) ipiyle kuyuya inilmez (kendisine giivenilmez[] anlamin-
da kullanilan bir s6z); (Birinin) kuyusunu kazmak (birinin yikimina ¢alismak, kotii
duruma diismesini istemek); Cay kenarinda kuyu kazmak (elde, amaca ulasilacak
bol ara¢ varken emek harcayarak baska yollar aramak); Igne ile kuyu kazmak
(yetersiz araglarla, siirekli ve sabirl bir bigimde caligip ¢ok gii¢ olan veya ¢ok agir
yiirliyen bir isi basarmaya c¢alismak); Kazdig1 ¢ukura (kuyuya) kendisi diismek
(baskasi i¢in hazirladigi kotiiliige kendi ugramak); Kendi kuyusunu kendi kazmak
(kendine zarar verecek davranista bulunmak); Kuyu gibi ( 1) ¢ok derin (yer); 2) basik
ve karanlik (yer); Kuyudan adam c¢ikarmak ( 1) olumsuz, uygunsuz veya yasal
olmayan bir duruma son vererek birini haklarina kavusturmak; 2) unutulmaktan
kurtarmak) vs. (www. tdk. gov. tr)

Ruscada:
MpblHe IleHUM BOJIY /10 T€X IOP,II0KA He BLICOXHET Ko.100ey (Kuyu
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kuruyana kadar suyun degerini bilmeyiz);

HWraoii kon0dey ne Bbikonaemb(igneyle kuyu kazilmaz);

Ilycroii ko100ey pocoii ne HanosuuTcsi(bos kuyu ¢iyle dolmaz / tagima suyla
degirmen donmez); Ilocje TOro KaK HANWJICH, JIErKO 3a0bIBAETCS Y€JI0BEK,
BhIpbIBIINIi Kos100ey(Susuzluk giderilince kuyuyu kazan unutulur);

IL10X TOT Kos100€y, B KOTOPBIii NpuxoauTes HocuTh Boay(doldurulmasi gereken
kuyu kétiidiir); Ot menBens cnaces,

naB ko00ey nona(ayidankurtulupkuyuyadiismek);

OauH 4eJ0BEK POET Ko10dey, Thicsiua gioaeii nbioT Boay(kuyuyubirkisikazar,
binkisioradansuiger);

He nuawii B ko100ey — npuroaurtcs Boabl Hanuthesi(kuyuyatiikiirme,
oradansui¢cmengerekir / yediginkabapislememekgerekir);

Konooey ne Bbicox — xkaxxaa tepnuma(kuyukuruyanakadarsusuzlukdayanilabilir
); BeIpoenmbKo101enrIy6oKo, 6y1eTBOAACTOATHBBICOKO
(kuyunekadarderinkazilirsasuokadar ¢okolur); Mkonone3bnpuyepnbiBaercsi
(Kuyununsuyuda ¢ekilir); Hemeiin3uyskorokosjoama - CBOSIHeNoTe4eT
(Baskasininkuyusundansui¢me, kendisuyunakmaz);
OxoJgiopexnkosionnanexkonao(nehirkenarindakuyukazilmaz);
Crpoutbkoiaoaubim3aydnt (Olmayacakbir seyi¢inugragmak) (http://www. X-vim.
info/s_1f3910a61f. html).

Ingilizcede:

Whoever digs a pit will fall into it, and a stone will come back on him who
starts it rolling (kuyuyu kazan igine diiser, tas, kendisini yuvarlayana geri doner);
To dig a pit for another and fall into it oneself (bagskasina kuyu kazmak ve o
kuyuya diismek); Pit one's shoulder to the Wheel (gayretle ¢alismaya baglamak);
Pit someone or something against someone or something(iki kisi veya seyi karsi
karsiya getirip yarigtirmak); Pit of one's stomach (mide ortas1); A bottomless pit
(dipsiz kuyu, hep bir seylere ihtiya¢ duyan biri yada bir sey); A pit stop (yolculuk
molasi); Pit your wits against somebody/something (aklin1 kullanarak iki kisi veya
seyi karsi karsiya getirip  yaristrmak)  (http://www.  wiseoldsayings.
com/wosdirectoryw. htm)

Dogu edebiyatinda kuyu, insanin kendisiyle, sikintilariyla yiizlesmesini, bilin-
caltini, ayn1 zamanda zorlu bir evreden sonra yeniden dogusu simgeler. Bu anlamiyla
anne rahmini ¢agristirir. Ayrica Islamiyet’te kuyu Hz. Yusuf’la 6zdeslestirilmis bir
motiftir. Yunus Emre Ozdemir’in “Y1lmaz Giiney’in Umut Filmindeki Motiflerin
Mitolojisi ve Bagkisi Cabbar’in Yolculugu” adli bitirme tezinde kuyu ve onun Hz.
Yusuf’la 6zdeslestirilmesine dair su climleleri ilgi ¢ekicidir:

“Yusuf i¢in kuyu yasama, zenginlige, saltanata ve nebilige giden
yolda meleklerle sohbet ettigi mekan olmustur.

Kuyu motifi Eski Ahit'te Yusuf ile ilgili olarak, '6lim kuyusu'
bigimiyle islenmistir.

Kuyu baz1 masallarda yine yeraltinin simgesi olmustur. Eliada’nin
Samanizm adli kitabinda yeryiizii lige ayrilir ve incelenen masallarda
yeryliziiniin, evrenin merkezi olma diislincesini yansittigi goriilebilir. ”
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(http://yunusemreozdmr90. blogspot. com/2012/02/yilmaz-guneyin-
umut-filmindeki. html#!/2012/02/yilmaz-guneyin-umut-filmindeki. html)

Zilkarneyn’in sirrint bir kuyuya séylemesi, Tiirk mitolojisindeki Subat Karisi
olarak bilinen kotii ruhun da kuyunun Dogu edebiyati agisindan ne kadar sik
kullanilan bir sembol oldugunu gésterir (Cobanoglu, Yildirim ve ark. 105).

Slav kiiltiiriinde de kuyu 6nemli bir motiftir. SOyle ki, eski Slavlarda yeralt1
ve yer istll sularinin birbiriyle baglantili olduguna inanilirdi. Bu sebeple yagmur
cagirmak i¢in hashas taneleri, kuyuya atilirdi. Sifali veya kutsal olduguna inanilan
kuyular da vard: (http://dic. academic. ru/dic. nsf/ruwiki/683281). Bunun yani sira,
eski Slav mitolojisinde su ve kuyu tanrilar1 ve ruhlar1 inanci da hiikiim siirmekteydi.

Bat1 kiiltiiriinde kuyu daha ¢ok yer altiyla ve mitolojik anlamda Hades’le
bagdastirilmustir (http://www. theoi. com/Kosmos/Tartaros. html). Hades, Yunan
mitolojisinde Cehennem tanrisidir ve Tartarus’a (yada Tartaros) hilkmeder.

Farkli kiiltiirlere baktigimizda kuyunun ¢agristirdigi karanlik, derinlik, yiiz-
lesme, bir gegis asamasi anlamlarinda 6zdesligi gorebiliriz. Bu sebeple, ¢alisma-
mizda evrensel bir anlam igeren kuyunun, farkli dénemlerde yazilmis, Tiirk ve Rus
edebiyatindan birer 6rnekle nasil benzerlikler gosterdigini incelemeye ¢alisacagiz.

Biri 20. yy. *m bas1 (“Cukur”), digeri ise 20. yy. " sonunda (“Ug Anlat1)
yazilmis olan ve her biri farkli kiiltiirlere ait iki eserde ayn1 (kuyu) semboliin kul-
lanilmasi oldukga ilgingtir. Ayn1 semboliin ingiliz edebiyatinda yer almasi da ayrica
dikkate degerdir (6r.: Edgar Allan Poe’nun “Kuyu ve Rakkas” eseri). Calismamizda
kuyunun her iki eserde de hangi yonlerden 6zdeslestigi, hangi yonlerden ayrildigi
ele alinmaktadir. Genel olarak bakildiginda gerek Andrey Platonov, gerekse de
Hilmi Yavuz, yasadiklari toplumun geg¢is donemine taniklik etmislerdir. Her iki ya-
zarin da genel olarak eserlerinde sembollere agirlik vermesi de dikkat ¢ekici bir diger
unsurdur.

Rus edebiyatina baktigimizda kuyu pek ¢ok eserde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Viktor Dronnikov’un “Rus Kuyusu” adl1 siirinde kuyu, vatan, baba ocag,
yasam kaynagi gibi olgularin metaforudur; Vasiliy Nemirovi¢-Dangenko’nun “Ka-
pali Kuyu” adli eserinde kuyu, gizemli, kutsal olgulari sembolize ederken Oleg
Kostyukov’un “Yalan Kuyusu” eserinde olumsuz anlamda kullanilmustir.

Yirminci yiizyilin basinda yasamis olan Andrey Platonov, yasadigi donemi
sembollerle veya dolayli anlatimlarla eserlerinde yansitmis bir yazardir. Rusya’nin
oldukga zor ve sikintili dénemlerinin sahidi olarak tiim gérdiiklerini eserlerinde agik-
¢a anlatamamustir, ¢linkii o donemde tilkede ¢ok ciddi bir sansiir ve baski hakimdi.
Yazarin sembollerle okurlarina bir seyler anlatmaya calistigi eserlerinden biri de
“Cukur” adli felsefi-sosyal hicivler igeren uzun Sykiisiidiir.

“Cukur” adl1 eser, bir grup insanin toprakta ¢ok biiylik bir sey kazmasi lizerine
kurgulanmistir. Bu insanlar bir temel hazirliyorlar; sanki bir seylere kadar kazmak
onlar i¢in daha 6nemlidir ve bu kazi esnasinda kahramanlarin yagsamlarina, diisiin-
celerine tanik olmaktayiz. Eserdeki cukurun aslinda neye isaret ettigini yazar
dogrudan sdylemez ama kahramanlarin s6z ve diislincelerinden anlayabiliyoruz:

“Voscev, ayn kili kazmaya devam etti ve kilin aynm kaldigini gordii;
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katmanlagmis ve tiim varolusun gergegini karanliginda saklamis olan diin-
yay1 unutmak ve emekle yenmek icin uzun yasamak gerektigini anladi. ”
(Platonov 319)

Cukurun derinliginin eserdeki insanlar1 gelecege mi gotiirecegi, yoksa bu
ilerleyisin, insanlarin ruhunda ve karakterinde saklanmis olan gegmise mi gotiirdiigii
sorusunun cevabini yazar okuruna birakmaktadir (bk. Hacizade 22-23). Ama Rusca
“temel kazis1” anlamina gelen ve eserin ad1 olan “Kotlovan” kelimesinin ve bu bag-
lamda ¢ukur semboliiniin se¢ilmesi bir tesadiif degildir. Clinkii bir kuyuyu cagris-
tiran bu gukur aslinda insanlarin (dolayisiyla donem Rusya’sinin) tiim beklentilerini,
duygularin1 ve diisiincelerini barindirmaktadir. Tipki eserde oldugu ve kuyunun
cagristirdigi gibi Rus toplumu zor bir evreden gegmektedir ve bu siirecte kendisiyle
yiizleserek yeni bir hayata baslayacaktir.

“Cukur’da, dalginlig: yiiziinden fabrikadan kovulan Vosgev, gergegi arayist
sirasinda parlak gelecegin insa edildigi sembolik bir insaat alanina gelir. Bu ingaat,
insanlig1 acilardan ve 6liimden korumak i¢in yapilmaktadir. Ayni zamanda Tanrinin
yarattig1 diinyayla insanoglunun yaptig1 diilnyanin kiyaslanmasidir. Yazar, eserin ana
fikri olarak bu binanin temelindeki ¢ukuru, gelecegin mezar1 seklinde ortaya koy-
mustur (Russkiye Pisateli 20 Veka 556).

Oliimle yasamin eserde i¢ ice gectigi, birbirinin devami olarak diisiiniilme
fikri de kuyu semboliiyle aktarilmaktadir. E. S. Rogover, “Cukur” adli eserde bu
fikirle ilgili goriislerini soyle dile getirmistir: “Bitip tiikenmis insanlar durmadan
kaz1 yapiyorlar; sanki ¢cukurun i¢inde sonsuza kadar kaybolarak kurtulmak istiyorlar.
Bu, kendi i¢inde bir paradokstur, ¢iinkii bu insanlar, genellikle diisiip kaybolundugu
yerde kurtulug artyorlar, hem de sonsuza kadar. ” (Rogover 310-312).

Platonov, 6lim ve yasami birbirinin devamu olarak, bir dongiiniin pargalari
olarak ele alir. Yazar, oliim icerisinde yasami, yasam icerisinde 6liimii inceler. “Cu-
kur” adl1 eserin son kismi 6liim ve hayata dondiirme motiflerinin ilging bir kaynasi-
midir. Eser kahramanlarindan biri olan Nastya 6lmiistiir ve bir diger kahraman olan
Ciklin, kaz1 gukurunda ona mezar kazmaya baglar. Ama bu dyle bir mezar ki, 6liim-
den cok dirilisi ¢agristirir. Ayrica Nastya Rusca Anastasiya isminin kisaltilmig sek-
lidir ve anlami ‘hayata dondiirme, canlandirma’ olan bir isimdir (konuyla ilgili bk.
Vyugin 291). Demek ki, Ciklin gelecek umutlariyla beraber ayn1 zamanda insanin
canlanma hayallerini de gomiiyor. Nastya’nin gomiiliisii sanki onu her tiirlii kotii-
lilkten korumak seklindedir (Vyugin 291). Ciklin’in kazdig1 mezarin 6zelliklerine
bakilirsa, burasi 6lmiis olan kiginin gelecek bir yasam i¢in ebedi korunacagi bir
mekandir. ” (bk. Hacizade 45).

“Ciklin, 6glen Nastya icin 6zel bir mezar kazmaya bagladi. Mezarin
derin olmasi, solucan, bitki kokii, sicak ve sogugun ulasmamasi, tistiindeki
diinyanin giiriiltiisiiniin ¢ocugu hi¢bir zaman rahatsiz etmemesi i¢in on bes
saat boyunca araliksiz kazdi. Saglam bir tasin i¢ine yerlestirdi mezar yatagim
ve toprak yigini ¢ocugun iizerine diismesin diye kapak gorevini goérecek
mermer bir levha hazirladi.

Biraz dinlenen Ciklin, Nastya’y1 dikkatlice kollarina ald1 ve mezarina
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gotiirdii. Geceydi ve tiim kolhoz barakada uyuyordu; sadece demirci, kipir-
tilart hissedince uyandr ve Ciklin, veda etmesi icin Nastya’y1 son kez ona
verdi. ” (Platonov 397)

Hilmi Yavuz’un “Ug Anlat:” adl1 yapitinin i¢inde yer alan “Kuyu” dykiisiine
yazar kendi yasam Oykiistinii de katmistir. Eserin kahramanin1 da Hilmi Yavuz
olarak sunmus ama baska birinden bahsediyormus gibi yazmistir. Oykiide cesitli
efsaneleri olan farkli birka¢ kuyudan bahsedilmektedir. Eserdeki yazarin kendisi de
eseri kuyuda kaleme almaktadir. Kuyular dykiide gercekle efsaneler arasinda koprii
gorevindedir:

“Muhammed Emin, bu kentin eski mahallelerinden birinde (mahal-
lenin adi, Holani Mahallesi miydi?), bir gen¢ gelinin kaybolan yiiziigiinii
bulmak i¢in kuyuya indiginde (gelin, yiiziiglin kuyuya diismiis olabilecegini
sOylemisti), kuyunun ates dolu oldugunu gérmiis, korkup hemen ¢ikmusti.
Muhammed Emin’e gore o kuyu, Cehennem’di; giinahkarlar cezalarini, 0
kuyuya ayaklarindan basasagi asilarak ¢ekeceklerdi!

... Hilmi Yavuz’un simdi sana anlattig1 cocukluk anisi, daha dogrusu
Muhammed Emin’in ates dolu kuyuyla ilgili 6ykiisii, Cah-1 Babil sdyleni’ne
dayanir. Cah-1 Babil, yani Babil Kuyusu! Babil’de ates dolu bir kuyuya
basasagi asilan Harut ve Marut’un 6ykiisii. ”(Yavuz 182-183)

Kuyunun yiikseklikle algaklik fikirlerini bir araya getirmesine hem “Cukur”da
rastliyoruz hem de Hilmi Yavuz'un “Kuyu”, adli dykiisiinde. Rogover’in “Cukur”-
daki bu konuya ait goriisleri soyledir: “Ayrica kazdiklari temele yapilacak yiiksek
binayla yiikseleceklerine inaniyorlar. Burada yiikseklik ve al¢aklik yazar tarafindan
ozellikle tezat olarak verilmistir”. (Rogover 310-312)

“Kuyu” dykiisiinde ise yazar kendisi agik¢a bunu okurlarina hissettirmektedir:

“Hilmi Yavuz’un babasini, kuyu ile bu anlati arasinda bir baginti
kurulmasinda belirleyici oldugunu séyleyecek kertede ileri gitmeyecegim.
Ancak suras1 kesin: Babas1 Hikmet Bey, her zaman yiikselmek’ten (‘itila’-
dan) yana olmustu, dibe dogru algalmak’tan degil!” (Yavuz 172)

Burada sadece algakla yiiksek degil, eskiyle yeni arasinda da bag
kurulmaktadir:

“-Yoldas Safronov! Eski yasamin zavalliligini, farkli fakir evlerini,
can sikici sartlari, proletaryanin, devrimden 6nce mutsuz olarak Olenlerin
gomiilii oldugu mezarlhigi okrprofbiiro sizin birlige gostermek istedi; tiim
bunlar1 goérseydiniz lilkemizde nasil mahvolmus bir sehrin yasamis oldugunu
anlardiniz, o zaman simdi {izerine insa ettiginiz evin neden bizim i¢in gerekli
oldugunu goriirdiiniiz...” (Platonov 317)

“Kuyu”da bu eski-yeni arasindaki baga yazar sdyle deginmistir:

“Hilmi Yavuz’un apartmaninin tam karsisinda, otel ingaati imis gibi
gosterilerek, ama otelle filan hig iligkisi olmayan bir kuyu kaziliyor. Biitiin
kenti, bu tozlagsmaya yiiz tutmus yatalaklari, bir gozii kor ve bir ayag: aksak
kapicilari, yiizii sark ¢ibanli siipiirge saticilarini... daha ilahiri, biitiin kenti
igine alacak bir kuyu! Bu kuyu-kent!” (Yavuz 175-176)
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Bu yap1 da “Cukur’da oldugu gibi insanlarin yasayis yeri olarak tasarlan-
mistir; ayrica eskiye ait her sey atilip yeni bir baslangic amaglanmustir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, bazi kiiltiirel semboller aslinda sandigi-
mizdan ¢ok daha evrenseldir ve bu durum edebiyatta agik¢a kendini gostermektedir.
Ele almis oldugumuz iki eserde ayni semboliin nasil farkli sekillerde ele alinabil-
digini gordiik. Kuyunun temel sembolik anlaminin yani sira ¢esitli niianslara sahip
birkag sembolik yan anlamlar da tasidigimi inceledik. Sembol incelemesinin, farkli
kiiltiirler ve edebiyatlarin bir araya getirilerek yapildigi caligmamizin edebiyat
alaninda calisma yapan arastirmacilara yardimci olacagini ummaktayiz.
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A.PLATONOV’UN “CUKUR” VE H. YAVUZ’UN ‘_‘I"Jc ANLATI”
ESERLERINDEKI “KUYU” SEMBOLUNUN OZDESLIKLERi UZERINE
INCELEME

Leyla Kerim

Bazi olgular vardir ki, sadece tek bir millete ait edilemezler. Bu olgular, saye-
sinde farkli milletlerin kiiltiirleri arasinda bag olusturur. Biiyiik dneme sahip sembol
kavramini bu olgulara dahil edebiliriz. Pek ¢ok yazarin eserlerinde anlamsal farkli-
liklara sahip semboller vardir. Semboliin bu 6zelligi 6zdeslik ve metinlerarasilikla
ilgili aragtirma alanina girmektedir.

“Kuyu” semboliiniin uluslararasi ve zamansiz olarak adlandirilabilmesinin
sebebi sadece yazarlar tarafindan sik¢a kullanilmasi degil, ayni zamanda onun
kiiltiirel, gizemli ve bilingalt1 6zellikleriyle digerlerinden ayrilmasidir.

Biz bu ¢alismada “kuyu’ semboliiniin temel olarak yer aldig1 A. Platonov’un
“Cukur” ve H. Yavuz’un “Ug Anlat1” isimli eserlerini karsilastirmali olarak ele aldik.
Bu eserler farkli milletlere ve farkli donemlere ait yazar tarafindan yazilmis olsa da
onlari, iglerinde gecen ve 6nemli bir rol oynayan 6zdes sembol birlestirmektedir.

Calismamizda “kuyu” sembolii kiiltiirel ve bilingalt1 bir kavram olarak, iki
eserdeki 6zdeslikler agisindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: “Kuyu”, sembol, diinya edebiyati, 6zdeslik.
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ANALYSIS OF THE IDENTIFICATION OF THE "PIT" SYMBOL IN
A. PLATONOV’S "FOUNDATION PIT"AND H. YAVUZ’S "THREE
STORIES"

Some concepts cannot be attributed to the culture of only one nation. These concepts

establish links between the cultures of different nationalities. The concept of the
symbol, having great importance, may be included in a list of such events. There are
symbols that are used, with differences of semantic nuances, in the literary works of
many nationalities’ writers. This character of the symbol is included in the area of
research of identification and intertextuality.

The symbol of "pit" is an international and an eternal symbol, not only because
it is a favorite and frequently used symbol of writers, but also because it is different
from the others with its cultural, mystery and unconscious specialities.

In this study we analyzed comparatively these Works like "Foundation Pit"
of Platonov " and that have the symbol of “pit”. These works belong to the writers
of different nationalities and different times, they share an identical character,
playing a significant role in them.

In this study we will try to make an analyse of the symbol of "pit", as a cultural
and unconscious concept in the identity aspect of the two works through the prism
of the international literature’s view.

Keywords: «Pit», symbol, world literature, identification.

AHAJIN3 NWAEHTUYHOCTHU CUMBOJIA «KOJOJALA» B
INPOU3SBEJAEHUAX A. IINIATOHOBA «KOTJIOBAH» U X. SIBY3A «TPU
IHOBECTBOBAHMU A »

Hekoropele siBiieHUS HENb3sl OTHECTH K KYJIbTYpPE TOJIBKO OAHOM Hauuu. Takue
ABIICHHUS CO3IAIOTCBA3M MEXy KyJIbTYPaMH Pa3HbIX HaponoB. [lonaTue cumeon, nmeromee
OoJibIIOe 3HAUEHHWE, MOXKET OBITh BKJIIOYEHO B CHHCOK TAaKHX sBICHUH. CylecTBYIOT
CHUMBOJIBI, KOTOPBIE UCHOJB3YIOTCS - C Pa3IMYUSIMH CEMAHTHYECKUX OTTEHKOB - B JIUTEpA-
TYPHBIX IIPOU3BENICHUAX ITHCATENeH Pa3HBIX HApOJOB. ITa 0OCOOCHHOCTh CHMBOJIA BXOJHT B
30HY MCCIE0OBAHUS U UACHTUYHOCTU U HHTEPTEKCTYalIbHOCTH.

CHMBOIT «KOI0OALIA» MOXKHO Ha3BaTh HHTEPHALMOHAIBHBIM U BEYHBIM CUMBOJIOM, HE
TOJIBKO TOTOMY, YTO 3TO JIIOOMMBIH M YacTO HCIIOJIb3yEeMBIH IHCaTEeNsIMA CHMBOJ, HO H
MOTOMY, YTO OH OTIMYAETCS CBOEH KyJIbTYPHOH, TAHOW M MOJCO3HATEIHHONH OCOOEHHOC-
TAMH.

JBa npoussenenus - «Kornosan» IlnaronoBa u «Tpu nosectBoBaHus» SIBy3a, B
KOTOPBIX HAXOIUTCS CHMBOJI «KOJOIEI», NCCIIETOBAaHbI HAMU COIIOCTABUTEIEHBIM 00pa3oM.
Hecmotps Ha TO, 9TO KaXKA0e M3 HUX NPUHAJICKUT NMHCATEISIM Pa3HBIX HAIMOHAIBHOCTEH,
Pa3HBIX BPEMEH U PA3HBIX JUTEPATYPHBIX TEUCHUUH, NX 00bEANHACT HACHTUIHBIN CHMBOII,
UTpArOIUi B HUX 3HAUUTENBHYIO POJb.

B nanHoM nmoknaje Mbl mocTapaeMcs MPOBECTU UCCIENO0BAHHME KaK KyJIbTYpHOrO U
MOJICO3HATENLHOIO KOHIIENTA B aCHEKTe UIEHTUYHOCTHU ABYX NPOU3BEIECHUNCKBO3b IPU3MY
B3IJIA/1a HA MUPOBYIO JINTEPATYPY.

Krouessle cioBa: «Konogen», CuMBOI, MUPOBast TUTEPATYPa, UACHTUUHOCTD.
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KYJBTYPA HAIUOHAJIBHOI'O HAPPATUBA U AJIbTEPHATUBHASA
KYJBbTYPA B I'PY3UU: 3AJJIAYH, BO3SMOKHOCTH, PAKTHI.

Arina Beridze

C 1921 101991 roas! — kynbpTypHas kKapTuHa [ py3un HEoTHOPOIHA.

®  Kakoe-TO BpeMsS COBETCKHH KOHTPOJIb HE B COCTOSHHM IIOTaCHUThH
WHEPILHIO TPY3HUHCKOTO MOJCPHU3MA;

e Ha 0a3e 1eneil COBETCKOW MIEONOTMU TOCYJapCTBO pa3BUBAECT HOBYIO
UICOJIOTU3UPOBAHHYIO KYJIBTYpY, KOTOpas Ha MPOTSDKEHWH BCEro 3TOTO MEepHOAa
UMEET CTaTyC OpHUIHATHHON KyIbTYPHI;

®  TPY3WHCKHE MOJIEPHUCTHI BMECTO MOJEPHUCTCKOW ICTETHKH Pa3BUBAIOT
PEAUTUCTUYECKYIO OCTETUKY U OKPAllEHHYI0 HAlUMOHAIBHBIM AYyXOM KYJIbTYPHYIO
MIO3ULMI0; HAa OCHOBE 3TOM MO3ULUU CO BTOPOM NOJNOBUHBI XX BEKA YETKO
oTIpesieNsieTCsl HOBasl KyJlIbTypa, OPUEHTHPOBAHHAS HA COXpAHECHWE HAIMH W HIEH
TOCy/IapCTBEHHON HE3aBHCHMOCTH - KYJbTYPa HAIMOHAJIHLHOI0O HAPPATHBA.

OctHoBHMCS Oosiee TOAPOOHO HA 3TOM THUIIE KYJIbTYPHl — KyJIbTYpe HAINO-
HAJIBHOT0 HappaTtusa. Onpenenum ee NPU3HAKH:
e  KynpTypa HalMoHaJIbHOTO HappaTHUBa
Cratyc — TOMMHaHTHasI KyJIbTypa
Wneonoruueckas OCHOBa — HAIMOHAJIbHAS UJICOJIOTUS
OcreTnyeckas OCHOBA — PeaTn3M
OcreTnyeckas Mo3UIHSI — HOpMaTUBHAS
IIpocTpaHCTBO KyIbTYPHOM HHTETpAINH (AMaXPOHHOE) — TPY3UHCKOE
MHoroBekoBas KyJbTypa
KynprypHbiii ienTp — TOunmcu
[Momneprxka — oOIICHAIIMOHATILHAS
®dopma pacpoCTpaHEHHs/ICTETUKH — MacCoBast
Kynerypa — uaentudukatop HaMOHATBEHON NMPHUHAIIEKHOCTH
W neHTHYHOCTh — aHTHCOBETCKasl, HallMOHAIbHAS

dopMHupOBaHUE HAITMOHATHLHON HICHTUYHOCTH MPOWCXOMHT ITyTeM KOJUIEK-
TUBHOU KyJIbTYPHO-TBOPYECKON aKTUBHOCTH: KOT/Ia «IPOTEKAET paCIpOCTpaHEHHE
U PernpoayliMPOBaHKUE LIEHHOCTEH, CUMBOJIOB, BOCIIOMHHAHUH, Mojeield MU(pOB U
TPaIUINi, COCTABJBIIONINX 3HAYMMOE HACJCAWE HAIlMH, B Mpeieiiax KOTOPOTO
MPOUCXOJUT UICHTU(DUKAIMS WHANBUIOB — X OCOOBIM HACIIEAHEM, 3TUMHU IICH-
HOCTSIMU, CHMBOJIAMH, BOCHIOMUHAHUSAMH, MU(DaMU U TpaaumuaMmy. Ciaemyst 3TuM
MyTeM, KyJIbTypHas TaMsATh CTAHOBUTCS TJIABHEUIINM CPEIACTBOM CTAHOBIICHUS
HUCTOPUYECKON MaMaATh Hauud. VIMEHHO ¢ 3TOH 1eNnblo, ¢ OAHOM CTOPOHBI, CO3-
HATEJIBHO, C IPYTO — CUIION KyJIbTypHO-UCTOPHUUECKON JIOTUKH, KYJIbTYPa HALMO-
HAJLHOT0 HAppPAaTHBA JCHCTBUTEILHO UIpajia POJib HAIIMOHAJILHOTO MIACHTU(DU-
KaTopa, U ¢ MOMOIIBIO 3TOW KYJIbTYPhI HA MPOTSIKEHUU BCETO COBETCKOIO MEPUO/IA,
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BHOBB M BHOBB, CJIeIysI OOIIEH KyJIbTYPHOI 3aKOHOMEPHOCTH, IIJIa CAMOUICHTU(DU-
Kalys TPY3MHCKOTO HAPOJIa, BEb «HAIIMHA HE BEDKHUBYT 0€3 KyIbTYpHON HCTOPHUH.
OpHO# U3 caMbIX NTyOOKO YKOPEHHUBIIUXCA KOJUIEKTHBHBIX SMOIUN SBIISETCS TOT-
peOHOCTH HaIM B caMOUACHTU(UKAMU. TBOPUYECTBO, XYI0KECTBCHHBIC U JINTEPA-
TypHBIE HalpaBlIeHUs, TaK K€, KaK U CTPEMIIEHHE HAllUW K JOCTM)KCHHIO HE3aBH-
CHUMOCTH (M 3aIIUTe), BRIPAKAET BO3MOKHOCTH OTKPBITHSI, BOCCTAHOBJICHNS, BOTLIIO-
HICHHS WK U300pETCHHUS 0COO0TO «KOJIEKTUBHOTO S1»

A Teneps npocinenum, KAK pasBuBanace KynbTypa HAIlMIOHAJIBLHOTO Happa-
THBA ¥ KaKWe TaIbl CBOCIILT CTAHOBIIEHHS OHA MPOIILIA.

1 9Tan — AOMMHUPOBAHUE KOJUIEKTUBHOIO «$1» B KyJbTYype HALIMOHAID-
HOI'0 HApPaTHUBA.

WHpoKTpuHALUS KyJIBTYPbl HAIIMOHAJIBHOTO HApPpaTHBa HAYMHAJIACH CIIE B
paHHEM Bo3pacTe. DTO MOXHO YBUAETh Ha MPUMeEpE rpy3UHCKOH muteparypsl XIX
1 XX BeKoB. J{J1s1 3TOTO BBIAECTUM 3Tallbl CTAHOBJICHUS TPY3UHCKOW JTUTEPATypHl B
3TOT XPOHOJIOIMYECKUHN MTEPUOT U TPOCIIEAUM 0COOEHHOCTH OBITOBAHUS KaXIOTO U3
HUX.

o 13rtan

«1obpoBonbHOE» mpucoeannenue k Poccuu (1801 — 1804) oTKphLIO HOBYIO
3py OOIIEeCTBEHHO-TIOTUTHYECKON U KyIbTYPHOU XU3HU | py3un. Y TpaTHUB MOJIUTH-
YeCKYI0 HEe3aBHCUMOCTbh, [ py3us (akTuiecku mpeBparwiach B KoyoHUI0 Poccui.
HauaBmmecs nocie 3Toro BoccTaHus U 3ar0BOPhI IPOTHUB POCCUHCKOIO caMOJIeprKa-
BUS1, NHOT'/1a IPUHUMAJIN HAllHOHAJIBHBIN XapakTep.

Bo3Hukimas B TakuxX YCIOBHSX MEpBas JIMTEpaTypHas IIKOJa — POMAHTHU3M,
MMEBIIast KJIaccoBYHO ((peomanbHy0) IpUpoIy BCEIENO Obliia MPOHUKHYTA HAIHO-
HaBHOU uaeet ocBoOoxaeHus [ py3un. OCHOBHBIE MTPEICTABUTENN STON HIKOIBI —
Anexkcannp YasuaBamze (1786 - 1846) u I'puron Opbenuanu (1800 - 1883) Bocme-
BaJIM MPOIILIOE HAIIMK. B COPOKOBBIE TO/IBI YACTh TPY3UHCKOW MHTEIUTUTEHIINN YK
pacueHuBana npucoeguaenne ['py3un k Poccun kak HeM30€XKHOCTh, HO TaK M HE
MOTJIa C 3TUM CMUPUTHCS. Benmuaimmii npeacraBuTeNb TPY3UHCKOTO POMaHTH3Ma
U «MHUpOBOU ckopOm», Hukono3 bapartamsunu (1816 - 1845) spko BbIpasmi 3tu
HaCTPOEHMSL.

o 23Tan

B 1860-bie rompl muteparypa ['py3uu Boluia B HOBYIO ()a3y CBOEIO pa3BUTHSI.
Bo rmaBe ¢ mHTEIUIMreHNIMEH, B OCHOBHOM IOJyYMBIIEH 00pa3oBaHUE B YHUBED-
curertax Mocksel u IlerepOypra («repraaneynedn» /«ucnusiine Bogy Tepekay/),
HOBOE MOKOJIEHHE MPUCTYNHJIO K PaAMKaJIbHOMY NPeoOpa3oBaHUIO I'PY3HMHCKOM
KYJIBTYPBI. DTOT IpOIlecc HavyaJcsl HACTYIUICHHEM Ha CTapbli JINTEPATYPHBIN S3bIK.
HoBoe nokosienre BBICTYMIIO TPOTUB 3aMKHYTOCTH JIUTEPATYPHI U JINTEPATYPHBIX
KPYTOB, OTpaHUYEHUs TBOPUECKOH MHIUBHUYyaIbHOCTH, cTapoi opdorpaduu ucex
TeX HACTPOCHUH, KOTOPBIE JIOCTAIHNCH B HACIEACTBO OT ()e0JATbHOTO CTPOS | CTa-
poii xxu3Hn. boprba cTaporo u HOBOTO MOKOJIEHUH 3aBEPIIMIIACE ITOHOM mo0eIoit
MOCJIETHEr0, B PE3yJIbTaTe 4ero Ha OOIIECTBEHHO-KYJIbTYPHOW W JHUTEpaTyPHOU
apeHe BO3HUKJIM HOBBIE JIMTEpATypHbIE WJEH, HOBas TeMaTHKa U OOHOBIJICHHBII
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s3bIK. [losiBHIack HOBas IMTepaTypHas KpUTHKA, Havalna u31aBaThCsl CEpHsl XKypHa-
JIOB M JIPYTUX NMEPUOANIECKUX M3IaHWH, OBIII OCHOBAHBI Pa3IMYHBIE KyJIbTypPHBIE
o01ecTBa U OpraHu3alni, cHOPMHUPOBAJICS MUPOKAN KPYT YUTATEICH.

W3 HOBaTOpCKOW TBOPYECKOH TPYNIMBI BHIIUIM KOpU(EH TPY3UHCKOW JIUTe-
parypbr: Uibst YaBuaBanze (1837 - 1907) — Benukwuii moa3T, OSIIIETPUCT U KPUTHK,
HeHTpanbHas (urypa Bcero odmectseHHoro aemkenns XIX Beka.

Axakuii Iepetenu (1840 - 1915) — 661 6oJee MPOHUKHYT HAIIMOHATBHBIMA
uaesmu. Co3gaHHbBIE UM MOATUYECKHE XYII0’KECTBEHHBIE 00pa3bl CO3a0T CHMBO-
JTUYECKUA MUD 3aJIUTON KPOBBIO «yCHYBIICH» U «pacwiieHeHHOW» [ py3un Ha pyOe-
K€ IBYX BEKOB.

Ocob60oe MecTo 3aHMMAIOT CHIHBI TOPHOH [ 'py3uH, pocIaBlieHHBIE TUCATENN-
HeopoMaHTUKH: Oemrerpuct Anexcanap Kazoern u most u 6emrerpuct Baxa-Ilma-
BeJa. [ maBHOI TeMo# ux TBopUecTBa ObLT KOH(IMKT CTaApOrOo M HOBOTO, OOIIIECTBA
Y TUYHOCTH.

o3 3tan

3nmech ciemyer cka3aThbo MOJIEPHH3ME K TPY3WHCKOW JTUTepaTpye — B YacT-
HocTH 0 Tpyrme «[ omyOsie poruy». [103Thl, U3BECTHBIE KaK «TOIyOOPOKIBD) UCIIBI-
THIBaJIM CHJIbHOE BIIMSHHE PYCCKOTO CHMBOJM3Ma. MHOTHE M3 HHX CTajlll BIO-
CIIC/ICTBUU M3BECTHBIMU MO3TaMU-TUpUKaMu. [amaktuon Tadbunze (1891 - 1959) —
BEJIMYANIINKA MOAT nepBod monoBuHbI XX Beka. Ero mossus ocraeTcsi BEpIIMHOU
IPY3UHCKOTO TMO3THYECKOro MbinuieHus. ['puron Podakumze (1880 - 1962) - onun
13 CaMbIX aKTUBHBIX YIEHOB 00beuHeHus «I 0ryObie porn». OH H3BECTEH KaK IMOAT,
HOBEJUIHCT, IpaMaTypr.

B coBeTckwii mepros KyabTypa HalMOHAJILHIOTO HAppaTHBA CYIIECTBOBAJIA B
pamMKax coBeTckoi oduimanbHoi. Ee 3amauamu ObUIO - BOCIIUTAHUE Y MOJIOJCIKH
HAIMOHAIBHOTO Ayxa. TpaanuiinoHHBIME (pOpMaMH KyJIbTYPhl HAITMOHAIBHTOTO Hap-
patvBa B IUTEpAType CTAIN BHAYAJIE TATPUOTUIECKAS JIUPHUKA, 3aTEM UCTOPUIECKHUE
poManbl. ToMy ke HaITPaBICHUIO PAa3BUTHS CITY>KUIIN H BCE OCTAILHBIE HCKYCCTBA —
TeaTp, KMHO, MY3bIKa, CKYJIbNTYypa. XOTSI WHIOKPHUHAIUS COBETCKON KyIbTYPHI H,
COOTBETCTBEHHO, UJCOJIOTHH, TAK)KE HAUWHAIIACH C PAHHETO BO3PAacTa, HO B OIIpesie-
JICHHBIW TIEPUO/J] TMYHOCTh COBEPIIEHHO YeTKO OCO3HABANA TPAHUILy MEXIY ABYMS
KyJbTypaMH, ABYMs HJICOJOTHSIMH, IBYMSI MUPAMH H, UMes MIPEJICTaBIeHNE 00 HC-
TUHHBIX LIEHHOCTSX, OIpeJessia MPOCTpaHCTBO cBoeill camoupeHTHukamuu. C
9TOW TOYKH 3peHHs B MpejiesiaX KyJIbTyphl HAIIMOHAIBHOTO HAppaTHBA MPOXOIHIIa
uaeHTH(UKAIUS IEPBOTO psijia, U, OyIydd CBS3aHA C KOJJICKTHBHBIM ()EHOMEHOM
HalluW, 3TO OblUIa CKOpee KOJUIEKTUBHASA, HEXEIM MHAMBUIYyaJlbHas UAeHTH(UKa-
uust. [losToMy mporecc camoonpeaeneHus TpeboBal 0JHO3HAYHOI 0 0TMeKeBaAHHA
JIMYHOCTH OT COBETCKOr0 apeaja W CaMOOTOKIECTBJIEHUs C COOCTBEHHOM Ha-
nMeil Kak ¢ «KoJUIeKTUBHBIM $1». B I'py3un 310 ObUI NEpBBIA U 00s3aTeNbHBIHI
sran. He npomienmas ero JIM4HOCTD, T. €. JMYHOCTh, OKa3aBIIAsCsl HECIOCOOHOH K
CaMOPAa3BUTHUIO U OTMEXKEBAHHIO OT 3apaHee NpeHA3HAYEHHOTO el 0(hUIaTbHBIM
MOJIUTUYECKAM PEKUMOM TPOCTPAHCTBA, (PAKTHUECKH MOXKET CUHTATBCS KEPTBOI
COBETCKOM uzaeosoruu. B To xe Bpems, O61arogapsi pacipocTpaHEHHOCTH, MacCOBO-
CTH, KYJNbTYpbl HAIIMOHAJIHLHOTO HappaTtuBa W (opMaM ee paclpoCTpaHEHUs,
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NPEACTABISIETCS] MAIOBEPOSATHBIM, UTO B ['py3un, HaunHas ¢ 60-b1x rogoB XX Beka,
JIMYHOCTH MOIJa Obl OCTaBaThCS B MPOCTPAHCTBE OPUIIHATBLHON KYJIbTYPHI H HIIE0-
JIOTUH, He UACHTUUIUPYS ceOst ¢ COOCTBEHHONW HAIIMOHATBFHOCTHIO M HAIIMOHAIIb-
HOH KyJIBTYypOH.

SpxuM anpuMepoM KyJbTYPbl HALMOHAJIBHOIO HAPPaTHBAa B paMKax
COBETCKOro nepuoia ucropuu I'py3un sipisiercsi AHCamM0J1b HAPOAHOI'O0 TAHIA
I'py3uu. TBopueckast 1esTeNbHOCTh 3TOTO XOPEOrpaduIeckoro KoJUIEeKTUBA IEMOH-
CTpUpOBajia PEATU3ALUI0 KOJUIEKTUBHOIO <«SI» B NPOCTPaHCTBE HAIMOHAIBHOMN
CaMOOBITHOM KyJIBTYPBI.

W3BecTHO, uTOAHCaAMOIBH ObLT Oprann3oBaH B Towmmmcu B 1945 romy.

[lepBbIMU PYKOBOAMTENSIMH aHCAMOJIS M €r0 COJIMCTAMHU CTalIHd HapOJHbIC
apructel CCCP Huna PamumBum ullnes Cyxumsunu. B penepryape ancamOist —
HapOJHBIC TAHLBI PA3INYHBIX PailOHOB I 'py3uH, a TaKkXKe TeaTpaln30BaHHBIC CIOXKET-
HBIE TIOCTAHOBKM C MY3BIKAJIFHBIM COIMPOBOXIEHHEM Ha TPY3MHCKHUX HApPOIHBIX
uHCTpyMeHTax. B ancambie pabotanu 3acinyxennsie aptucTsl [ pysunckoit CCP M.
Mxeunnze, B. Kynapanze, I'. Cypsunanze, H. Jlopakunanunze, L. bapamunsze, B.
Kamannanze, U. Takaiimsuau. B penepryape aHcamOs TaHIBIKApTyIn (Tpy3. Jot-
0¥)(0), KEHCKHI TaHel camas (rpy3. Ls0s00) M MHOrHe Ipyrue Homepa. AH-
cam01ib MHOTO ractposiupoBai 1o ropojgam CCCP, a Takxke BbIe3kKajl Ha racCTPOJIU
B [lonbuty, Pymeiauio, CIIA, Ounnsanuo, @pannuro, YexocnoBakuio, ABCTPHUIO,
Bonrapuro, Berrputo, Jlanuto, Utanuio, Berecyany, Komrymouto, Ky0Oy.

[TepBsrIii BeIe3 HA racTposm coctosuics B 1948 roxy. B 1967 roxy mosenock
BBICTYIIaTh Ha cueHe Tearpa «Jla Ckana» B Munane. ['azetsl mucanmu o0 3TOM
BBICTYIUICHUH:

«['py3uHCKHE apTHCTHI OaeTa — caMo COBEPIICHCTBO. DTO HE TaHell, 3T0 —
noner. byps Ha cuene! Mx Tanen OpocaeT BBI3OB 3akoHaM rpaButanuu. Coro3
MYXCKOH OpaBajibl ¥ KEHCKOW I'PaliO3HOCTH.

B 1954 rony Tenruz AOynanse cusut puibM «[ ocymapcTBeHHBINH aHCaMOJIb
HaponHoro Tanna ['pysun». 1o 2007 roga ancam6iiem pykoBoani Tenru3 Cyxui-
BWJIM, YMEPIIMI B MapTe Toro roja. Teneps ancamOieM pykoBoasT ero aetu Huno
u Mines CyxuiuBunu (miaammii) — BHykr Huno Pamuamsunm u Unsu Cyxumsuim.
UYro ke KacaeTcs IMTepaTyphl, TO 3TO ObLI CIIEAYIOIIUMA TAIl €¢ PABHTHSL.

o4 3Tan

Ha nuteparypHoii apeHe BMeCTe CO CTapIIUM MOKOJICHUEM MOSIBUIIMCH THca-
TEJI, B TBOPYECTBE KOTOPHIX OCTABMIIM TTYOOKHH cJie]] KaKk HOBBIE BESHUS, TaK U
OypHBIE COOBITHSI HOBOTO ThICAYENETHs. 1I3BeCTHBIE TTOATHI CTAPIIETr0 MOKOISHUS —
aT0 Mypman Jlebanumze (1922 - 1997), Myxpan MauaBapuanu (1929 -), llora
Humnuanuaze (1924 - 1995). XKusub MHOTHX MOJOABIX MUcCATENel yHeCa BoWHA
1941 — 45 ronos.

Hecmotps Ha TO, uTO HEMelKas OKKynauus 1o ['py3un He AoIIIa, CTpaHa Bce
JKe 3arIaTuiia MOJIOIBIMU JKU3HSIMHE OTPOMHYIO J1aHb BOMHE.

B mocneBoenHsIit nepros nosBuiNch HOBBIE Juma: Homap JlymOanze, ['ypam
Pueynumsnnu, Pe3o MHannmBuian. Hekoropele nucarenu cTapliero MOKOJICHHUS,
M3BECTHBIC paHHEE KaK TOATHI, MpeAcTanu Kak mpo3auku («peBo >xemaHHii»
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I'mopru Jleonunze). Orap Unnaaze Hamucana HECKOIBKO CIOXHBIX 1O CBOCH XyAO-
JKECTBEHHOH IPHPOJE POMAHOB, B KOTOPBIX MEPEIUICINCh PEATUCTUIECKUE U
MHU(OIOTHIECKHE MOTHUBBI, IPUTYU U TPArHIECKHUE XapaKTEPH.

2 Tan — OajJaHC KOJJIEKTHBHOr0 «SI» m JaumuHoro «$S» B KyJabType
HALMOHAJbHOI'0 HAPPATHBA.

[lo mepe yrimyOneHus 3TUX OTHOLIEHUH, KOT/a IIPU [OCIEI0BAaTEILHOM BOC-
OPUSATHH KYJIBTYPHBIX HPOLECCOB MPONODKAINCh WHIUBHIyalbHbIE BHYTPEHHHUE
WCKaHHA, POJb KYJIbTYpHl KaK MIACHTU(HKATOpa CTaHOBHJAch Bce Ooyiee cBOe0O-
pas3Hoil. IMEHHO Ha 3TOM 3Tare MOXKHO PacCyXIaTh U 00 HAEHTU(UKAIIIN BTOPOTO
psina. CamouaeHTH(UKALUMIO NEPBOro psifa, OTACICHHE «KOJUIEKTHBHOTO S» OT
qy’KA0T0 TOCYJapCTBEHHO-UJICOJIOTHUECKOr0 MPOCTPAHCTBA, MOIJIA HPOJOJIKUTD
CaMOHUIECHTH(UKALMS BTOPOTO PsAAa — MOUCK «JIHYHOCTHOrO S1» 0e3 orpuuanus
HALMOHAJBHOIO0 «KOJIeKTUBHOro SI». B o0oux cinydasx KyiabTypa HpencTaB-
JSIeTCsl CPENICTBOM MACHTH(PUKALWH, HO POPMBI pacCIpOCTPAHEHHUS H 3CTETUIECKOTO
BOCIIPHATHUS KyJIbTYphl pa3iuvHbl. Byaydnm peanbHO KylIbTypHOH JOMHHAHTOM,
KyJIbTYpa HallMOHAJIbHOTO HAPPaTHBa, 1aBAJIACh IMYHOCTH KakK ONpeeIeHHas IeH-
HOCTh, IPU3HAHHUE M NPUSATHE KOTOPOW He TpeOoBalM OT Hee WHIMBHIYATLHOTO
BbIOOpa. MaccoBOCTBIO 1 HOPMATHBHOCTBIO CBOCH SCTETHKH, CBSI3BIO C TPATUIUSIMH
U MIPU3HAHHBIMH JaXe Ha 0QUIHMAIbHOM YPOBHE aBTOPUTETaMH, KyJIbTypa HallHO-
HAJILHOI'O HappaTUBa MOIJIa CIYXHUTh CBOUM aaenTaM KOM(GOPTHOHW KOJJIEKTUBHON
cpenoit. B ycnoBusix ke camouaeHTH()UKAIME BTOPOTO Psifia JIMYHOCTh OKa3bIBa-
Jach B albTEPHATHBHOMN cpejie, KOTopasi, XOTs U He OblIa aHAerpayHI0M, HO, TEM HE
MeHee, NPEACTaBUTESIM aTbTEPHATUBHOM KYJIbTYpHl - Kak aBTOpaM, Tak U pelu-
MUCHTaM - TaK WIM WHAYe MPUXOJNUIOCH OTCTauBaTh COOCTBEHHBIN BBIOOD M 3alllH-
IIATh CBOIO 3CTETHUYECKYIO MO3UIHIO (ObLIa JIM TO HOJIEMHKA O BepaulOpe B MOI3UU
WJIY 3alIUTa CBOETO [IPaBa Ha yBJieueHHE a0CTPAKIIMOHU3MOM B )KMBOIIMCH), & TAKXKE
U UI€0JIOTUYECKYI0 1 MHPOBO33PEHUYECKYIO TTO3HIIIO.

YroObl IPOUILTIOCTPUPOBATE 3TY MBICIH IPUMEPAMU U3 JUTEPaTyphl, 0Opa-
TUMCS K CIEAYIOIIMM MMeHaM. MHorue U3 mucartesiedl 1 MO3TOB CTaIN JKEPTBaMHU
HOJIMTHYECKUX perpeccuii. B wactHocTH, - Muxawn JxaBaxumsuin (1880 - 1937)
— MHOTOTPaHHBIN MUCATelb, OJECTSINI CTUIMCT — ObLI PAcCTpEIsiH KaK Bpar Ha-
pona. Hazosem B 3ToM poay u Koncrantuna amcaxypaust (1891 - 1975) — Benu-
YalIero rpy3sMHCKOro mpo3anka u pomanucta XX Beka. AnHa Kamanmanze — ee
CTHXH TIOJYYMIH BceoOmiee npu3Hanue B 50-bIX rojax - ¢ MOMEHTa IEPBOH xKe
My OIMKaIIH

[Mucarens cnoxuoil cynpObl, YaOya Amupemxubu. Ilocie mHoronernein
CCBUIKH 32 IUCCHICHTCKYIO AEATEIILHOCTD U PSAa CMEJbIX TOOETOB MpeICcTall epes
guTaTeSIMHU Kak mucarels. Ero «/lata TyTramxus» 10cTaToqHO OOIBIION W CITOXK-
HBIH pOMaH, TeMa KOTOPOro — MpoTuBocTosiHKe JJoOpa 1 351a ¥ ITMYHOCTHBIH BHIOOD
YeoBeKa.

B nepron pazeutHs 2 3Tana KyJIbTypbl HAMOHALHOTO HappaTuBa B ['py3un
B 2004 rosty ObUT OCYILIECTBIICH OJIMH BaXKHBIN MY3€HHBIH MPOeKT -I py3nHCKUit Ha-
IMOHAIBHBIN My3eil (rpy3. LodoMm3ggeml gMmgbwyero 39 Hgwydo). Do — rpy3un-
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CKasi My3eiiHas CeTh, KOTOpasi O0bEANHAET HECKOJIBKO BEAYIIUX MYy3€€B U3 pa3iiny-
HBIX YaCTEH CTPaHbl, 8 UMEHHO:
o Myzseii I'py3un um. Cumona [Ixanamma, TOwrcn
o Cawmixe-/»xaBaxeTckuil uctopudyeckuii mys3e umenu MBans JlxaBa-

XHUIIBAIN, AXaamuxe

OtHorpaduueckuit mysert umenn [ moprust Unrana, TOummcn

I'ocymapctBeHHbli My3eii uckycct [ py3un, Toumucu, u ero punnanos

Mys3eii coBeTcKol OKKynauuu, Tounucu

JMaHuCcCcKUil My3eii-3all0BeIHUK UCTOPUH U apXxeosoruu, JManucu

Apxeonoruyeckuii My3ei-3anoBeJHUK B Banu, Banu

Myz3eit uctopuu Tounucu, Towmucu

CBaHeTckHil My3eil HCTOpHUH U 3THOTpaduu, MecTtra

WucTtutyT naneoduonorun, Towmicn

Curnaxckuii My3eit, Curaaxu

Haumonanbnas kaptuHHas ranepes ['py3un, TOunmmcu

Wucturyt apxeonoruu, Tommmcu
I'py3uHCKMII HAMOHAIBHBIA My3el OBLT CO3[JaH B paMKaX CTPYKTYPHBIX,
WHCTUTYIHOHAJBHBIX U MPABOBBIX peOpM, HANPABICHHBIX HA MOACPHU3AIUIO YII-
paBlieHU YUPEKACHUSIMH B (QopMaTe eIUHON CEeTH, a TAaKKe Ha KOOPIMHALMIO
HaY4YHO-MCCIIEIOBATENbCKUX M 00pa30BaTeIbHBIX MeponpuaTuil. C MOMEHTa CBOETO
OCHOBaHUs, My3el OTJaH IMoj yIpapieHHe uieHa-koppecnonaeHta AH I'pysun,
npodeccopa Hasuna Jlopakunanumase.

3 3tan - oc1abeBaHne AKTYaIbHOCTH M Ka4eCTBa KYJIbTYPbI HAIMOHAIb-
HOr'0 HAPppPATHBA.

B nauaiie 1990-bI1x r07I0B, KOT/la KyJIbType HAIMOHAIBHOIO HappaThBa 0e3
KaKHX ObI TO HU OBUIO OrpaHMYEHHH CTasla JOCTYIHOHM (hopMa OTKPBITOTO AUCKYpCa,
HAYaJjoch, HApSAQy C MCIOJIb30BAHWEM CO3/IaHHBIX paHHEE XYIOXKECTBEHHO 3HAUU-
MBIX TEKCTOB, MPOJIyIIUPOBAHNE MHOXECTBA HOBBIX TEKCTOB, MPUMEHSABIIUX T'OTO-
BbIE XYA0)KECTBEHHBIE IPUEMBI (OCOOCHHO B [T033UHU U MIECEHHOM TBOPYECTBE), UTO
HETaTHBHO CKa3bIBAJIOCh Ha MX KauyecTBe. Yepe3 kakoe-To BpeMms Ha (oHe oOIeit
¢bpycTpanuu noTpeOHOCTh B TOAOOHOM KYJIBTYPHO-ICTETHIECKON MPOAYKIIUHA CHH-
xaercs. [Ipouecc HalMOHaANBHON HIEHTU(UKALIMHA B MOCTCOBETCKHM NEpUOJ HE
noapazyMeBaeT 0€3yClIOBHON HEOOXOAMMOCTH B KYJIbType HAllMOHAIBHOTO Happa-
THBa. B I'py3un, B yciI0BUSX CYyIIECTBOBAHUS I'OCYIAPCTBEHHON HE3aBUCUMOCTH,
O(HIIUATEHOTO TPAKIAHCKOTO CTaTyca W TOCYAapCTBEHHBIX aTpUOYTOB, QYHKITHSI
KYJIBTYPBI KaK HalHOHAJILHOTO HACHTU(HUKATOPA, €CTECTBEHHO, cinadeet. [Ipu Bcem
TOM, Ha IOCJETHEM JTalle y 3TOH KyJIbTYphl BCe XK€ OOHapyXujach (QyHKLIUS YT-
BEP)KIEHHS YyBCTBA HAIIMOHAIBHON NMPUHAUIEKHOCTH: YPE3BbIUAHO MTOKa3aTelNb-
HO, YTO B CBOEM CTPEMJIEHUH K (JOPMUPOBAHHIO OOIIEHAMOHAIBHOTO M TOCYAapCT-
BEHHOTO MHPOBO33pEHUS HOBeHINasdg NMOJHTHYECKasi PUTOPHKA ameuMpoBala
MMEHHO K 3CTETHKE HAIIMOHAJIFHOTO HApPaTHBA, YTO B TIOCIEIHEE BPEMS OCOOCHHO
SIBHO TIPOYUTHIBAETCS B JOpMaTe MacCOBBIX MeponpusTuii. Ho Ha MHANBUAYAJb-
HOM YPOBHe MCKYCCTBO HallMOHAJBFHOI'O HAppaTHBa CHOCOOHO UIpaTh MOAOOHYIO

O O OO0 OO OO OO0 O0
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http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B0%D0%BD%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9C%D1%83%D0%B7%D0%B5%D0%B9_%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B8%D0%B8_%D0%A2%D0%B1%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%81%D0%B8&action=edit&redlink=1
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http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%B0
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http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%A1%D0%B8%D0%B3%D0%BD%D0%B0%D1%85%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D0%B9&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%B8%D0%B3%D0%BD%D0%B0%D1%85%D0%B8
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%9D%D0%B0%D1%86%D0%B8%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0%D1%8F_%D0%BA%D0%B0%D1%80%D1%82%D0%B8%D0%BD%D0%BD%D0%B0%D1%8F_%D0%B3%D0%B0%D0%BB%D0%B5%D1%80%D0%B5%D1%8F_%D0%93%D1%80%D1%83%D0%B7%D0%B8%D0%B8&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%98%D0%BD%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%82%D1%83%D1%82_%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%B5%D0%BE%D0%BB%D0%BE%D0%B3%D0%B8%D0%B8_%28%D0%A2%D0%B1%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D1%81%D0%B8%29&action=edit&redlink=1
http://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%94%D0%B0%D0%B2%D0%B8%D0%B4_%D0%9B%D0%BE%D1%80%D0%B4%D0%BA%D0%B8%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D0%B4%D0%B7%D0%B5&action=edit&redlink=1

POJIb JIUIIIb B TOM CIIy4ae, €CJIM OHO OKAa3bIBAET HE MUPOBO33PEHYECKOE, HO 3CTETU-
yecKkoe Bo3ercTBre. Iloka3zaTebHO, 4YTO UMEHHO B 3TOM CIIy4ae BO3pacTacT 3HA4N-
MOCTbh MHIMBUIYAJIbHOIO 3CTETHYECKOT0 BEIOOPA, OBIBIIETO MEHEE 1EHCTBEHHBIM B
coBeTckuil nepuoa. C apyroil CTOpoHbI, B 3CTETHUECKOM IIJIaHE KyJIbTypa HaIHO-
HAJIbHOTO HappaTuBa yXKe MPOLUIa ONPENeICHHbIN IIUKII Pa3BUTHUs, U B OOIIEKYJIb-
TYpPHOM NPOCTPAaHCTBE 3P(EKT ee HOBU3HBI M CUJIa TBOPUECKOTO BO3JEHCTBUS HA
peuumnuenTta ociadieHsl. [1aBHOE - ocnabd MHTEpec K TBOPUYECKUM HMCKAaHUSIM B
001acTH 3CTETHKH KyJIbTYPbl HAIlMOHAJIBHOTO HAappaTHBa Ja)Ke CPeAd OCHOBHBIX
aBTOPOB 3TOM KYJIBTYpPbI, OOPATUBLIMXCS B IIOCTCOBETCKUM MEPUOJ K TOCTATOYHO
pasHooOpa3HeIM (popmaM TBopuecTBa. [IpoxynnpoBanue 3TOM KylIbTypbl OLIYyTHMO
CHIDKAETCs, XOTsI HAaXOIATCA U IMO3IHUE aJeNThl, KOTOpble, IOYTH He mpuberas K
JCTETUYECKUM HCKaHMSAM, MIPOAOIDKAIOT Pa3BUTHE Ha c(HOPMHUPOBAHHBIX B €€ Ipe-
JleNax UIEeHHBIX MOCTyIaTax U XyJ0KECTBEHHBIX HopMax. HopMaTuBHOCTE, pUCY-
IIyIO KyJIbType HallMOHAJILHOTO HappaTHBa, OIEP>KUBAET U YCTOSABIIAsICS ICTETU-
4yecKas TpaJulus, 03TOMY MMEIOLIUICS B €€ NpeAeiiax Pecype K U3MEHEHUsIM U
0OHOBJICHHUIO HEBENHUK. B TO ke Bpems1, caM0O BO3HHMKHOBEHUE MHTEPEca K IOUCKaM
HOBHU3HHI B c()epe HOPMATUBHOU KYJBTYPHI YK€ 03HAUaeT MPOPHIB 3a e¢ MpeIesbl,
YTO, B CBOIO OHU€peNb, TAKXKE SBISIETCSA MPOUIECHHBIM 3TAllOM, PEaln30BaHHBIM B
TPY3UHCKOM JE€HCTBUTEIBHOCTH MO/ 3HAMEHEM AJIbTEPHATUBHOMN KYJIBTYPBHI.
Ecnu Bo3HHKaET BOIIPOC, KaKoe KyJIbTYPHOE IPOCTPAHCTBO 0KA3aJ0Ch HAnOo-
Jiee KU3HECITOCOOHBIM B MOCTCOBETCKHUN MEPUO], TO B 3TOM CMBICJIE BBIICISCTCS
aJIbTepHATUBHAsI KyJIbTypa. Ee IPHU3HaKM Ha BUIATMS CIEAYIOLIINMHU:
o Craryc — anpTepHaTUBHAs KyJIbTypa
N neosornueckasi 0CHOBa — MOAEPHUCTCKOE MUPOOILYLLIEHUE
o DcTreTudeckas OCHOBa — MOJIEPHHUCTCKAsl ICTETHUKA
o OcTteTndeckas MO3ULMs — MHHOBAI[MOHHAs
o IIpocTpaHcTBO KyIBTYPHOI HHTETpaIiK: (AMaXpOHHOE) — 3allaIHbIN, pycc-
KM ¥ TPY3WHCKUH MOJEpHU3M Haudaina XX BeKa, (CHHXpOHHOE) — 3aragHas
KyJbTypa BTOpOH NOJ0BUHBI XX BEKa
o Ilopaepxka — yacTh yuTaTenen
o dopma pacpocTpaHEHHUs/ICTETHUKH — dIUTApHAS
o Kynbrypa — nnentudukatop coOCTBEHHO KyJIbTYPHOH NPUHAIIEKHOCTH
o WneHTHYHOCTh — aHTHCOBETCKAs
Opnaxo, MOCKOJIBKY OHA YK€ HE SBJISIeTCS allbTEPHATUBHON 110 OTHOILIEHHIO K
KaKoMy-JIi00 MPOCTPaHCTBY WHOM, JOMUHAHTHOH, KyJIBTYpHI U, OoJiee TOTo, cama
CTaHOBHTCS JOMMHAHTHOM, 751 €€ MIeHTU(UKAMK O0Jiee HE MOXKET ObITh UCTIOJb-
30BaH MOKa3aTeslb aJIbTEPHATUBHOCTH. Ee NOMMHHpPOBaHME MNpOSIBIAETCS HE Ha
YpOBHE 00IIIEro KOJIN9YeCcTBa YUTATENEH, HO B BHJIE OOIIEro KOJINYEeCTBa BHOBH MPO-
JTYyLMPOBAaHHBIX TEKCTOB. OTa KyJIbTYpa U B IOCTCOBETCKUN MEPHOJ] COXPAHSET BCE
BBIIICHA3BAHHBIE [T0OKA3aTENIN aIbTEPHATUBHON KYJIBTYPBI, HO B YCIOBHUSAX OTKpPBI-
TBIX TPaHUI] ¥ CHATHA «OKEJIE3HOTO 3aHaBeca» OoJiee SIBHO MPOSBISET CBOIO OPHEH-
THPOBAHHOCTH Ha 3aMaHBINA KyJIbTypHBIN Tporiecc. COOTBETCTBEHHO, MOKHO TOBO-
PUTH O MOCTCOBETCKOM (hopMe allbTepHATUBHOW KYJBTYPBHI, KOHTEKCTYaIN3aIHsl
KOTOpOH BO3MOXKHa B MpeJenax 3amaJHod MOCTMOJIEPHON KyJIbTYphl, I UMEHHO

o
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MO3TOMY 3TY KYJIBTYPY MOXHO XapaKTepHU30BaTh KaK IOCTMOJEPHYIO KYJIBTYpY
I'py3un nOCTCOBETCKOTO Mepuoa.

Ilo psimy mokaszareneil 3Ta KyiabTypa COXpaHHWIa CBOK JEHCTBEHHOCTh, BO3-
MOYKHOCTb BO3JI€HICTBOBAaTh HA WHAWBUAA M, COOTBETCTBEHHO, (PYHKIHIO HIICHTHU-
¢ukaropa: Oymydnm KyJabTYypOW HCKaHWA, OHAa COXpaHSIET pecypc OOHOBIEHHS.
OpueHTHpYSCh Ha TOCTMOIEPHBIN TIEpHO]T COBPEMEHHOM 3a1aTHOW KyJIbTYphI, TakK-
e o0najaromei TogoOHBIM PECYPCOM, OHA MTUTACTCS M €r0 MOYBON; OCYIIECTBIISIET
JeSITeIbHOCTD 110 BOCTIPHSITUIO 3alaHON KyJIbTYPbl U HECeT 3Ty (PyHKIHIO B Ipy-
3MHCKOM peanpHOCTH. [y oOliecTBa peLMIIMEHTOB OHA CO3[AaeT HOBHU3HY ABYMS
HYTSMU: OPOLyLUpYs SBICHUS U nyOnupys ssinenus. Koneuno, nyGnupoBanue, T.
€. TIEPEHOC BBIPAOOTAHHBIX B MHOH KYJIBTYPHO-TeorpaduuecKoii cpesie croco0oB B
JIOKaJbHOE MPOCTPAHCTBO BOCHIPUATHS - aTPOOUPOBAHHBIA METO] MEKAYHAPOJHOTO
MEXXKYJIBTYPHOTO AUAJIOTa, OHAKO B 3TOM CIIy4ae TO, YTO 3TUM HE UCUCPIIBIBAIOTCS
KyJIbTYpHbIE TOTPEOHOCTH HU aBTOpa TEKCTa, HH PEIMIIMEHTA, MPEACTABISCTCS
0c000 3Ha9UMBIM. /171 TOTO, 4TOOBI HA HOBOM HCTOPHUUYECKOM dTaIle KyJIbTYpa BHOBb
UCTIONIHANA (DYHKIMIO WACHTHU(PHKATOpa MHIUBHIYaIbHOTO M KOJJIEKTHBHOTO S,
Ba)XHBIM BWJIUTCS MPOBEJEHHE Ha OCHOBE ATHUX MOTPEOHOCTEH Oojiee 0OCHOBATENb-
HBIX ¥ IPOJIyMaHHBIX paboT. BMecTe ¢ TeM nmpu HeoOX0IMMOCTH BhIAETICHUS HOKYC-
TPYMIIBL, A7l KOTOPOM O3HaueHHAs KyJIbTypa AOJIKHA BHIIIOIHSITH POJIb MAeHTUdH-
KaTOpa, 3HAYMMOCTh MOKeT 00pecTH MPUHALIEKHOCTD K ONpeaeleHHOMY II0-
KOJICHMIO, YTO B MUPOBOM KOHTEKCTe MOApa3yMeBaeT MOKOJIeHHe, OPHEeHTHPO-
BaHHOE HA MOCTMOJePHBIil 1ulepaan3mM, NOJUTHYECKHE H IPAKIAHCKUE BO33-
peHuUsl, U, HAKOHeLl, 3cTeTUKY. TakuM 00pa3oM, 3TOT NPOLECC NOAPa3yMeBacT He
HALMOHAJBLHYI0, HO, CKOpee, CONMAJIBbHYI0 HAeHTU(PUKAINIO B Mpeeax o0ml-
ecTBa (Ha QoHe TOro, 4TO 337a4y HAMOHAILHOW MCHTU(QHKAIINN €CTECTBEHHBIM
00pa3oM BhIMONHSET GakTOp rocyAapcTBEHHOCTH). TyT ke clenyeT OroBOPHUTh, YTO
Y B 3TON COLMAIBHOM TPYIIE CYIIECTBYIOT ONPEAETICHHBIE CIIOH, B UHCIIE KOTOPBIX
BBIJICJISIETCSL CIIOW TOTpeOuTENei Macc-KyIbTyphl TIOCTMOJIEPHA, Ubsl WAeHTH(HKA-
LUsI XOTS M TPOUCXOJUT MOCPEJICTBOM KYJIBTYPHI, HO 32 CUET MEHBILIUX 3aTPaT CO3-
HATENbHBIX YCUIINH. BhIUeHseTcs ¥ TakoH CII0H, KOTOPBIH Ha (pOHE OTpeIeIeHHOTO
COLIMOKYJIFTYPHOTO MPOCTPAHCTBA OCYNIECTBISIET COOCTBEHHOE CaMOOTIpe/ieICHUE
HE CTOJIKO B (pOopMe TBOPUECKOH, CKOJIBKO TPa’KAaHCKO-TIONUTHYECKOW aKTUBHOC-
TH. XOTS, KOHEYHO, B TO K€ BPEMsI CYIIECTBYET M TaKOW CJIOH HalMH, JUI1 CaMOu-
JEHTU(UKAIIMKA KOTOPOTO SIBIISIOTCS aKTyaJIbHBIMU UCKaHHS B MHTEIUICKTYallbHO-
ACTETUYECKOW cepe, YTO BHOBb U BHOBB IMO/Ipa3yMeBaeT MHIVBHYAIbHBIN, a HE
KOJUIGKTUBHBIN mponece uaeHTudukanmuu. OQHako MmpuMedaTeNbHo, YTO Ha WHAU-
BUAYaJIbHOM YPOBHE MPEAEbl 3TOH MOTPeOHOCTH 0oJiee IIMPOKH, WACHTH()UKALHS
HE MPOUCXOUT UCKITFOYUTENILHO JIUIIB TOCPEACTBOM TPY3UHCKON TBOPUYECKOH MPo-
OYKLIWH, U WHAWBUA TIPEJCTABISETCS WICHOM MHPOBOM KYJIBTYPBI CO BCEMH €&
JOCTIKECHUSAMH.

MoskHO ToJIaraTh, YTO BOCCTAHOBJIEHHE OOIIEKYIbTYpHOW, TBOPYECKOH H
coMaabHON (DYHKIIMH COBPEMEHHOTO T'PY3WHCKOTO MCKYCCTBa MPOM30MIET Moc-
PEICTBOM OpUEHTALMM UMEHHO Ha 3Ty (DOKyC-TpyNIly U MONBITOK OTBETHTH Ha €€
COLIMO-3CTETUYECKHE ITOTPEOHOCTH.
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UCCJIEJJOBAHUE ®OPMHUPOBAHUS BTOPUYHOI SI3bIKOBOI
JUYHOCTU KAK OCHOBA CAMOAHAJIN3A YYEBHOT'O
MPOIECCA

Olga Dalkihg¢
AnHoTanms

IIpormecc popMupoOBaHHS BTOPUIHON S3BIKOBON JIMIHOCTH OCYIIECTBIISIETCS B KOH-
TEKCTE OBJIAJICBAaHNS HHOCTPAHHBIM SA3BIKOM Yepe3 aHAIU3 Pa3IMYuid MeX Iy HepBHYHBIM H
BTOPHYHBIM JIMHI'BO-KYJBTYPOJIOTHYECKAM OIIBITOM, YTO BEAET K CaMOOTOXKACCTBICHUIO
JMYHOCTH C STHOCOM HM3y4aeMOTro s3bIKa M TpaHC(HOpMALMU JTMYHOCTH. B naHHO# cTaThe
(dakT camouaeHTH(UKAINU JHUYHOCTH PACCMaTPUBAETCS KaK BaKHas yueOHasi AesTelb-
HOCTb, MOTUBHPYIOIIAs K CAMOaHaNIN3y y4eOHOro Iporiecca.

KoaroueBble ciioBa: 536K, HACHTHYHOCTb, SI3bIKOBAsH INUHOCTD, BTOPHYHAS SI3BIKOBAS
JUYHOCTB, A3BIKOBOE 00y4YeHHE, CaMOAHAIN3.

Poabr camoanaausa B y‘leﬁHOM nmpomecce

Posib camoananu3a B COBpPEMEHHBIX KOIHMTHUBHBIX HayKaX BO3pacTacT OT
UCCIICIOBAHUS K WCCIICIOBAHUIO OJHOBPEMECHHO C Pa3BHTHUEM TEIArorn4ecKux H
aH/IParorMyecKuX HaMpaBJICHUI. DTO CBA3aHO C YBEIUUYCHUEM POJIM MHIUBH/A, €TI0
OMbITAa W LEHHOCTEH B KOTHUTHBHOM IIPOLIECCE, TO €CTh MEPEXOJOM OT TPajH-
IIMOHHBIX MOJIEJICH K KOHCTPYKTUBHBIM, OCHOBOM KOTOPBIX SABJISICTCS ujest GopMu-
pOBaHMs YETOBEYCCKOTOMBIIIUICHUSI W HM3MEHEHHs CTPYKTYP MBINUICHHUS Yepes
nporeccsl accumusinmi U aganrtanuu (Kanuka&Anderson 1999, mur. mo:Tamm
2007). CHHOHUMHWYHBIMH TTOHATHSAM aHAIN3 U CaMOAHAJIM3 BBICTYIAIOT TEPMUHBI
peduekcus, camopeduekcusi, camooOpa3. JlaHHbIE TOHITHS CBSI3aHBI C MMOMCKOM
CYIIHOCTY WHJWBHU/A U €0 JCATEIbHOCTH, BHISIBICHUEM U OMHCAHUEM OCOOEHHOC-
Tei, UX OCO3HAHMEM, OILICHKOM, YTO, B CBOIO OY€pElb, BEIET K OCO3HAHUIO 1IE€H-
HOCTEH, MPUHAJICKHOCTH, HIICHTUYHOCTH.

Poutb camoananu3za B 00pa3oBaTeIbHOM MPOIIECCE, UITH B IPOIIECCE 00yUeHMS,
MOBBIIIACTCS IPSIMOIPONOPIIMOHAIIEHO KOHCTPYKTUBHBIM M AKTUBHBIM ITOJIX0JIaM K
MOHATHIO Y4eOHOro Mpolecca, KOTOPBIH BHIWTCS HE CTOJBKO KaK IPOIECC
aJlanTalyy K BHEITHUM YCIOBHSM, CKOJIbKO KaK MHTEPAKTUBHBIN MIPOIECC CO3/IaHuUS
HoBoro 3nanus (Hakkarainen 2008, c. 26), mo3HaHust ce0s B KOHTEKCTE BHEIITHUX
YCJIOBUM, KaK pe3yJibTaT B3aUMOJICMCTBUSI KOTHUTUBHON M COLMAIIBHOW JeATellb-
Hoctu (Tam ke). Kak yrBepkmaerJarvis (1987), ncuxonorndeckuii ¥ COIHanbHbIH
Mporecc 0OY4YEeHUsT HaXOAUTCS Ha ITyTH B3aMMHOTO BIIUSHUS O0IECTBA U KYIbTYPhI
Y MHIWBHUIA - UX aKTUBHOI'O MHTEPIpPETATOpa U co3aarens. IMEeHHO mocpecTBOM
TaKOI'0 IMAJIOra, CO3/aHMs HOBBIX 3HAYCHUH M3 B3aUMHO MPOPEQIICKCUPOBAHHOTO U
MPOAHAIM3UPOBAHHOTO ONbITa PopmupyeTcs 3hPeKTHBHBIN yaeOHBIN TpoIIece, TaK
KaK WHIMBH/]I Pa3BUBAETCS, BIpaXkasi CBOU MBICIIH, apTYMEHTUPYS U CpPaBHUBAs Ce0st
¢ okpyxatoumm. (Mezirow 2000, rut. mo: Tamm 2007) (Cxema 1).

144



/ VuebHBIH npomecc \

O6mectE0, .. Camoanamis

KyasTypa, .,_.r.:...[.;.._‘;.....
L CamoaHaTH

Cxema 1. Y4eGHBIN Tpoliecc Kak MPOaHATU3UPOBAHHBIN HHIUBUIOM OIIBIT.

Kak momuépkuBaer Yopd (1960), MBI HEe MOXKEM BBIICIUTH KaKOE-THOO
SIBJICHUE WK C(OPMYJINPOBATH JJIsl HETO MTPaBHJIa 10 TeX TOp, OKa He HaWAEM eMy
MPOTHUBOIIOCTABIIEHUSI U HE OOOTaTUM HAIll OMBIT HACTOJNBKO, YTO CTOJKHEMCS
HAKOHeI[ ¢ HapyIIeHHeM JTaHHOHW peryispHocTh. Tak, B chepe 0OydeHns IpUCyTCT-
BYIOT OOJIACTH, CIIOCOOCTBYIOIIME WIIM JaKe MPOBOLMPYIOIIUE CaMOaHaIN3 JIHY-
HOCTH ¥ y4eOHOT0 IpoIiecca B CUITy TOTO, YTO MaTepuan o0y4eHus npeanaraet 6azy
JUTST. KOHTPACTHOTO TPOTHBOIIOCTABIICHHS YK€ MMEIOIINXCS W HOBBIX I[€HHOCTEH,
MHUPOBO33pEHMsI, MEHTauTeTa. Takylo 0a3y mpenaraeT s3pIKoBoe 00ydeHue, KOTO-
poe HEBO3MOXKHO OTPaHUYUTHh HU3YyYCHHUEM TOJBKO C CUCTEMHO-IIMHTBUCTHYECKOM
TOYKH 3pEHUs: B JaHHON OO0JIaCTH TIPEACTaBICHBI KyIbTYpHBbIE OCOOCHHOCTH,
WCTOPUYECKHU CIIOKHUBIITUECS ITapaMeTphl )KU3HU U 00pa3a MBICITH.

Crnenmyer OTMETHTB, YTO SI3bIKOBOE OOyUYCHHE paccMaTpHBaeTCs B KAa4eCTBE
MOXXU3HEHHOW JIESTEIBHOCTH, TaK KaK SI3bIKOBBIE HABBIKU SBIISIOTCS YacCTBIO OCHO-
BOTIOJIAraloNINX HABBIKOB, TPEOYIOMUXCS HHIUBUIY JUIS TIOJTYYeHHUs 00pa3oBaHus,
npodeCcCHOHANTPHON JKHU3HHU, KyJIBTYPHOTO oOMeHa W camopassutus (Promoting
Language Learningand Linguistic Diversity: anAction Plan2004-2006, 2004). Cne-
JIOBaTeNbHO, BIHUSHHE S3IKOBOTO OOyYeHHWs Ha camMoaHain3 W (opMHUpOBaHUE
JUYHOCTH TaKXKe SBISETCS MOCTOSHHBIM (DaKTOPOM.

PaccmarpuBast MOHATUS A3BIK U KYJIBTYPa, HEOOXOIUMO YUUTHIBATb, UTO S3bIK
BBICTYIAeT (POPMON KOHLENTYyalu3alui MUpPa, OTOOpakas MUPOBUACHUE U MHPO-
BOCIIPHATHE TOW WM MHON HAIMOHATBHO-KYJIbTypHOH 001mHocTH (CTosiHoBa 2012,
c. 106). MHorue aBTOpBI YTPBEP)KIAIOT, YTO S3bIK CUYUTACTCS TJIABHOW KOHC-
TUTYHpYIOIIEeH XapakTeprucTiuko yenoeka (Temust 1996, c. 222, Macnosa 2001, c.
8, 1ut. mo: CrostHoBa 2012, ¢. 108). OgHaKo, £6/15454Ch 4aCmblo NOBCEOHEBHO20 ONbl-
ma 2080pAwUX, (Paxkmol A3bIKA He NOOBEP2AOMCA KPUMUYECKOMY OCMbICTIEHUI0
(Yopd 1960), umo svicmynaem noomeepoicenuembo2amou 6azvl UMEHHO S3bIKOBO20
oOyuenus 01 NpoGedeHUss NApaiieiell MedxHcOy JNUHEBO-KYIbMYPOI0UYECKUMU
peanuamu poOHO20 U U3YHAEMO20 A3bIKOG U, 8 pesyavmame, 08 KPpUMU4ecKo2o
OCMbICTICHUSL U OCYWeCMEIeHUs. camoanatuza yieonozo npoyecca (Cxema 2).
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SI3bIKOBOI0 00yUeHust

IousTHe TUYHOCTH
[Ipexxae yeM pacCMOTPETh MOHITHE S3bIKOBOW JINYHOCTH, HEOOX0AMMO 00pa-
TUTHCS K MOHATHIO JTUYHOCTH. JIMYHOCTH B OOIIECTBEHHBIX HAYKaX OIMpPENENIeTCs
KaK:

O KadecTBO 4YEJIOBEKa, MPUOOPETacMOe UM B COI[MOKYJITYPHOM Cpejie B IpO-
I[ecce COBMECTHOU JesATeNbHOCTH W obmenus (Ilcuxonosuueckuil cnogaps
1997, c. 174),

O CYOBEKT, HaJleEHHBIM 3TUM Ka4eCTBOM, - COIUAIM3UPOBAHHBIN WHIMBH/I
(Tumodees 1971, c. 24-25, nur. nmo: Msanrora 2010, c. 27),

O CYIIHOCTh YEIIOBEKa, CHHTE3 OMOJOTHYECKUX W COIUAIBHBIX, BPOXKIEHHBIX U
proOpeTEHHBIX CBOUCTB (Komexkmus. Jluunocmov. Obwenue: Crosaps co-
yuanvro-ncuxonozudeckux nousmuil 1986,¢.38,1ur.mo: Meanrosa 2010, ¢.27).

O TPOAYKT OOIIECTBEHHOTO Pa3BUTHSA, TPOU3BOIHAS OT CPebl, POPMHUPYETCS B
HEM, BOCTIMTaHA ATIOXO0MH, €€ 00IIeCTBEHHBIM CO3HAHUEM, TICUXOJIOTHEH, KYJIb-
typoii (Cycos 1989, c. 10, riut. mo:Manmora 2010, ¢. 27,).

O AaKTUBHBIA CYOBEKT MO3HABATENHHOW M TPYAOBOH JEATEIHLHOCTH, PYKOBOJ-
CTBYIOIIUICS COOCTBEHHBIMH WHTEPECAMH U MOTHBAaMH (TaM XKe).

Hmax, ruunocmv — 2mo cunmes OKpy#Carowux eé 6HeuHux hakmopos u iuyHbix
MOMUBOS.

OHSITHE SI3BIKOBOI JTUYHOCTH

B mporecce oBnajgeBaHus SI3BIKOM (POPMHPYETCS S3BIKOBas JIMYHOCTD
(OcumnreBa-Paesckas 2013, c. 140), T. e. *HAWBU OTHKIECTBIIIET CeOS C ONPEAETEH-
HBIM SI3BIKOM, KYJBTYPOH, STHOCOM U SBIISIETCS HOCUTEIEM ONPEACIEHHON S3bIKO-
BOI1 KapTHHBI Mupa. Hapsty ¢ TEpMUHOM «SI3bIKOBast TUYHOCTHY TAKKE UCIIOIb3YET-
CAd TEPMHH «IEPBUYHAS SI3bIKOBAs JIMYHOCTH», KOTOpas B MPOLECCE H3yUCHUS
WHOCTPAHHOTO s13bIKa CTAHOBUTCS CYObEKTOM HHOKYJIBTYPHOTO PA3BUTHS U MCHSIET-
CSIBO B3aMMOJICHCTBUH C UYKJIOW €i1 SI3BIKOBOM M KYJIBTYPHOH cpenoii(Tam xe), Tak
KaK MMEHHO Ha OCHOBE NPHHAJICKHOCTH K S3bIKOBOMY COOOIIECTBY BBIpAacTacT
s3p1KOBOE Bragenue (Baiicrepoep 1927, c. 81, uurt. mo: Meanmosa 2010, c. 25).

Hcxons w3 BBINIECKA3aHHOTO, S3BIKOBAs JIMYHOCTh TOHUMAETCS C OJHOM
CTOPOHBI KaK TUIMMUYHBIA PEACTABUTENb ONPENCIEHHON 3THOCOUMAIBHON TPYIIIIHI,
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o0nafarommil  CrenUpUISCKUMI XapaKTEPUCTHKAMK TOBEICHUS W IICHHOCTHOMN
opuenrarueit (Kapacux2001, c. 99, mut. mo: MBaunmosa 2010, c. 30), a ¢ apyroii —
KaK COBOKYITHOCTH COIAJIBHO-TICHXOJOTHYECKIX U KYJIBTYPOJIOTUIECKUX CBOWCTB
YEJI0BEKa, OIPECIIMIONINX €r0 CIIOCOOHOCTh K OTOOPa)XECHUIO crielmduyeckoil Ha-
[IMOHATBEHO-SI36IKOBOM KAPTHHBI MUPA C TIEIHIO OTIPE/ICIICHISI CBOCTO MECTA B CIICKTPE
paszmmunbix KyieTyp (Fomyrosa 2008, c. 10, muT. mo: MBanmosa 2010, ¢. 26). MmenHo
MOCJICTHEE ONPEICICHUE SI3bIKOBOM JIMYHOCTH JaéT HaM BO3MOKHOCTh IPEIICTABUTh
e€ B mporiecce SI3BIKOBOTO OOYyYEHHS KaK MHAMBUAA, (hOPMHPYIOIIETOCS Ha Tepece-
YEHUH POJTHOTO W M3YYaeMOTO SI36IKOB M KYJIBTYP H MX JTHHI'BO-KYJILTYPOJIOTHICCKUX
0COOEHHOCTEH, U YMEIOIIET0 0TOOpakaTh CBOIO HOBOC(HOPMHUPOBAHHYIO B TIPOIIECCE
CpaBHEHHMS W aHaIM3a CHCIM(UYCCKYI0 HAIMOHAJIBLHO-SI3BIKOBYIO KapTHHY MHPA.
Hmak, 2361K08as1 TUUHOCHb — 9O CUHME3 A3bIKOGOU KAPMUHbL MUPA UHOUBUOA U €20
COYUATLHO-NCUXONIO2UHECKUX U KYTIbIMYPOLOSUHECKUX CEOUCS.

ITonsiTME BTOPUYHOM A3BIKOBOW JUYHOCTH

PaccmaTpuBast SI3bIK U €ro IMPOU3BOIHBIC B KAUECTBE OIBITA, MOKHO CKa3aTh,
YTO WHJWBHJ SIBISICTCS HOCUTENIEM JIMHTBO-KYJIbTYPOJIOTHYECKOro OMbITa. B crity
OTCYTCTBHS MaTepuaja Ui CPaBHCHUS JAHHBIM OMBIT OOBIYHO HE IMOJBEPracTcs
ananuzy. [Ipu 5TOM HEOOXOIUMO TOTYCPKHYTh, YTO OIBIT SBJSACTCS HE 0OBEKTHUB-
HBIM OTpakeHueM aeiicteurensaoctH (Vanari 2005), a eé cyObeKTUBHBIM BOCIIPHS-
THEM 4epe3 Mpu3My Mmporuioro ombita (Jarvis 1998) u npupaHHbIM €ii 3HaAYEHHEM
(Brookfield 1995, nuT. mo: Vanari 2005). CinemyeT OTMETHTBD, YTO 3HAYCHHE OIBITY
npuaaéTcs Py B3aUMOJICHCTBUM KaK y)Ke CBOWCTBEHHBIX MHIUBHIY, TaK U JeHCT-
ByIOIIUX B 00mecTBe 3Hauenuit (Vanari 2005). Pemaromum haxTopoM SBIIIETCS TOT
(hakT, 4TO 3HAUCHHUS MOTYT ITPUCBAMBATHCS OIBITY MOBTOPHO, U HU OJTHO U3 HUX HE
seasiercst okonuatensHeM (Merriam&Caffarella 1998, mur. mo: Vanari 2005), to
€CTh Y4eOHBIH TpoIriecc caM 1o cebe MOOUIIEH, TTOCTOSHHO BIIHSS HA KA4eCTBA WH/IU-

BHa U JIMNYHOCTH.

N3yuenue
MHOCTPAaHHOTO
A3BIKA
MoOunpHOCTH
Bropuunsrit
. BRI N N
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Cxema 3. DopMUpOBaHHE BTOPUIHOHN S3BIKOBOHM JIMIHOCTH.
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HMeHHO MOOMIIBHOCTE KaK Ka4ecTBO JTUYHOCTH aKTUBU3UPYETCS B IpoLecce
U3Y4YEHHs MHOCTPAHHOTO SI3BIKA, YTO JIENACT BOSMOXHBIM ITOJy4E€HHE BTOPUIHOTO
JMHTBO-KYJbTYPOJIOTHYECKOTO OINbITA, €T0 CPAaBHEHUS C MEPBUYHBIM M BBITEKAIO-
[IME W3 TOTO aHaJu3 M CaAMOOTOXIECTBICHHE JTUYHOCTH C STHOCOM H3y4aeMOro
s3pIKa. VIMEHHO CTpeMJIeHHe K CaMOOTOXK/IECTBICHHIO C MHBIM ATHOCOM MOCpes-
CTBOM S3bIKa MOYKHO paccMaTpHUBaTh Kak MOOMIIBHOCTB HIeHTHYHOCTH (Y TeOarnmeBa
2009, c. 68). Kak pe3ynbTar caMOOTOKACCTBICHHS, TIPOUCXOAUT TpaHCHOpMALIHS
UACHTHYHOCTH, KOTOpas BeAET K (POPMHUPOBAHUIO BTOPUYHOH S3BIKOBOW JTUYHOCTH
(Cxema 3). TlockodbKy $3BIK SIBISETCS OJHAM W3 WHCTPYMEHTOB COLMAIHM3AIUH
JrOZIeH B OOILIECTBE M KYJBTYpE, SA3BIKY OTBOANUTCS OCHOBHAS POJIb IPH TPaHCHOp-
Mmarmu uaeatrnaaoct (Ytebamuera 2009, ¢. 67-68), a u3ydyeHne HHOCTPAHHOTO
SI3BIKACTAHOBUTCS CBOETO PO «HMITYJICOMY ISl TpaHC(OpMANU HACHTHYHOCTH
BTOPUYHOM s13b1K0BOY TaHOCTH (CynerimeHosa, [1laiimepnenosa, Cmarymnosa 2005,
c. 9, mut. no: Yrebanuena 2009, c. 68).

BropuuHast S3pIKOBasi JIMYHOCTh TAKKE paccMaTpUBAeTCs KakK IOKa3aTeib
CIIOCOOHOCTH 4YeNOBeKa NPUHUMATH IOJHOLEHHOE YYacTHE B MEKKYJIbTYpPHOU
KOMMYHHKALIMU Onarojapsi OBJIAJCHUIO YMEHUSMH TOHMMATh HOCHUTENS WHOTO
SI3bIKOBOTO 00pa3a Mupa, 4ykoi KynbTypsl Mupa (MaxanbskoBa 2010, c. 136). Kak
CII/ICTBHE, B MPOILIECCE COMPUKOCHOBEHHS JIMIHOCTH C KyJIbTYPHBIMU Pa3THIUIMH
WIN B IIPOIIECEe MOATOTOBKH K COIPUKOCHOBEHHIO C HUMH, K MX NMOHHUMAHHIO H
OLIEHKE MPOUCXOUT MEKKYIbTYPHOE 00yUEHHE, SBISIONIEECS TPaHCPOPMATHBHBIM
npoueccoM, (GOPMHUPYIOIINM Y UHIMBHAA OCO3HAHUE M KOMIICTEHIIMH, CIIOCOOCT-
BYIOIINE a/IalTallii K HOBOMY KyJIbTypHOMY KoHTekcTy (Pelkonen 2005). Bxosxie-
HHUE B KyJIBTYpY U3y4aeMoro s3bIKa M MpeojIoJieHre KyJIbTYpHOTo Oapbepa B o01ie-
HUH TI0J] TEPMUHOMKKYIBTYPOJIOTHYECKAsT KOMIIETEHIIMSD) OTMeuaeTcsl Takxke bec-
nanoBoii (2011, ¢. 278, uut. no: [Ipurapuna 2013, c¢. 106) Hapsay ¢ APyruMu KOMIIO-
HeHTaMH (POPMUPOBAHMUS BTOPUYHOU S3BIKOBOH JTMYHOCTH. Mmax, 6mopuunas si3vl-
KO8As TUYHOCHb — IMO CUHME3 NPOAHATUSUPOBAHHO20 NEPEUUHO20 U 6MOPUUHOO
JIUH2B0-KYILIMYPOIOSUYECKO20 ONbIMA, NPOUCXOOAWUT 8 KOHMEKCIMe MeNCKYIbmyp-
HO20 00yueHus..

CamooTosxkaecTBIeHHE TUYHOCTH KAK MOTHBATOP CaMOAHAIU3A
B coorBercTtBUM ¢ Mozenbio KapaynoBa cTpyKType BTOPUYHON S3BIKOBOM
JUYHOCTH BBIJIEIISIOT:

1) BepOaIbHO-CEMAHTHUYECKUH YPOBEHb (JICKCHKOH, CIIOBA KaK €IMHHIIBI
BepOaJIbHO-aCCOLIMATUBHOM CETH, CTPYKTYPHO-CEMaHTHUYECKHE CBSA3H U3Y-
4aeMOro sI3bIKa);

2) JHMHTBO-KOTHUTHBHBIN WM T€3ayPYCHBIN YPOBEHb (TIOHATHS, HJICH, KOH-
LEMNTHI, I3IKOBAsi KAPTHHA MUPA, OTPAXKAIOLIasi HEPEPXHIO LIEHHOCTEH );

3) MOTMBALMOHHBIA, WJIM TPArMaTHYECKUH ypOBEHb (KOMMYHHKATHBHO-
nesTeapbHoCTHBIE ToTpedbHocTH arnuHocTH) (ITpurapuna 2013, ¢. 106)

OnHako co3naHHas Ha 0a3e JaHHOW MOJENH cucTeMa paboThl Mo (GopMu-

POBaHHMIO BTOPUYHOH S3bIKOBOW JIMUHOCTH MPEATIONAraeT BUIbI U MPUEMBI paOOTEHI
TOJIBKO Ha BEpOATbHO-CEMAaHTHYECKOM H JINHTBO-KOTHUTHBHOM YPOBHSX «C YIETOM
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HanOoMbIeI(H(HEKTUBHOCTH KOMMYHHKATUBHBIX YIPaKHEHUH Ha OCHOBE TEKCTOB
C MOHOJIOTHYECKOW OpraHu3alueil W yHpakKHEHHs Ha OBJAJEHHE JIOTHYECKUMHU
ONepaLusIMU CPaBHEHUS], CUHTE3a, MUHIYKINH, ACAYKLUH, HA Pa3BUTUE HABBIKOB
apryMEHTaI|H, BBITONHsAEMbIE Ha 6a3e KaK MOHOJIOTHYECKOH, TaK U JUaJIOrHYeCKOM
peun» (Tam ke, c. 108).

B nmanHO# cTaTthe mpeaniaraeTcs MCXOAWTh M3 KOHLENTAa CaMOOTOXKIIECTB-
JIeHUs1 TMYHOCTH A7l pa0OThl HA MOTUBAIIMOHHOM WJIM MParMaTHYeCKOM YPOBHE B
Hensx GOpMUPOBaHHS BTOPUYHON SI3BIKOBOH JINUHOCTH U BBIPAOOTKH OCHOB Camo-
aHanm3a yuebHoro mnpoiiecca. Beibop maHHOro moaxoma o0bsICHIETCS TeM, 9TO hakT
CaMOOTOXKIECTBICHUS JINYHOCTU C THOCOM H3Y94aeMOTIO s3bIKa, IPOSBIECHHE TOJE-
PaHTHOCTH JINYHOCTU U JEMOHCTPAIMS TOTOBHOCTH TMPHHSATH SI3BIK U KYIBTYPY «TO-
HU3UPYET» MOTHBAIIMOHHYIO COCTABILIIONTYIO yueOHoro mporiecca (Y tebammesa 2009,
c. 70), a TouHee — MPOIIeCChl BHYTPEHHEH MOTHBAUK. VIMEHHO KpHTepHH CHOopMu-
POBaHHOCTH MOTHUBaLUH, TTo MHeHUIO Kacatkunoit (2013, c. 169) HeoOxonumo y4u-
TBIBATh J1s1 (POPMHUPOBAHHS LIETIOCTHOH S3bIKOBOM JTMUHOCTH. Hanmmune u moaneprkka
MOTHBALMOHHOHN 0a3bl, B CBOIO OUepelib, MO3BOJISIET aKTUBU3UPOBATH U ONITUMHU3HPO-
BaTh KOMMYHHKATHBHO-KOTHUTHBHYIO JesTeapHOCTD (YTebamuesa 2009, c. 70), uro
B KOHTEKCTE HaXOXICHHS JINYHOCTH B TOJHSI3BIKOBOM ITPOCTPAHCTBE CIIOCOOCTBYET
HE TOJIBKO aHAJIM3Y IEPBUYHOIO U BTOPUYHOTO JIMHTBO-KYJIBTYPOJIOTHYECKOTO OIbI-
Ta, HO TAK)XE U MEPECMOTPY UACHTHYHOCTH JTUYHOCTH HJIM CAMOAHAIU3Y.

PesynbTaToM camoanamnm3a BhICTYNaeT OOBEKTHBHAS CAMOOICHKA, BKJIIOUAs
CaMOOLIEHKY Y4€OHOH IeATETbHOCTH JIMYHOCTH, YTO CIIY>KUT OCHOBOH IepecMoTpa
M OCYIIECTBJICHHUS CaMOaHaIn3a yuyeOHoro mpouecca. Mcxoas u3 Toro, 4o MHOTHE
uccienoBareny, B yactHoctr Hakkarainen (2008) u Mezirow (2000, rut. mo: Tamm
2007) noquépKrBarOT BAKHOCTh TAKMX KaUeCTB 00yUEHHS, KaK CAMOCTOSTEIbHOCTb,
pedIeKCUBHOCTD, TUAIOTMYHOCTD, KOHCTPYKTHBHOCTh, CAMOOPraHU3auus 1 Ipuaa-
HHUE 3HAYCHUH, clielyeT HeOOX0JUMOCTh YMEHUS CAMOCTOSTENEHO OIICHUBATh ce0sI
U cBO#l mporecc oOydeHus. Kak OCHOBOM, Tak W pe3yibTaTOM CaMOOICHUBAHHS
ABJISIETCS YMEHUE BHICTH ce0sl CO CTOPOHBI, OTPaXaTh CBOE MOBEJCHUE U PE3YJIb-
TaThl 00y4eHUS B OOBEKTHBHOW CaMOOLIEHKE, aHANIW3 y4eOHOW NesTeIbHOCTH U
peduiekcust yaeOHOro mporecca.

BerluenepeunciieHHble BUABI AEATEIBHOCTH TPEOYIOT 0cOOOro KOHTEKCTA,
CHOCOOCTBYIOILIETO CPABHEHHIO, OTPAXKEHHUIO U pedpriekcur. TakuM KOHTEKCTOM MO-
KET CIYXXHTh dTall CaMOOTOXKJECTBJICHHUS JTMYHOCTH, CMOTHBUPOBAHHBIN CpaBHE-
HUEM W aHAIM30M NIEPBUYHOTO H BTOPUYHOTO JIMHTBO-KYJIBTYPOJIIOTUIECKOTO OTBITA
B IIPOLIECCE N3YUYCHHSI HHOCTPAHHOTO SI3bIKA. SIBISASACH NPOSIBICHUEM TOJIEPAHTHOCTH
JMYHOCTH M AEMOHCTpAell TOTOBHOCTH MPUHSATH UY>KOH SI3BIK M KyJIbTypy (YTe-
6anuena 2009, c. 68), comooToXIECTRIICHHE Oa3UPYETCs HA MOTHBAaX, OCHOBY KOTO-
PBIX COCTABIISIOT JINYHOCTHBIE IEHHOCTHU: STHYECKHE, MOPAJIbHO-3THUECKUE U TPaXK-
JaHCKUe (TaM ke, . 67). JlaHHbIe TMYHO-IICHHOCTHBIE MOTUBBI aKTUBH3UPYIOT ped-
JIEKCHBHBIE y4eOHBIE JIEHCTBHUS, TaK KakK 3aTparvBalOT CUCTEMY IEHHOCTEH ud-
HOCTH U, CIIeJIOBATENILHO, S3BIKOBYIO KAPTUHY MHUPa, COCTABIISIONIYIO0 OCHOBY (hop-
MHUPOBaHUS BTOPUYHOH SI3bIKOBOM IMYHOCTH M €€ MOTHBOB, B TOM YHCJIE U YUEOHBIX.
Taxum 00pa3oM, UMEHHO 3Tall CaMOOTOXKAECTBIICHUS S3bIKOBOM JIMUHOCTH HA IIyTH
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(hopMUPOBaHUST BTOPUYHOM S3BIKOBOM JIMYHOCTH SIBIISIETCSI POTYKTHUBHBIM B TIEJISIX
CO3aHMS OCHOBHI CaMOaHANIH3a y4eOHOTO MpoIecca, KOTOPHIA, B CBOIO OYEpe.b,
SBIISIETCS «T€HEPATOPOM» AANBHEHIIINX CAMOCTOATENBHBIX PEIEKCHUBHBIX YIEOHBIX
JCUCTBUI.

Hcxonst U3 TaHHBIX YMO3AKJIIOUEHUNH MOKHO CHAEIAaTh CIECAYIOIIMMI BBIBOJ.
IIpornecc TpanchopManuy INIHOCTH, BEI3BAHHBIN aHATTN30M IIEPBHYHOTO H BTOPHY-
HOT'O JINHTBO-KYJIbTYPOJIOTHUECKOTO OIBITA B XOJI¢ U3yUEHUSI HHOCTPAHHOTO SI3bIKA
U BEAYIIMH K ()OPMUPOBAHUIO BTOPUYHOM S3BIKOBOM JIMYHOCTH, SIBISICTCS CITUPA-
J000pa3HBIM TporieccoM. JIaHHBIA Tpollece HAYMHACTCS C CaMOOTOXICCTBICHHUS
JUYHOCTH C 3THOCOM SI3bIKa, W, Oxaromaps MOTHBAaIlMOHHON 0ase, CIIocOOCTByeT
OCYIIECTBJICHHIO CaMOaHaIM3a y4eOHOro IMpollecca Ha OCHOBE (OPMHUPOBAHUS
00BEKTUBHOW CaMOOIIEHKH. B cBOIO odepenb, HA OCHOBE CaMOaHAIN3a, WIH 0CO3-
HaHUS COOCTBEHHOTO y4eOHOTO mporecca, GopMUPYETCs AambHeHIas IeHHOCTHO-
MOTHUBAIIMOHHAsI 0a3a JUII CaMOCTOSATENBLHBIX Pe(ICKCUBHBIX YUeOHBIX NEHCTBUIA
(Cxema 4). Taxum obpazom, cmass 6 Kavecmee y4eOHOU 3a0auu OCyujecmeieHue
UIU COBEPUIEHCMBOBAHIE CAMOAHAIU3A YYeOHO20 Npoyecca Y4awumucs, cieoyem
obpawame GHUMAHUE UMEHHO HA AKMUBUZAYUIO CAMOOMONCOECMENCHUS TULHOCTIU
yepe3 CpasHeHue U aHaIu3 NepeUtHO20 U BMOPUUHO20 TUHEBO-KYIbINYPOSIO2ULECKO-
20 onvlma, Mo ecmv CPABHEHUS SA3bIKOBBIX, KYIbMYPHbIX U YEHHOCMHO-MOMUBA-
YUOHHBIX eOUHUY POOHO20 U U3YUAEMO20 A3bIKOS.

MoraEanma
JATEHEHITHE
pedIeKCHEHEIE
YIE0HEE

yuebHOTO
Opomecca

MoTrEanms B

" CamoaHanms .ﬂe
yuaefHoTO peduexcHERED
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LEHACTEHA
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CanooTom-
IeCTEIEHHE

CanmooneHza
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Cxema 4. CaMOOTOXIECTBIIEHUE JIMYHOCTU KaK OCHOBA caMOaHaIn3a
y4eOHOro mpoIiecca.
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Summary

STUDY ON SHAPING OF SECONDARY LANGUAGE IDENTITY AS THE
BASIS FOR SELF-ANALYSIS OF LEARNING PROCESS

Olga Dalkili¢

The process of shaping secondary language identity takes place in the context
of language acquisition through analysis of the differences between first and
secondary lingua-cultural experience, which leads to self-identification of the person
with the ethnos of learned language and transformation of identity. In this article, the
fact of self-identificationis seen as an important learning activity in order to motivate
the self-analysis of the learning process.

Key words: language, identity, language identity, secondary language
identity, language learning, self-analysis.
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TURKCE DEYIMLERDE OZDESLIiK KAVRAMININ ANLAM
OZELLIKLERI

Naile HACIZADE

Insanin cevresini, dis diinyayi, kendi i¢ diinyasini algilarken basvurdugu temel
yontemlerden biri karsilagtirmadir (s6z ediminin psikolojik mekanizmalar1 ve
algilama yéntemleriyle ilgili bk. Kovsikov, Gluhov 62-64). insan zihni kars-
ilastirarak, kiyaslama yaparak benzerlik ve farkliliklar: ortaya ¢ikarir. Benzerlikler
bazen zihnin veya dilin oyunuyla 6zdeslige donistir. Nesnellik ve 6znelligin de yer
aldigr oldukca karmasik olan bu islem, temel goreviyle beraber diinyanin dil
manzarasin da renklendirir.

Ozdeslik ve benzerlik, belirtildigi izere, birbiriyle siki bir sekilde bagl: olan
kavramlardir. Her ikisinin temelinde kiyaslama bulunan ve cogu zaman birbiriyle i¢
ice gecen bu kavramlar, dilde farkli ve 6zgiin olgular olarak karsimiza ¢ikarlar.
Benzetmede iki farkli nesne belli bir ozellikle bir araya getirilirken, 6zdeslik
durumunda bu benzerlik ayn olarak degerlendirilir ya da nesne farkli yonleriyle
kendisiyle kiyaslanir. Eger nesneleri A, B, C olarak belirlersek, mantiksal agidan
benzetmede “A, B’ye benziyor” ; 6zdeslikte “A, A’dir’ , “A, B’dir” semasi olustu-
rulabilir. Oznel sayilan benzerligin sinirsiz gibi goriinen bildirim olanaklarina karsin,
nesnel olarak degerlendirilen 6zdeslik sinirli olanaklara sahiptir. Her iki durumda da
insan zihninin daha onceki deneyimleri devreye girmektedir.

Iki nesnenin belli bir 6zellik agisindan biiyiik bir oranda drtiismesi, ayn1 olarak
goriilmesi bizi 6zdeslik kavramina gotiirmektedir. Felsefe biliminin bu konuya farkli
bir yaklagimi vardir. L. Wittgenstein’in sik¢a bas vurulan asagidaki tinlii s6zii bu
yaklasim ozetler niteliktedir: “Ozdeslik nesneler arasindaki iliski degildir. ...1ki
nesne hakkinda onlarin ayni oldugunu sdylemek anlamsizdir. Ayni nesne hakkinda
onun kendisinin 6zdesi oldugunu sdylemek ise onun hakkinda higbir sey sOy-
lememeye esdegerdir” (bk. Arutyunova 8; Smelev 33; Satunovskiy 53).

Farkli bilim dallariin aragtirma alanina giren 6zdeslik kavrami dili de dogru-
dan ilgilendirmektedir. Cilinkii bu kavramin dilde bir yeri vardir ve bu goz ardi
edilemez. Ozdesligin dildeki manzarasi da bu olguya daha farkl bir yaklagim gerek-
tirmektedir.

Cesitli dil birimleri dilde 6zdeslik bildirimine hizmet etmektedir (bk. Zalizn-
yak 350-351; Kobozeva 93, 185-196; Hacizade 28-34 vb.). Bunlar arasinda deyim-
lerin 6zel bir yeri vardir. Biz, bu bildiride -yer yer Tiirk insaninin kimlik sorunuyla
ilgili goriislerini de yansitan- 6zdesligi Tiirkcedeki deyimler temelinde gdzden gegi-
recegiz. Konu mantiksal dilbilim 1s18inda ele alinacaktir. Tiirkgede 6zdeslik kavra-
minin bildirimine hizmet eden deyimlerin anlam o6zellikleri de bu cergevede
irdelenecektir.

Ozdes sbzciigii, ‘her tiirlii nitelik bakimindan esit olan, ayirt edilemeyecek
kadar benzer olan, ayn1” anlamina gelmektedir. Aynilik bildirimi i¢in dilde #patip,
tipr ipina, tipki, tipki tipkisina, hatta konusma dilinde tipkisinin aynist gibi sdzciik
ve birlesimler de kullanilir.
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Dilde 6zdeslik farkli bicimlerde ortaya ¢ikar. Bunlardan biri nesnenin ken-
disine 6zdes olusudur. Nesne, belli 6zellikleri a¢isindan kendisiyle kiyaslanir. Nes-
nenin kendisiyle ilgili oldugu bu durumda tam bir 6zdeslik s6z konusudur. Mantiksal
acidan iki ayr1 nesnenin ayni olmasi miimkiin gibi goriilmezken, benzerliklerin
biiyiik bir oranda ortiismesi iki farkli nesne arasinda da 6zdeslik iliskisinin kurul-
masini saglayabilir. Konusan kisinin bakis acist burada 6nemli bir sekilde 6ne ¢ikar.

A. D. Smelev, kendi ¢alismasinda (bk. Smelev 33-51) 6zdeslik bildirimini,
onun zitliklartyla tanimlarken semalarini da asagidaki sekilde belirlemistir:

1. “A, A’dir”. Bu semaya yineleme nitelikli sdylemler uymaktadir (6r.: hayat
hayattir, emir emirdir, vb.). Bu tip sdylemler tam 6zdeslik olusturur.

2. “A,B’dir”. Yalanci (sahte) 6zdeslik olarak adlandirilan bu yapida iki farkli
nesnenin ayni oldugu iddia edilir. Arastirmaci, ister birinci, isterse de ikinci gruba
giren sOylemlerin dogrudan anlamlariyla degil, aktarmali olarak algilanmasi1 gerek-
tigini belirtir (bk. Smelev 33, 38).

Insanoglu ayn: olarak gordiigii, aym olarak degerlendirdigi durumlar: deyim-
lerle daha renkli bir bicime sokar, ayrintilar: ¢ok daha net olarak ifade eder. Uzun
bir zaman siizgecinden gecen deyimler yizyillarin mantiksal deneyimlerini de giinii-
miize ulastirmistir. Tiirkge deyimler bu agidan zengin bir malzemeye sahiptir. De-
yimlerde insanla ilgili (dis goriniim, karakter, konusma, disiince yapisi aynilig),
durumla ilgili (degerlendirme, uygulama, sonu¢ aynihigi) vb. ozellikleri yansitan
ozdegslikler yer almaktadir. Cok farkli anlam ayrintilarinin ifade edildigi 6zdeslik
bildiriminde belli simgelerin (or.: kapi, hamur, kefe, agiz vs.) yer aldigi gozlemlen-
mektedir. Deyimlerde 6zdeslige gonderme yapan sozciiklerin de bulunmasi miim-
kiindiir. Ornek olarak, ‘degismeyen, aralarinda ayrim olmayan’ anlamli ayn: s6zcii-
ginin kullaniimasi, deyimde 6zdeslik belirtmenin gostergesi sayilabilir. Bir sozctigii
de bu amag icin kullanilabilir.

Ozdeslik kavraminin yer aldigi alanlar: ayr1 ayrihikta gézden gegirelim.

Konusmanin ayn: olarak degerlendirilmesi:

Konusmanin ayni olarak degerlendirilmesi, iki farkli bigimde goriilebilir: ayn
Kisinin kendine 6zdes olarak goriilmesi, iki veya daha fazla kisinin konusmasinin
ayn oldugu goriisti. Burada elbette konusmanin igerigi 6n plana ¢ikmaktadir.

Disiindiigti gibi soyleyen veya davranan insanlar igin ézii sozii bir deyimi
kullaniimaktadir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin, “Ya oldugun gibi gorin, ya da
goriindiigiin gibi ol 6giidii de 6zle séziin bir olmasi gerekliligi ile ilgilidir. Ozii sozii
bir olma, takdir edilen bir nitelik olarak ikiyiizlilugiin karsitidir. Bu deyimde ayni
kisi s6z konusu oldugu i¢in bu durum ‘A, A’dir’ semast ile agiklanabilir. Fakat
degerlendirme one ciktigi ve 6z (insanin i¢ diinyasi) ile soz (amel, davranis)
karsilastirildigr icin A, B’dir’ semasi da bu 6zdesligi agiklar niteliktedir.

Ozle soziin bir olmamasi, kimlik noksan: olarak dilde farkli deyimlerin ortaya
cikmasina neden olmustur. ‘Once soyledigini baska tiirlii anlatmak’ anlamina gelen
agiz degistirmek deyimi olumsuz bir yaklasim ifade ederken ‘A, A degildir’ sema-
sinin gergevelerine girer. Bir dedigi bir dedigini tutmamak deyimi de ‘soyledikleri
birbirine uymamak, tutarsiz konugsmak’ anlamiyla giiven arz etmeyen Kisilerle ilgili
yargi igerir. Bu gruptan sayilabilecek deyimlerden biri de elestiri ierigi olan kars:
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agizl: deyimidir. Bu deyim, kendi distinceleriyle hareket etmeyen, karisinin diisiin-
celerini benimseyip davranislarini ona uyduran kocalar igin kullanilir.

Aynz agzi kullanmak ‘ayni seyi séylemek, ayni diisiinceyi ileri siirmek’, agiz
birligi etmek ‘bir konuda anlasarak ayn sekilde konusmak, s6z birligi etmek’, hep
bir agiz olmak ‘soz birligi etmek, anlasarak bir konuda ayni seyleri séylemek’, hep
bir agizdan ‘ayn1 anda pek ¢ok kisi ayni seyi soyleyerek, konusarak’, ayn: telden
calmak ‘ayn seyi soylemek’, ayn: kapzya ¢tkmak / ikisi bir kapzya ¢itkmak ‘sonug
bakimindan fark etmemek, ayn1 sonuca varmak, bir konusmak’ gibi deyimlerde
farkli kisilerin konusmasinin ayni olmasina vurgu yapilmistir. Bazilarinda olum-
suzlugun agir bastigi bu deyimlerde ad aktarmasi (metonymie) kullanilmistir.

Karakterin ayni olarak degerlendirilmesi:

iki farkl kisi degerlendirilirken dogal olarak “A, B dir” semasini olustururlar.
Ilgingtir ki, bu durumda genel olarak olumsuz bir yaklasim 6ne gikar. Or.: Tencere
yuvarlanmag kapagin: bulmus ‘hosa gitmeyen herhangi bir nitelik yoninden bir-
biriyle benzesen iki kisi bir araya gelmis’, al birini vur étekine higbiri ise yaramaz,
hepsi bir ayarda’ vb. Hamuru ayn: deyimiyle disaridan farkl: gibi goriilen karakterli
insanlarin 6zde birbirinden hig ayrilmadig: ifade edilir.

Fakat aynilik degil, uyum ilkesi ¢ok takdir edilecek Kisisel bir 6zellik olarak
nitelenmektedir. Or.: huyu huyuna, suyu suyuna ‘iki kisinin her yonden birbirine
uygun olmasr’, dengi dengine ‘uygun, denk olmasi gereken’, vb.

Sonucun ayni olarak degerlendirilmesi:

Sonug aynilig: belirtilirken yapilan islemlerin, soylenen sozlerin farkliliginin
sadece goriiniisle ilgili olduguna dikkat cekilir. (Zkisi) bir kapiya ¢rkmak ‘aym
sonuca varmak, ayni sonucu dogurmak’ deyimi bu durumu ifade eder.

Bir tirlii birlesiminin tekrarli olarak kullaniminda isin yapilmasinin da,
yapilmamasinin da ayni derecede koti oldugu belirtilir (6r.: gelsem bir tiirli, gel-
mesem bir tiirli).

‘Koti sonlart birbirine es olan” anlamini tagiyan aynz yolun yolcusu deyimi,
olumsuz yaklasim ifadesidir. Olumlu davranislariyla ayn:1 yolu takip eden insanlar
icin pek kullaniimaz.

Di1s goriinimiin ayni olarak degerlendirilmesi:

Bir elmanun yarist o, yarist bu deyimi, birbirlerine ¢cok benzeyen kimseler i¢in
kullanilir. Bir gekirdek geri kalmamak “biitiiniiyle denk olmak’ deyimi de dis ben-
zerligi ifade edebilir. Her durumuyla anasina veya babasina ¢ok benzeyen ¢ocuklar
icin ise hik demig (anastrun, babasin:n ) burnundan dizgmiis, derler. Bir boyda
‘boylar esit’ ifadesi bu agidan daha somuttur. Bu tip deyimlerde kiyaslama 6znesi
kiyaslama nesnesiyle “A, B’dir” semasina uygun diiser.

Diisiincenin ayni olarak degerlendirilmesi:

Iki kisinin diisiince yapisinin ortiismesi, diisiincenin ayni oldugu seklinde
yorumlanabilir. Burada onemli olan fikirlerin ifade bigimleri degil, onlarin 6zidiir.
Or.: bir kafada ‘aym diisiincede’ (6r.: Bu ¢ocuklar hep bir kafada). Al benden de o
kadar deyimi, konusan kisinin muhatabiyla ayn1 durumda oldugunu, ya da ayni
diistinceyi paylastigim ifade eder.

(Bir gey) iki bastan olmak ‘bir sey, her iki tarafin ayni seyi istemesiyle, iyi
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niyetiyle gergeklestirilebilmek’ (6r.: lyi gegim iki bastan olur.) deyimi kesin bir yarg:
icermez; iki kisinin bir konuyla ilgili disiincelerinin ayn: olmasinin olumlu bir
sonuca gotiirebilecegi 6ngorliir.

Uygulamanin ayni olarak degerlendirilmesi:

Kelimesi kelimesine “higbir kelimesini atlamadan, oldugu gibi, tipki, harfiyen,
aynen’, noktast noktasina ‘eksiksiz, tastamam, tamamen’, harfi harfine ‘tastamam,
uygun, gercekte oldugu gibi’, elifi elifine ‘tam, tam olarak, noktas: noktasina’ vb.
Goriuldagii tizere, bu deyimler konusma ve yazma eylemleriyle baglidir. Fakat farkl:
eylem tirleriyle ilgili olarak da kullanilabilen bu deyimlerde tam 6zdeslige (yani
A’nin A olmasina) vurgu yapilir.

Degerlendirmede gorilen aynilik:

Bir tutmak; bir gérmek ‘esit saymak, esit gérmek’, ayn: kefeye koymak ‘iki
farkli Kisinin tutum ve davraniglarint ayni olarak gormek, esit sekilde degerlen-
dirmek’ gibi deyimler de “A, A’dir” semasina uygundur. Ama burada 6zdeslik
degerlendirme yapan kisinin 6znel gorisiini yansitir.

Durumda aynilik:

Durumda aynilik goriilmesi de bakis acisina gore degisebilir. Burada da
goreceligin 6ne ¢iktigr goralmektedir.

Al benden de o kadar deyimi, daha once de gordigiimiiz gibi hem diisiince
hem de durum esitligine isaret eder. Kismen caresizlik (“ne yapabilirim, ben de
seninle ayn1 durumdayim” seklinde bir anlam) bildiren bu deyimle kisi, kendi
durumunu bagka birinin durumuyla esitlestirir (“A, A’dir”). Ha Hoca Ali, ha Ali
Hoca deyimi ise degisik gibi gosterilen iki seyin gercekte hicbir baskaligi
olmadigini, durumun ayni oldugunu ifade eder.

Basa bas gelmek ‘esit olmak, denk olmak’, at bast (beraber) gitmek ‘csit
durumda olmak’, bir gelmek * denk gelmek, esit olmak’, bire getirmek ‘denk yap-
mak, denklestirmek’, vb. deyimler, anlam 6zelliklerine ve kullanim yerlerine gore
ayrilsalar da durum aynilig1 konusunda birlesirler.

Zaman ayniligt:

Zamanin 6zdes oldugu belirtilirken iki farkli eylemin ayni1 zaman diliminde
gergeklestigi vurgulanir. Kalip olarak -masi, ...-mesi bir olmak ‘ayni anda, ¢abu-
cacik, birden’ deyimi buna 6rnek teskil ede bilir. Bu deyimde zaman anlami 6ne
cikar. Fakat bir de zaman sozciiklerinin kullanildigi, onunla ilgili bir yarginin
bulundugu deyimler vardir. Or.: firsat bu firsat ‘yararlanilacak en uygun zaman’,
giin bu giin ‘i¢inde bulundugun giinii degerlendir; bu giin ne yapabilirsen kazancin
odur’, vb. Bu deyimler, “A, A’dir” semasinda oldugu gibi ayn1 Ozneyi belirtir.
Burada bir A’nin genel olarak A sinifina aitligi vurgulanirken “A dedikleri iste
budur” seklinde yorum yapilabilir (“A bu A”).

Ozet olarak, bir¢ok bilim dalinin ortak noktasi sayilan dille zihnin iliskilerinin
arastirilmasinda kavramlar, vazgegilmez bir yer tutmaktadir. Kavramlarin igerik-
lerinin olusmasinda &zdesligin  6nemli bir pay1 vardir. Ozdeslik, sadece belli kav-
ramlarin diinyanin dil tablosundaki yerini gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda onlarin
olusum yolunu da aydinlatir.
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Ozet

Farkli bilim dallarinin arastirma alanina giren 6zdeslik kavrami dilde de
incelenmektedir. Cesitli dil birimleri dilde 6zdeslik bildirimine hizmet etmektedir. Bunlar
arasinda deyimlerin 6zel bir yeri vardir.

Ozdeslik ve benzerlik birbiriyle siki bir sekilde bagh olan kavramlardir. Her ikisinin
temelinde kiyaslama bulunan ve ¢ogu zaman birbiriyle i¢ ice gecen bu kavramlar, dilde farkl
ve 6zgiin olgular olarak karsimiza gikarlar. Oznel sayilan benzerligin sinirsiz gibi goriinen
bildirim olanaklarina karsin, nesnel olarak degerlendirilen 6zdeslik sinirli olanaklara sahiptir.
Her iki durumda da insan zihninin daha 6nceki deneyimleri devreye girmektedir.

Dilde 6zdeslik farkli bigimlerde ortaya ¢ikar. Bunlardan biri nesnenin kendisine 6zdes
olusudur. Nesne, belli 6zellikleri agisindan kendisiyle kiyaslanir. Nesnenin kendisiyle ilgili
oldugu bu durumda tam bir 6zdeslik s6z konusudur. Mantiksal agidan iki ayr1 nesnenin ayni
olmas1 miimkiin gibi goriilmezken, benzerliklerin biiylik bir oranda ortiigmesi iki farkli nesne
arasinda da 6zdeslik iliskisinin kurulmasini saglayabilir. Konusan kisinin bakis acis1 burada
6nemli bir sekilde 6ne ¢ikar.

Insanoglu ayni olarak gordiigii, ayn1 olarak degerlendirdigi durumlari deyimlerle daha
renkli bir bi¢ime sokar, ayrintilar1 ¢ok daha net olarak ifade eder. Uzun bir zaman siizge-
cinden gegen deyimler yilizyillarin mantiksal deneyimlerini de giiniimiize ulagtirmistir.
Tiirk¢e deyimler bu acidan zengin bir malzemeye sahiptir. Deyimlerde insanla ilgili (dis
goriinlim, karakter, diisiince yapis1 ayniligt), durumla ilgili (degerlendirme, uygulama, sonug
ayniligi) vb. dzellikleri yansitan 6zdeslikler yer almaktadir. Bu bildiride Tiirkgedeki deyimler
0zdeslik kavraminin bildirimi agisindan ele alinacak, onlarin anlam 6zellikleri irdelenecektir.
Bildiride 6zdeslik kavraminin yer aldig1 alanlar ayr1 ayr1 gézden gegirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Anahtar Sozciikler: Tirkge, dil, deyim, 06zdeslik, anlam.
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Summary
Meaning Specialities of The Identification Concept In Turkish Idioms

The concept of identification that comes in the field of researches in different disciplines
is also studied in the field of language. Various language units serves to the identification
unit of the language. Idioms have a special place among these.

The identification and similarity are concepts that are close to each other tightly. On the
basis of both concepts there is comparing and both of their are the original and different facts
in the language. Although the notification facilities of similarity considered subjective
appears to be unlimited, the identification evaluated as objective has limited facilities. In both
cases, the previous experiences of the human mind enter into.

In the language identification appears in different ways. One of them is being of object
identical to itself. The object is compared with itself through the aspect of the specific
features. In this case, that it’s all about the object there is an identification. Overlapping
similarities may establish the identification relation between the two different objects.

Human puts the situations that he sees, evaluates as the same in more colorful format
by idioms and refers to the details more clearly. In the idioms there are identifications
reflecting the specialities about the person (appearance, character and thought structure
identity), the situation (the evaluation, the application and result identity). In this statement
the idioms in Turkish will be discussed from the aspect of the identificational expressions
and their meaning specialities will be examined. The fields of the identification will be
reviewed one one by one.

Keywords: Turkish, language, idiom, identification, meaning.
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POJIb TEJIEBUJAEHUSAB ®OPMUPOBAHUU KYJIbTYPHOM
NMIAEHTUYHOCTHU JUYHOCTHU

Brnagumup EVI[AI71

OmHOW M3 OCHOBHBIX UEIOBEUECKHX MOTPEOHOCTEH SBIAIOTCS pa3sHOOOpas-
HBIE B3aMMOCBSI3U C OKPYKaIOLUIUM MHUPOM, KOJUIEKTUBHAs >KU3HEIESTEIbHOCTD,
KOTOpasi peaqu3yeTcsl MyTeM CaMOOTOXIECTBICHHS HWHAMBHIA C KaKHUMHU-THOO
UAEsIMHU, LEHHOCTSIMHU, COLMAIIBHBIMU TPYIIIAMUA U KyJlbTypamu. Takoro poaa ca-
MOOTOKIECTBIICHHE ONpEAEsAeTCs B HAyKe MOHATHEM «HMJIEHTHYHOCTB». OJTOT
TEPMHHCBOUM PACIPOCTPAHEHUEM U BBEJIEHUEM B MEKIUCIUITIMHAPHBIA HayYHBIN
000poT 00s13aH TpyIaM aMEepHKaHCKOro rcuxosora Dpuka Dpukcona (1902-1994),
KOTOPBIA yTBEPIKAJ, YTO WACHTUIHOCTh BRICTYMAET (hyHIaMEHTOM JIFO00# JIMIHO-
CTH U SIBIISICTCS TIOKA3aTelleM €€ TICHXOCOIHAIbHOTO OJIaromoryusl.

Co BTOpo#t nosioBuHBI 1970-X IT. MOHATHE UAESHTUYHOCTH ITPOYHO BOIILIO B
JIEKCUKOH BCEX COLMAJIbHO-TYMaHUTApHbIX HayK. CeroiHsi 3TO MOHSATUE LIMPOKO
UCTIONIB3YeTCS M B KYJIBTYPOJIOTHU. B camoM 00IeM cMbiciie OHO 03HaYaeT 0co3-
HAHUE YEIIOBEKOM CBOCH MPUHAICKHOCTH K KAaKOW-THO0 COIUOKYIBTYPHOM TPpyII-
I€, YTO MO3BOJISIET EMY ONPEIACIUTh CBOE MECTO B COLIMOKYJIBTYPHOM IIPOCTPAHCTBE
1 CBOOO/IHO OPUEHTUPOBATHLCS B OKPYKAIOIIEM MHUPE.

OnHoi M3 COCTABJIAINMX HWAEHTHYHOCTH JMYHOCTH SBJIAETCH KYJIb-
TypHasi HAEHTHYHOCTD, T. €. IPUHA]IEKHOCTh WHANBU/A K KaKOH-THOO KyIbType
WIH KyJIBTYpHOU rpymme, hopMupyromias eHHOCTHOE OTHOIICHHE YeIOBeKa K ca-
MoMy cebe, IpyTuM JII0/ISIM, OOIIECTBY U MHUPY B 1IeJIOM. BriepBbie MEXaHU3M KYJIb-
TypHOH HIeHTH(UKAMKH OBLT PACKPHIT B MCUXOJIOTHUECKON KoHIenimu Opeiina,
BO3HUKIIIEH Ha OCHOBE MMAaTOICHXOJIOTMYECKOT0 HAOIIOICHNS, a 3aTeM PaclpocTpa-
HEH Ha «HOPMAJIbHYIO» JIyXOBHYIO )KH3Hb. Dpeiin paccMaTprBail UISHTH(OUKAIHIO
KaK TOIBITKY peOeHka (Mim ¢1aboro 4eaoBeKa) MepeHsITh CUIYy OTIA, MaTepH (UIu
TUIepa) U TakuM 00pa3oM YMEHBIIUTh YyBCTBO CTpaxa Iepel OKPYKAIOIIUM €Tro
MHUPOM.

Mo>HO CKa3aTh, YTO CYUTHOCTh KYJIbTYPHON MAEHTHYHOCTH 3aKITIOYAETCS B
OCO3HAHHOM TMPUHATUM HWHIAUBUIOM COOTBETCTBYIOIIMX KYJIBTYPHBIX HOPM U
00pa3LoB MoBeAeHHs, IEHHOCTHBIX OPUEHTALINH U SI3bIKa, B IOHUMaHUU cBOero 1 ¢
MO3UIMHA TeX KyJIbTypPHBIX XapaKTePUCTHK, KOTOPbIE MPUHSTHI B TAaHHOM OOIIECTBE,
B CAMOOTOXK/IECTBIICHUH ce0s1 ¢ KYJIbTYpHBIMH 00pa3iiaMi KIMEHHO STOT0 00IIecTBa.
B kynbpTyposoruu sBiaseTcsi akCHOMOM yTBEPAKACHUE, COITIACHO KOTOPOMY KaKbIi
YeNOBEK BBICTYIAET HOCUTEIEM TOW KYJIBTYPbhI, B KOTOPOW OH BBIPOC M CHPOPMHU-
poBaJicsl KaK JIMYHOCTh. XOTSI B MOBCEIHEBHOW XHU3HU OH OOBIYHO 3TOTO HE 3a-
MeyaeT, BOCHPUHUMAs KaK JaHHOCTh crenuduiyeckue 0COOEHHOCTH CBOEH KyJib-
TYpPBI, OJTHAKO NPH BCTPEUaX C MPEACTABUTEIISIMHU APYTHX KYJIBTYpP 3TH 0COOCHHOCTH
CTaHOBATCS OYEBHIHBIMH M YEJIOBEK OCO3HAET, YTO CYIIECTBYIOT Apyrue (popmsl
nepekKUBaHUM, BHIBI MOBEIEHHS, CIIOCOOBI MBIIUICHHUS, 3HAYUTENIBHO OTINYAIO-
HIMecs OT MPHUBBIYHBIX M U3BECTHBIX. Pa3HOOOpasHbIe BlleUaTIEHHUs] O MUPE TPaHC-
(GOpMHPYIOTCS] B CO3HAHUM YEJIOBEKA B WJICH, YCTAHOBKH, CTEPEOTHIII, OXKUIAHUS,
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KOTOpBIE B UTOT€ CTAHOBSATCA Ul HErO PEryJSATOpPaMH €ro JMYHOTO NMOBEACHUS U
oO0IIeHusl.

Ha ocHoBe comocraBiieHUsI U NPOTUBONOCTABIEHUS MO3UIMNA, MHEHUN pa3-
JUYHBIX TPYIH U OOLIHOCTEH, BBISBICHHBIX B MPOLECCE B3aMMOJICHCTBUS C HUMH,
MIPOUCXOANT CTAHOBIICHUE JIMYHOW MICHTUYHOCTH 4YEJIOBEKA — COBOKYIHOCTH
3HAHAU W NPENCTaBICHUN MHAWBHIA O CBOEM MECTE M POIHM KaK YI€HA COOTBET-
CTBYIOIICH COLMOKYJIbTYPHOW TPYMIBI, O CBOUX CHOCOOHOCTSX U JIENOBBIX Ka-
gyecTBax. llHaue roBops, KyJIbTypHas HACHTUYHOCTh OCHOBBIBAETCS Ha pa3/IeIeHUU
MIPEJICTABUTENEH BCEX KYJIbTYp Ha «CBOHUX» H «UyXHX». B KOHTaKkTax 4eloBeK
OBICTPO yOEKIACTCS, UTO «UyKHE» IO-APyroMY PearupyroT Ha T€ WK UHBIE SBICHU
OKpY)KaIOIIEro MHpPa, Y HHUX €CTb COOCTBEHHBIE CHCTEMBI IICHHOCTEH M HOPMBI
MOBEJICHNS, KOTOpBIE CYIIECTBEHHO OTIMYAIOTCS OT NPUHATBIX B €ro pPOJHOMN
KyJbType. B momoOHOro pona curyanusx HeCOBHNAICHMS KAKUX-TUOO SIBICHUH ApY-
TOM KyJIBTYpbl C NPUHATBIMU B «CBOEI» KYJIBTypE BO3ZHHUKAET IOHATHE «UYXKON».
OnHaKo /10 HACTOAIIETO BpeMEHH He C(OPMYITMPOBAHO HAYHIHOE ONPEIEIICHUE 3TOT0
noHsTUs. Bo Bcex BapuaHTax ero UCIOIb30BaHUs U YIIOTPEOJICHHUS] OHO IIOHUMAETCS
Ha OOBIICHHOM YpOBHE — IIyTEM BBIJCJICHUS U TIepeUrCIIeHs Hanbojee Xapakrep-
HBIX IPU3HAKOB U CBOMCTB 3TOro TepMuHa. IIpu Takom moaxone «4y»ou» IIOHU-
MaeTcsl KaK:HE3[CIIHWWA, WHOCTPAHHBIM, HE3HAKOMBIM, WHOTAA HOa)e 370BELIUH,
HECYLIUH yrpo3y AJIs )KU3HH, HAXOASIIMICS 3a [PaHULAMU POIHOU KyIbTYpBI.

IlepeuncnenHble cCeMaHTUYECKHE BapUAHTHI MOHATUS «UYXKOW» MO3BOJISIOT
OINPEAEIUTH €70 B CAMOM IIUPOKOM CMBICIE: «TYXKOI» — 3TO BCE TO, YTO HAXOUTCS
3a IIpeieaMu caMo coO0M pa3yMeIOLINXCsl, IPUBBIYHBIX U M3BECTHBIX SIBICHUHN MITH
NpeJICTaBICHUI; Ha00OPOT, MPOTHBOIOJIOXKHOE €My IOHATHE «CBOW» IMOIpasy-
MEBaeT TOT KPYr SBJIEHHI OKPY’KAIOIIEro MHUpa, KOTOPHIA BOCIPHUHUMAETCA Kak
3HAKOMBIH, IPUBBIYHEIH, caMO cO00# pa3yMerOIIniCs.

ToJBKO Yepe3 0OCO3HAHHE «TYKOTO», «APYTOro» MPOUCXOAUT (HOPMHUPOBAHUE
TIPEJICTaBIEHUI O «cBoeM». Eciu Takoe MpoTHBOMOCTaBIEHNE OTCYTCTBYET, Y Ye-
JIOBEKa HET HEOOXOAMMOCTH OCO3HABaTh ce0st U OPMUPOBATH COOCTBEHHYIO HICH-
TUYHOCTB. JTO OTHOCHUTCS KO BceM (hopMaM JINYHOW MIIEHTUYHOCTH, HO OCOOCHHO
YeTKO MPOSBIseTCS B (OPMUPOBAHUH KYJIBTYPHOH (3THUYECKOH) HICHTUIHOCTH.

T. e., KynbTypHast HACHTUYHOCTH NpeamnoiaraeT (GopMUPOBAHUE Y MHANBUIA
YCTOMYMBBIX Ka4eCTB, 0J1arofapsi KOTOPbIM T€ WM MHBIE KYJIbTYPHbIE SBJICHUS WU
JIIOJM BBI3BIBAIOT y HETO CHMIIATHIO WIJIM aHTHUIATHIO, B 3aBUCHMOCTH OT YEro OH
BBIOUPAET COOTBETCTBYIONINH THTI, MaHepy U (opMy OOIICHHUSL..

Korpa nmpoucxoaut yrpata WACHTUYHOCTH, YEJIOBEK OILIYIIAeT CBOIO abco-
JIIOTHYIO YyXA0CTh OKpy>Karomemy Mupy. OOBIYHO 3TO ciiydaeTcsl B X0 BO3pacT-
HBIX KPU3UCOB WACHTUYHOCTH W BBIPAXKAETCS B TAKUX OOJIE3HEHHBIX OUIYIICHHSAX,
KaK JelepcoHaIn3alys, MapruHaIU3alus, INCUXOJIOTHYecKas MNaToJOorus, aco-
UAJIbHOE TIOBEJEHHE U T. M. [loTeps MASHTUYHOCTH TakXke BO3MOXKHA B CBSI3U C
OBICTPBIMH U3MEHEHHMSIMH COLIMOKYIBTYPHOM Cpeibl, KOTOPHIE YEIOBEK HE YCIIEBAET
OCO3HaBaTh. B TakoM ciydae KpU3UC MASHTHYHOCTA MOXKET MPUHUMATH MaCCOBBII
XapakTep, poXaas «IOTepAHHbIE MOKOJNEeHUs». OJHAKO Takue KPU3HUCHI MOTYT
UMETh ¥ MO3UTUBHBIE [IOCIEICTBUA, 00Jeryas 3aKperieHue JOCTKEHUH Hay4yHO-
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TEXHHYECKOTO MPOrpecca, MHTEIPUPOBAHUE HOBBIX KYJIBTYPHBIX (DOpPM M LIEHHOC-
TEH, pacIIupsss TEM CaMbIM aTaNTaIlMOHHBIC BO3MOKHOCTH YeJIOBEKa.

A BOT emé oHY peanbHYyI0 YTpO3y MOTEPU KYJIBTYPHOU HACHTHIHOCTH Je-
MOHCTPUPYET MeYaJbHO M3BECTHOE BBHICKA3BIBAHHE aMEPHUKAHCKOIO TeHepala, py-
koBoauTest monurpassenku CILIA B EBporie, cTaBIiero BocieICTBHH TUPEKTOPOM
1PV, Annena Jlamieca: «... MBI HE3aMETHO ITOAMEHUM HX IICHHOCTH Ha (DaJIBITUBEIC
W 3aCTaBUM WX B 3TU (anbplimBhle IEHHOCTH BepuTh. Kak? Mbl Haiinem
CBOUX €IMHOMBIIIJICHHUKOB, CBOMX MOMOITHUKOB U COIO3HUKOB B camoil Poccuu.
Onu301 332 AMU30A0M OYIET pas3bIrPhIBATHCA TPAaHIHO3HAS IO CBOEMY MacmTady
Tparenus THOETH caMOro HEMOKOPHOTO Ha 3eMJIe Hapoja, OKOHYATeILHOTO, HEOO-
paTUMOTO yracaHusi €ro caMoco3HaHus. V3 nmurepaTypsl U UCKYCCTBa, HApUMED,
MBI TIOCTETICHHO BBITPABUM HX COITMANIBHYIO CYITHOCTB. JIuTeparypa, Tearpsl, KHHO
- Bce OyzmeT n300paxkaTh ¥ MIPOCIABIIATE CaMble HU3MECHHBIE YeJIOBEYCCKHE TYBCTBA.
Msb1 Oyaem BCSYECKH TOMICPKHUBATh M MOJHUMATh TaK HA3bIBAEMBIX TBOPIIOB,
KOTOPBIC CTAHYT HaCaKIaTh, HAIAIOIMBATh B UEIIOBEYECKOE CO3HAHUE KYJIbT CEKCa,
HACHJINS, CaTu3Ma, IIPeIaTeNbCTBA - CIIOBOM, BCSIKOM O€3HPaBCTBEHHOCTH. XaMCTBO
Y HarJIOCTh, JIOKb 1 00MaH, IbTHCTBO M HAPKOMAaHHIO, YKMBOTHBIN CTpax Ipyr mepes
JIpyroM u 0€33aCTCHYMBOCTh, HAIMOHAIM3M W BPAXIy HApPOJOB, MPEKIC BCEro
BpaXkAy M HCHAaBHCTh K PYCCKOMY HAapOIy: BCE 3TO MBI OyJeM JOBKO W HE3aMETHO
KyJIbTUBHPOBaTh. M NHIIE HEMHOTHE, OYeHb HEMHOTHE OYIyT JOTaabIBaThCS HIIH
MOHUMATh, YTO TpoucxomuT. Ho Takux nrogel Mbl MOCTaBUM B OECIIOMOIIHOE
MOJIO’KEHHUE, TIPEBpaTUB B rocMmemuiie. Haiinem cmocob ux 00onrate u 00BSIBUTH
oTOpocamu 00IIIeCTBa

AmMepuKaHCKUE U eBpoleiickue ydeHsle, Takue kak J[. bemn, k. MaptuH,
Jx. I'paHT yTBEpKIAIOT, YTO IIPOMCXOJIAIIAS B MUPE III00ATU3aAIUs KOCMOIIONH-
THYHA W Oe3pa3auvHa K YHHKAJILHOCTH HaIIMOHAIBHBIX KynbTyp. Ho ecTh U apyras
KpalHOCTh - KCEHOIIEHTPH3M, MPOIMaraHAupyIONNil SKOOB YHHUBEpPCATBHYIO U
HauOoJIee ONTUMANBHYIO JIJIi BCEX HApPOJOB 3allaJIHYI0 KYJIbTYPY W BbI3bIBAIOIIUIH
YHUUYTOKUTEIHHOE OTHOIIEHHE K COOCTBEHHOW HAIIMOHAIBHOHN KyNbType. Mexmay
TEM, U T€, U JPyTHE BUAST KPU3UC KYIbTYPHI U JTyXOBHOCTH B IIETIOM».

Bcemy MupoBomy coo011iecTBY, BKItouasi U Poccuio, B kKa4ecTBe YHUBEPCAJIb-
HOT0 00pasiia yCTpOeHHsI TOCYIapCTBa U YeJI0OBEKa MpejiaraeTcst eUI1e0I0TU3HPO-
BaHHBIN JINOCPANBHBIN CTaHIAPT, CYIIHOCTh KOTOPOTO 3aKJIFOYAETCS B PUOPHUTETE
MparMaTHIecKuX WHTEPECOB HaJl HPAaBCTBEHHBIMH IIEHHOCTSIMH. BOJBIIyIO pOJh B
(hOpMHUPOBAHUHN HPABCTBEHHBIX LIEHHOCTEH U KYJILTYPhI JOJDKHBI ChITPAaTh CPEICTBA
MacCcoOBOM KOMMYHUKAIIMH, MPEICTABISIONIME B HACTOALLEE BpeMsl Hekuil "cpes", B
KOTOPOM YEJIOBEK CO3[aeT M CTPYKTYpUPYET ce0sl MOCPEACTBOM acCOIHAIUi,
BBbI3BaHHBIX HH(POPMALIMOHHOH Cpeoi.

Hymaercs, uro 6osee npaB pycckuii ¢puinocod XIXseka H. A. bepases, mo
MHEHHUIO KOTOPOT'0 «ECTh TOJIBKO OJJUH UCTOPUUECKHUM ITYTh K JOCTUKEHUIO BHICIICH
BCEUEJIOBEYHOCTH, K EIMHCTBY YEJIOBEUECTBA - IyTh HAIMOHAIBHOTO pPOCTa U
pa3BUTHS, HAIMOHAIHHOTO TBOpUYECTBA. BceueaoBeuecTBO pacKphIBaeT ceOst JTUIIID
M0/l BUAAMU HallMOHAJIbHOCTEH. JleHallMOHanu3alus, NIPOHUKHYTas uJeeil MHTepHa-
MHOHATBHONW EBpOIIBI, HMHTEpHAIITMOHAIILHON ITUBHIIM3AIIAN, HHTCPHAIIMOHAIBHOTO
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YeJIOBEUeCTBA €CTh YMCTEHINas mycTora, HeObiTMe. HU onuH Hapoj HE MOXKET
pa3BUBaTLCSA B OOK, B CTOPOHY, BPAcTaTh B UYXKOH IyTh M UyKOH pOCT... Kaxkmprit
Hapoz 60peTcs 3a CBOO KyJIBTYPY H 32 BBICIIYIO )XU3HB B aTMOC(epe HallMOHATBHOMN
nopyku. U Benukuii caMoOOOMaH - JKenath, TBOPUTh MOMUMO HAIIMOHATLHOCTH.

Uewm xe ompenensercss GopMUpOBaHUE KYIbTYPHON HIEHTHYHOCTH JIMYHO-
CTH B COBpEMEHHBIX yCIOBUAX? Cpemn OCHOBHBIX (haKTOPOB CIEAyeT Ha3BaTh
obpazoBanue. K coxxanenuto, ypoBeHb 00pa3oBaHHs B COBpeMeHHO# Poccunocras-
JISIeT JKeJIaTh JIydIero. 13 mKOoIbHBIX MPOrpaMM UCYE3al0T IIEIEBPHI KIIACCUIECKOM
pycckoil nurepaTypbel. HecMOTpss Ha MHOTOYMCIICHHBIE HAapeKaHUsl HA CUCTEMY
npoBenenns EI'D (eauHBIN TOCYIapCTBEHHBIH 9K3aMEH, CIIPAaBEIMBO HA3bIBACMBIN
B HapoJie «baboii SIroii») co CTOPOHBI KaK BEAYIIUX YYEHBIX, PEKTOPOB BY30B, TaK
U MPaKTHKYIOIIMX MpPENoAaBaTesicd IIKOJ, KOTOPBIA OTy4aeT ydalluxcsl IIKOJ
CaMOCTOSITETFHO MBICITUTH, COTOCTABIISATh, aHAM3UPOBATh, YAHOBHUKH OT 00pa-
30BaHMSI C YIIOPCTBOM, JOCTOMHBIM JYYIIETO MPUMEHEHHUs, TPOJOKAIOT MpeBpa-
IIaTh C €r0 MOMOIIbIO YUYAIIUXCS B MEXaHUYSCKUX POOOTOB.

He nyumre obctosT mena M ¢ MOATOTOBKOW YYEOHHUKOB, IO KOTOPBIM TIPH-
XOJIUTCS YIUTHCS HAIIUM JIETSAM M BHYKaM. [10CKONBKY TrOCyJapCcTBO cCamMoOycTpa-
HWJIOCH OT M3JIaHUS YYCOHUKOB M OTIAIO ATO HA OTKYI YaCTHBIM H3JIaTEIIbCTBAM
YacTO C COMHUTENIBHON penyTaluel, Ha NapTax y4YalluXcs MOSBISIOTCS JAJIEeKO He
00pa3ioBble y4eOHWKH, B KOTOPBIX MOXHO BCTPETHUTh TaKue INEACBPHI, BPOIE
TUIIOBOT'O 3a/IaHUs 110 MaTeMaTHKeHa BcepocCHiicKol oMMITHAE IKOJIBHUKOB (8
KIIacc):B ncuxuampuyeckoli O01bHUYe ecMb 21a6HbLI 8PAY U MHO20 CYMACUEOUUX .
B meuenue nedenu xasxcovii cymacuieowiuti 00un pas 6 0eHb Kycai Ko2o-Hubyob
(603M02iCHO U cebs1). B KOHye Hedenu OKA3aN0Ch, YUMo Y KAK#CO020 U3 O0IbHLIX N0 06a
YKyca, a y 2nasnoco epada — cmo ykycog. Ckoavko cymacuiedwux ¢ OonvHuye?
Herpyano noramartecsi, kakas KyJlbTypHas WACHTH(UKANUS MOXeT chopmupo-
BaTbcsl y Oyaymmux rpaxaaH Poccuym Ha OCHOBE TaKUMX «BBICOKOMOPAIBLHBIX)
00pa3oB 00ydJaroNIX MIKOJIBHBIX MaTepHAaJIOB.

OpauM 13 BaKHEHINX (PaKTOPOB, BIAMSIOMINX HAa (DOPMUPOBaHUE KYIbTYp-
HOW WJEHTUYHOCTHU JIMYHOCTH, SIBJISAIOTCS CPEACTBAa MaccoBOM mH(OpMAannu (KOM-
MYHHUKAIlUA) U CPEeId HUX, KOHEYHO, HEMAJIOBAKHYIO POJIb MTPAET TEICBUIACHUE,
TeM Oojee, eciaM y4ecTb, 4TO JJIs OONBIIMHCTBA POCCHSIH CaMoOe TOIMyJISpHOE
Pa3BIIEUEHUE — 3TO CUJCHUE Y <GIIIKKaY. Y T03TOMYOTBETCTBEHHOCTD TEICBUICHHUS
3a (opMupoBaHUE KYIbTYPHON MACHTHYHOCTH JIMYHOCTH POCCUSHUHABO3PACTAeT,
KaK TeTiepb MPUHSATO TOBOPUTH, «B PA3BD».

JIyXOBHBII KpU3HC, B KOTOPOM CETOJHS HaXOIWUTCS OOJBIIMHCTBO CTPaH
HMMeEET B CBOEH OCHOBE HE TOJIBKO SKOHOMUYECKUE U OTUTHUECKUE IPUYUHBI, HO, B
MIEPBYIO OYEpe/ib, MPUIMHBI HPABCTBEHHOTO XapakTepa. be3myXxoBHOCTh U O€3HpaB-
CTBEHHOCTh IaPST B COIMAIBHBIX MHCTUTYTaX 3TUX CTpaH, B obmecTBe. Be€ ato
3HAYUTENLHO BIMSIET Ha OOIIYI0 CUTYaIUIO B CTpaHe, TJe c(hOopMHPOBAIUCH JBE
HPaBCTBEHHBIE PEATHHOCTH: C OHOM CTOPOHBI, TOCYJapCTBO MyOIMYHO UCTIOBEAYET
Bce 00s13aTebHBIC HOPMBI IIUBIIIM30BAHHOW XU3HH, C APYTOH — peasibHAs KU3Hb,
TJIe 5T HOPMBI (PaKTHYECKH He NEeHCTBYIOT. BC€ 3TO ecTecTBEHHO oTpakaeTcs U Ha
KaueCTBE TEJIEBU3HOHHBIX ITPOrpamMM.
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OtnpasneHHble B CBOOOJHOE KOMMEPUECKOE IIJIaBaHUE TEJICBU3MOHHEIC
KOMITAaHHH BCIO CBOIO DPHEPTHIO HAIIPABIISIOT HA TIOBBITIICHUE JTFOOOH IIEHOH peiTHHTa
CBOEr0 KaHana. DTO IPUBOJUT K TOMY, YTO 3a4acCTyI0 BMECTO TOI'O YTOOBI BBINOJI-
HSTh TPOCBETUTEIBHYIO, 00pa30BaTENbHYI0, BOCHUTATEIBHYI0 MHCCHIO, TEJIEBU-
3MOHHBIE TPOrPaMMBICOCTABISAIOTCS B YTOLy NEIIEBBIM, HU3MEHHBIM BKycCaM IOT-
pEOUTEIIBCKOM MacCHl Tele3puTeeii. ITUM 0OBICHIETCS Ta BOJTHA O€3HPABCTBEH-
HOCTH H 0€3/yXOBHOCTH, KOTOpasl 3aXBaTHJa MHOTHE KaHANbI TeIeBUACHUS. DTO, B
CBOIO OYE€pe/lb, CO3/AaET y MOJIOJIOTO TOKOJEHUS CTEPEOTHI BCEI03BOJIEHHOCTH,
OTCYTCTBHS OTBETCTBEHHOCTH 34 CBOH IOCTYNKH. Pa3pylieHne 4yBCcTBa CThIIA Ipe-
MOJHOCHUTCS KaK OKa3aTeb CBOOOIbI INYHOCTH, €€ HE3aBUCUMOCTh OT HPaBCTBEH-
HBIX TIPaBIJI U HOPM JKU3HH 0011ecTBa. LIeHHOCTH XpUCTHAHCKOW MOpaIH, TAKHE KaK
LeJIOMYy IpHe, MIJIOCEPANE, CAMOTIOXKEPTBOBaHKE, TF000Bb K Poune, n3BpaimatoTcs
U BBICMEMBAIOTCS. BClencTBHE 3TOTO CTPEMUTENBHO BO3PACTAIOT TE€ HETaTHBHBIC
SIBJICHUS1, KOTOPBIE Pa3pyLIAlOT TPaAULIMOHHBIE HpaBCTBEHHBIE ycToU Poccuu u dhop-
MHUPYIOT COOTBETCTBYIOIIYIO KYJIBTYPHYIO HIEHTUYHOCTD JINYHOCTH POCCUSHUHA.

Ha skpanax poccHICKHX TENEBH30pOB BBl HE YBUAMTE paHee MOITYJISIPHBIX
TEJIEBU3MOHHBIX CIIEKTaKJICH WM KOHILEPTOB KJIACCHYECKOH MYy3bIKH (00 3TOM
roBopui B Oecezie Ha kaHane PTP «Ilnanera» [locon Azep6aiimkana B Poccun r-H
Ilonmag bromp brome Ormer). 3aTo romy00# 3KpaH 3aMOJIOHWIHN JIENIEBBIE, HU3KO-
npoOHBIE cepHabl, B KOTOPBIX aKTEPBI HE UIPAIOT POJib, & €/1Ba YCIIEBAIOT MPOU3-
HECTU IIPOYUTAHHBIE NIEPE] ChEMKOMN PEIUIMKH CLICHAPUSL.

ITporpaMMeI BeqyIMX POCCUHCKMX KaHAIOB H300MITYIOT Pa3InuHOrO poJa He
OYEHb WHTEJUIEKTYaJIbHBIMH Pa3BICKATEIBHBIMA MM AKKYJIBTHO-MUCTHYECKUMHU
MporpaMMaMH C y9aCTHEM 3KCTPACEHCOB, KOJIYHOB; B KOHIIEPTHBIX MPOTpaMMax
YK€ MHOTO JIET 110]] (POHOTPaMMY C yCTapeBIINM PerepTyapoM NPUHUMAIOT y4acTHe
OJIHH U TE K€ yXe JITaBHO NOTYXIIHUE «3BE3BD» WIHM O€3royIochle IeBHUIIbI, JEMOHCT-
pupyronye cBou (U3UOIOTHUECKUE «IpeiecTu». He oTianuaroTcs Kak MpaBWiio
BBICOKHMM COZEP KaHUEM U TEKCThI IECEH TaKUX UCTIoNHUTENEH. Jlanexo He Beaymmx
WCIIOJIHUTEJIEH HA3bIBAIOT «30JO0THIMH TOJIOCAMHU» U «IIpUMa-OajiepruHaMu» U U30
JIHS B IEHb THPAXKUPYIOT 3TU «IICEBIO-3BaHMs». OTKpoiite B IHTEpHETE B MOUCKE
nMms «Hukosait», B IepBbIX CTpoKax Bel He yBuauTe «Huxomaii I'oronsy, «Hukosnai
Bepaser» nnu «Hukonait Pépux»: nepsrie crpouku 3anumaroT «Hukonait backosy,
«Huxomnait Pactopryes».

Oco0ble IPeTeH3UH K peyH, a HHOT/IA U K MOBEJICHUIO TEJIEBEIYIIX MHOTHX
KaHaJIOB. Peub X M300MITyeT rpaMMaTHYECKUMH OIIMOKaMHU, «MOJIHBIMUY CJIOBEY-
KaM{ Ha ypOBHE CIIEHra, COMHUTENbHBIME «uHHOBauusiMu» (PTP: npomuumcs no
opyaum cooblmusam mekyuwe2o OHs).

C OorpOMHBIM COXaJIEHUEM MTPUXOIUTCS MTPU3HATH, YTO COBPEMEHHOE TeJIEBH-
JEHHE JaJeKO HE B JIyYIIMX TPaAMLMSAX BHOCUT CBOIO JIETITY B Hpoueccopmu-
POBaHHA KyJIbTYpPHOU HAEHTUYHOCTH rpaxkaad Poccun.

JJurtepartypa
http://cyberleninka. ru/article/n/kulturnaya-identichnost-v-kontekste-
globalizatsii#ixzz2z5NWNAS8qghttp://www. grandars.
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EDEBIYAT-TARIH ETKIiLESiMi BAGLAMINDA “OCAGIMIZ SONMESIN” VE
“DRINA’DA SON GUN” ADLI ESERLERDE BALKANLARDAKI KiMLIiK
MESELESI

Ayla Kasoglu

Balkan yarimadasimin dikkaticeken cografi 6zelligi daglik ve engebeli olu-
sudur. Zor gecit veren daglar ¢esitli bolgeler arasinda, bilhassa batida irtibati giigles-
tirerek kiiltiir, dil ve geleneklerin cok farkli bigimde gelismesine sebep olmustur. Bu
yilizdendir ki tarih boyunca Balkanlar, kiiltiirel zenginligin ve coskunlugun ayni
zamanda da ayrigmanin ve ¢atigsmanin merkezi olagelmistir. Balkan halklar1 arasinda
ortaya c¢ikan kimlik tanimlamalarinda gegmisten giiniimiize kullanilan en 6nemli
oOlciit; dil, etnik kdken ve 1rk degil, dahacok din unsuru olmustur. Tarihsel siirece
baktigimizda Osmanli hakimiyeti gelmeden evvel kimlik ¢atigmas1 bolgede etkin-
ligini gostermekteydi. Bogomilist, Katolikve Ortodoks kimlikler iizerinden siiren
savaglar bolgede biiyiik bir huzursuzluk nedeniydi. Osmanl: ile birlikte 6zellikle
Hristiyan eyaletlerde yerel diller, dinler ve hatta siyasal ve sosyal kadrolar korun-
mus; kilise ve ruhbanlarla anlagilarak onlara vergi imtiyazi dahi saglanmisti (BAY -
RAKTAR, 2013: 224, 225, 230).

Fransiz aragtirmaci ve yazar Georges Castellan, Balkanlarda 19. yiizyila kadar
tiim Miisliimanlarin Tiirk olarak bilindigini ifade eder. Sonrasinda Balkanlarda Tiirk
hakimiyetiyle birlikte milliyet kavraminin din olgusu ile birlikte o6ldiiriildiigiini
bunun da Balkanlarda bir yabancilasmaya sebep oldugunu belirtir. Tiirk hakimiye-
tinin bolgede yarattig1 iddia edilen yabancilasma ve milliyetsizlik algisinin altinda
yatan gercegi ortaya koydugu su sozleri aslinda kendi ile ¢elismektedir: Dini ideolo-
jiler lizerine kurulmus olsa da Osmanlt istilasi, din degisikligini beraberinde getir-
miyordu. Muhakkak ki birgok nedenle bu tiir seyler olmustur, ama mezhep
sapkinligiyla kemirilmis Bosna disinda kitleler halinde Islam dinin kabulii olgusuna
rastlanamaz (CAG, 2012:25).

Bilindigi lizere Osmanl1 Devleti’nin Rumeli’de karsilastigi en biiyiik yenilgi
1877-78 yillarinda meydana gelen Osmanli-Rus Harbidir. Rumi 1293 yilinda olmasi
nedeniyle tarihimize93 Harbi olarak gecen bu savas biiyiik ¢apta Miisliiman kiyi-
mina sebep olmus ve isgal altina giren bolgelerin halkindan bir¢ok insanin da gog
etmesiyle neticelenmistir. 93 Osmanli Rus Harbi ile gé¢ etmek zorunda kalan kisi
sayist 1. 253. 000kisi olarak gosterilir. (...) Bu savasta 261. 937 kisi yani eski niifu-
sun % 17si katledilmis ya da siirgiinler esnasinda olmiistiir. Bu biiyiik kiyimdan
dolay1 93 Harbi halk arasinda Koca Bozgun olarak nitelendirilmektedir (AGAN-
OGLU, 2001:33, 35).

Balkan Tiirklerinin ve Miisliimanlarmin yasadig1 sikintilar, go¢ yolunda ¢ek-
tikleri gileler edebiyatta da yansimasim bulur. Iste tarih-edebiyatetkilesimi bagla-
minda tilkemizde daha ziyade Cengiz Aytmatov cevirileriyle taninan gazeteci, yazar,
cevirmen Refik Ozden’in (Kdstence, 1828-istanbul, 1995) “Ocagimiz Sénmesin”
eserinde de ozellikle 93 Harbi sirasinda ve sonrasinda Balkanlardan Anadolu’ya goc
eden insanlarin drami anlatilmistir. ESerde iki ates arasinda kalmamak igin gog
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kacginilmaz bir hal almistir. Yalnizca erkek niifusun yetmis bini buldugu Tulga san-
cagl halkinin hepsini go¢ ettirmek gilictiir. Miisliiman halk, gé¢ etmek zorunda
birakilmis iken, hristiyan halk ise yerinden kimildamaz, Tiirk gé¢iiniin bir an 6nce
baslamasini ve Ruslarin gelmesini bekler bir durumdadir. Tulga’ya Bulgarlar dol-
dugu, Bulgar genglerinin ise gizlice kars1 yakada bulunan Rus ordusuna katildik-
larma dair haberler gelmektedir. Miiftii, kdydeki kiliselerin, hatta sehirdeki bazi
kiliselerinin de mabed olmaktan ¢ikip komitaci karargahi haline getirildiginden s6z
eder. Ayrica Hristiyanlara kiliselerde Panslavist telkini yapilip, diisman yararina
bagislar toplandigini, Osmanli’ya karsi nasil koyacaklarinin anlatildigini, komitaci
emrine uymayan ve yardim etmeyen Hristiyanlari da 6ldiiriip sugu Miisliimanlarin
lizerine attiklarim sozlerine ekler (OZDEN, 2008:25).

Bu esnada Mutasarrif Sait Pasa, koylere adam yollar. Bu adamlar panigi 6n-
leyecek, go¢ hazirhigimi saglayacak, Hristiyan kdylerinde dagitilan silah depolarimi bu-
lacak ve diigmana yararli seyler birakmamaya c¢alisacaklardir. Bir heyet segilir ve
heyetin basina Sevki Usta getirilir. Altmug {i¢ araba, altmus ¢ aile, yedi araba erzak,
ortak kullanilacak esyalarla yola ¢ikilir. Gidenlerin dingil sesi daha kulaktan ¢ikma-
misgken bos birakilan evler yagmalanmaya, yakilmaya g¢aligilir. Bundaki amag, panik
yaratarak kalanlar1 gdce zorlamak, ya da gidenler doniince evlerinin kiiliinii bile
bulamayacaklari1 korkusunu salip gogii 6nlemektir. Ciinkii gidenler zahireve mallarini
da gotiirliyor, Ruslara yarayacak bir sey birakmiyorlardi. Aslinda komitacilar1 gén-
deren teskilat bunu, Miisliimanlarin Hristiyanlara saldiriya ge¢melerini saglamak,
kargasaligi yogunlastirmak, Avrupa iilkelerini Tiirkler aleyhinde tutum almaya yara-
yacak propaganda firsatin1 yakalamak ve Tuna’nin karsisinda bulunan Rus birliklerine
yol agmak igin diizenlemistir. Hatta Ruslar, Tuna vilayetine simdiden Bulgaristan der-
ler. Buraya Cerkaski adinda birini “Miilki Isler Amiri” tayin eder ve bu kisi baslayan
savasin “bir 1rklar ve yok etme savas1”oldugunu agikea ilan eder (OZDEN, 2008:28).

Kafile i¢in 6nemli olan Edirne’ye, Istanbul’a kadar varabilmektir, 0 ulu
sehirlere, dag gibi kubbelere, uzun uzun minarelere ulagabilmektir. Diisman yoktur,
oralarda. Ak pak insanlar vardir ve Ak Toprak’tir oralart (OZDEN, 2008:109).
Muslih Hoca’nin da gozii Ak Toprak’tadir. Ak Toprak, ona gore oliimliik bir yerdir,
gb¢ olmayan bir yerdir ve Dobruca’nin Anadolu ya da Anadolu adin1 tagiyan koyleri,
biiyiik Anadolu’dan kopup gelen parcalaridir (OZDEN, 2008:84).

Go¢ yolunda kafilenin karsisina ¢ikan kiiciik bir koyde kiliseden baska
yikilmayan yer yok gibidir. Bu karma kdydeki mescit yar1 yikik bir vaziyettedir,
ahgap minaresi ise yanmustir. Bu yiizden ezan kilise avlusunda yiiksekce bir tas
merdivenin iizerinde okunur. Hoca Efendi, bu gociin kaginilmaz olduguna inanan-
lardandir. Bulundugu kdyiin Misliiman halkinin yarist1 da go¢ etmek zorunda
kalmigtir. Ciinkii komitaci baskini, yakip yikmalar, irza gegmeler yildirmistir Mislii-
man halki. Go¢ edemeyenler ise her seylerini yitirmislerdir. Ruslar gelince komita-
cilar hi¢ kimseyi dinlemeden dilediklerini asarlar, keserler, emirlere uymayan Bul-
garlari bile dldiiriip evlerini yakarlar. Osmanli ordusunun gelmekte oldugunu 6gre-
nince camiden baglayarak biitiin evleri yakarlar. Kadin, ¢cocuk demeden 6ldiiriirler.
Onlara uymayan Bulgarlari zorla alip gétiiriirler. Tiirkler yararlanmasin diye saglam
kalan evleri de yakarlar(OZDEN, 2008:125).
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Tarihe baktigimizda 1877-78 Harbi ile Ruslarin Tuna nehrini gegerek
Bulgaristan’a girmesi iizerine iggal ettikleri bolgelerde yaptiklar1 katliam yaninda
buradaki Miisliiman ahalinin Rusya’ya siiriilmesi kararina varilmigti. Ancak daha
sonra Rusya Harbiye Nazir1 Milyutin’in karg1 ¢ikmasi iizerine bu tehcir hareketinden
vazgecilerek Panslavistlerin dogrultusunda genel bir yok etme fikrinde birlesilmistir.
Bundan sonra yok etme siyaseti, Rus ordularinin girdikleri yerde Tiirkleri silahsiz-
landirip, Bulgarlan silahlandirmak ve boylece Bulgarlarla birlikte gayet rahat kat-
liam yapmak seklinde ger¢eklesiyordu. Ruslar kendilerine katilmayan Bulgarlar1 da
cezalandiriyor ve koylerini yakiyordu (AGANOGLU, 2001:67-68). Bilindigi gibi
1877-78 Osmanli Rus Savasi, 1875 yilindan itibaren Balkanlar’da baslayan karisik-
liklarin meydana getirdigi gelismelerin bir neticesidir. 1875 yilindan baglayarak
cikan bu karisikliklarin arkasinda yatan temel sebep ise, XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren gittikce siyasi bir hal almaya baglayan “panslavizm hareketi” ve
bu hareketin Rusya tarafindan kiskirtilmasidir (HALACOGLU, 1994:4).

Hoca Efendi’yi kiliseye saklayarak Papaz Efendi kurtarmistir. Papaz Efendi,
Hoca Efendi ile birlikte kendilerini gemi kaptanina benzetir, cemaati, camiyi, kiliseyi
terk edemezler. Yetmis alt1 yasinda bir Osmanli oldugunu sdyleyen Papaz Efendi,
“bir din adamui olarak saygi gordiim, kilisem yardim gordii. Ciinkii devletin ululari,
vicdan ve inang hiirriyetini kutsal sayarlar. Hristiyanlar Hristiyan olduklari igin
asagilanmadi, zulim gormedi. Kilisemin duvarlar1 bile ¢izilmedi. Zorda olan
Hristiyanlar da Miisliimanlar gibi devletten yardim gordiiler. Gergek bir din adam
olmak i¢in ¢aba gosterdim, ancak yine de glinahkarim. Kilisede bir yila yakin bir
zamandan beri sozli gegen ben degildim” deyip zuliim karsisinda bir din adami
olarak bir sey yapamamanin iiziintiisiini dillendirir. Bu arada komitacilar mabedi,
devleti yikma planini hazirlamak i¢in karargah olarak kullanirlar, Pazar giinleri tim
Hristiyanlar1 buraya ibadet etmeleri igin degil, onlara emir vermek, vergi almak,
onlar1 silahlandirmak i¢in toplarlar. Bunlara tanik olup engel olamadigi igin kendini
giinahkar sayan, su¢suz insanlarin dldiiriilmelerine karsi gelen hatta direnen Papaz
Efendi’ye, “sende mi Miisliiman cennetine gitmek istiyorsun” diyerek kuru derenin
asagisindaki kanli gukuru gosterirler (OZDEN, 2008:125-126).

Kafilenin Bulgarlarin, Ulahlarin, Rumlarin koéylerinden gegebilmeleri
miimkiin degildir. Ciinkii Tiirklere karsi kurulan 6rgiitler s6z konusudur. Edirne’ye
ulasabilmek i¢in 6ncelikle Balkan Daglari’n1 asmalidir. Kafile, yavas ilerler, ¢iinkii
hastalar1 vardir, atlar ise yorgundur, yol kapalidir, diisman pusudadir. Olmek kolay,
katlanmak zor, gorerek katlanmak ise daha da zordur. Cayirli yerlerde bulabildikleri,
zehirsiz otlar1 baslica besin kaynaklari olur. Un ¢uvallari, yem torbalar1 bosalmas,
niifus azalmis, atlarin kaburgalar1 ¢ikmis, tenteneler yirtilmis, kap kacak eksilmistir.
Ustelik kistir artik. Giyimleri yeterince kalin degildir. Yola ¢iktiklarinda bahar
yagmurlari vardi, simdi ise kar yagmaktadir, oysa ki yolculugun kar yagincaya kadar
siirecegi akillarmna bile gelmemistir(OZDEN, 2008:185). Meri¢ yol vermez, buzlar
¢oziilmez, Tunca, Arda, Meri¢ nehirlerinin yataklar1 kurumustur, su yerine insan
akmaktadir nehirlerden (OZDEN, 2008:216). Cok zor sartlar altinda iki yiiz yetmis
ti¢ kisiden ancak on ikisi Edirne’ye varir, acilart umuda, sevince, giivene ve dviince
doniisiir. Edirne’ye varmca bu defa Istanbul’a gitmek igin trene binme sirasi
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beklerler. Ciinkii Edirne bu kadar kalabaligi kaldiramaz, ne yiyecek ne yakacak
yeter. Giinde ortalama iki yiiz kisiagliktan, soguktan, hastaliktan 6lmektedir. Od
sonmesin diye herseye katlanilmig, kutsal bir gelenek olan ve dedelerinden miras
kalan odu, ocagi herseye ragmen sondiirmemisler ve hayatta kalanlar bir od
kutusunun iginde kozleri bulunan kiilleri yanlarinda getirmeyi basarabilmiglerdir.

Tarihte de Rusya’nin Kirim Savasi sonrasi baskisiyla Karadeniz’in kuze-
yinden yiizbinlerce muhacirin Osmanli topraklarina girmesi iizerine bu kadar
kalabalik muhacirin beslenme, barinma ve iskan edilmesi sorunlari ortaya ¢ikmis ve
bu durum muhacirleri ve Osmanli Devleti’ni zor duruma diisiirmiistiir (PASA-
OGLU, 2013:372).

Balkanlardan Anadolu’ya gb¢ etmis bir ailenin g¢ocugu olan Faik Baysal
(Adapazari, 1922- Istanbul, 2002), Pertevniyal Lisesi’nde 6gretmenlik yaptig1 sirada
roman kahramani Riza Selmanovi¢’in (Riza Yenerer) oglu ve ayn1 zamanda kendi
ogrencisi Kazim Yenerer’den dinledigi hikayeyi “Drina’da Son Giin” eserinde
romanlagtirir. Romanin kahramani, olaym canli tanigi olarak bilgiler verdigi igin,
Baysal’m bu eserine belgesel roman demek miimkiindiir. 1958’de Tiirkiye’ye don-
miis olan 76 yasindaki Selmanovig, verdigi roportajda yasananlar hakkinda su bilgi-
leri verir: “Ikinci Diinya Savas1 siralartydi. Sirplar, Yugoslavya topraklarinda yasa-
yan Tiirklere karsi siddet hareketlerine girismisler, kisa siirede iki milyona yakin
Tirk'i insanlik dis1 igskencelerle oldiiriivermislerdi. ,,Cetnikler” denilen Sirp ¢ete-
lerini Mihailovi¢ yonetiyordu. Bastiklar1 Tiirk kbylerini tiimiiyle yakiyor, bir tek
canli birakmiyorlardi. Tiirklerin kadin erkek, geng ihtiyar giristikleri karst muka-
vemetler ise biiyiik gilicler karsisinda eriyip gidiyordu. ”. (...) Nevesni Tiirklerin
yogun oldugu bir sehirdi. Her an bir Cetnik baskini olabilirdi. Tahminler bosa
¢ikmamig, Mihailovig¢'in yonettigi Cetnik grubu bir gece yarisi sehri kusatmisti. 28
giin korkulu saatler ge¢irdik. Hem c¢aligiyor, hem orgiitleniyorduk. Mustafa Yugo
adli bir Tirk tam 28 giin Cetnikleri oyalamay1 basardi ve sonunda baskindan
beklediklerini bulamadan déndiiler” (AYDEMIR, 2013:3-4). Mustafa Yugo, eserin
olumlu kahraman1 Miiftii Bedrovig olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Romanin baslangi¢ tarihi olan 1941 yazinda Cetnikler Tiirkler’e kars1 sal-
dirilarimi arttirirlar. Bu durum tarihi gergeklerle de ortiistir. 1941 yili Mayis’inda
General Draja Mihailovig’in Almanlara kars1 silahli direnis baslattigini ve ayn1 yilin
yazinda ise hazirlanan “Homojen Sirbistan” bildirgesi ile ‘etnik temizlige’
basladiklari tarih sayfalarinda yer almaktadir (KURT, 2009:183, CAG, 2012:122).

Yugoslavya’yi1 isgal eden Alman askerlerinin otobiisleri durdurup yolculara
cesitli eziyetler yaptigi, haksiz yere adam 6ldiirdiigii “Drina’da Son Giin” eserinin
hemen basinda yer almaktadir. Sirp, Hirvat ve Tiirklerden olusan otobiis yolcular
arasinda karsilikli atismalar birbirini kovalar durur. Bu durum ii¢ irkin diismanlhigin
ve birbirlerini yemeye baglayacaklar1 giiniin uzak olmadiginin sinyallerini verir
gibidir. Kimsenin kimseye giiveni kalmamustir artik. Stirekli korku, kusku yiiziinden
insanoglu kendi gélgesine ates eder olmustur. Sirp Mordag ve arkadast Azamovig
arasinda gegen su konusma diismanligin altinda yatan gercek sebebi su yiiziine
¢ikarir. Mordag, Azamovig’e “ne iyi adamsin sen be Mig (...) Ben Sirpim, hem de
koyu bir Sirp. Sen bunu bildigin halde beni seviyorsun yine de. Oysa ben ¢ok kotii
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bir adamim Mig! Tirklerden hep iyilik gordiigiim halde onlari bir tiirlii sevemi-
yorum. Nefret ediyorum Tiirklerden” sozii iizerine Azamovig, “bunun sugu, suclusu
annenle baban, papazlar ve yalanlarla dolu tarih kitaplar1” seklinde cevap verir
(BAYSAL, 2006:60). Benzer bir sekilde koklii Tiirk ailelerinden ve Tirk-Divisia
orgiitiiniin-1940’11 yillarda Tirkleri, Almanlara, Sirplara ve Hirvatlara karsi koru-
mak amaciyla kurulan bir 6rgiit- basina gececek olan Selmanovi¢ de evlatligi Mii-
berra’ya soyle der: “Diinyada biitiin insanlar bizim birbirimizi sevdigimiz gibi bir-
birlerini sevselerdi bu sagma doviis de olmazdi. Selmanovi¢’e gore insanlarin bir-
birlerini sevmemelerinin nedeni yanlis egitimdir. Bir ¢cocuk dogar dogmaz onun
kafasiyla kalbini bir y18in sagmalik ve yalanlarla doldurmaya baglarlar. Kalbini degil
deyumruklarini kullanmasi igin elinden geleni yaparlar. Bunun en bilyiik sorumlular
ise sapik din adamlariyla siyasetcilerdir. (...). Din ve siyaset birlestirici olmali,
ayirict ve boliicii degil. Ve yine Selmanovig’e gore biitiin tarih kitaplarini yakmali,
yeni kusaklara atalarinin yaptigi rezillikler okutulmamali. Yiirekler yalniz sevgiyle
doldurmalidir (BAYSAL, 2006:103). Birbirlerini bir tiirlii sevmeyi 6grenememe-
lerinin en biiyiikk nedenlerinden biri de bu. Kotiiliik de iyilik de insanla birlikte
dogmaz, insan bunlar1 sonradan 6grenir” (s. 129/9). Doktor Metrovig ise “tarih
insanoglunun ne rezil ve iki yiizlii oldugunu ortaya koyan bir belgedir (BAYSAL,
2006:127), tarihten insanlar ders almiyorlarsa su¢ niye tarihin olsun? (...) Kotilik
denen sey insanin yaradiliginda, hamurunda vardir” (BAYSAL, 2006:129/9) der.
Selmanovig’in karis1 Sevvala Ana’ya gore de giizelce gecinmek varken bogusmaya
ne gerek vardir ki? (BAYSAL, 2006:214). Komsular1 Osmani¢’in karisi Aisa’ya
gore ise tiim bunlarin suglusu kara sakallli papazlardir. Ciinkii onlar kiliselerde halki
hep Tiirklere karsi kigkirtmaktadirlar (BAYSAL, 2006:214). Gergekten de eserdeki
kdy papazi Duyig, olumlu karakter Peder Yuvan’in tersine Tiirk’iin, Hirvat’in ve
Alman’m goriildiigii yerde iskence edilerek oldiiriilmesi gerektigini soyleyip durur.
Ona gore bunlar isa’y1 ¢armiha geren Katillerin torunlaridir ve kendileri de bu
cinayetten iki bin yil sonra diinyaya Isa’nin dciinii almaya gelmislerdir” (BAYSAL,
2006:256). Papaz Stefanovi¢ de Almanlar ile Tiirkleri kesmenin sevap oldugunu
vaazlarinda soyleyerek halki kigkirtir durur (BAYSAL, 2006:342). Bu noktada
bolgedeki katliamlarin yayginlagmasina ve soykirimina doniismesini hizlandiran
Hristiyan din adamlarinin savasi destekleyici tavirlarina yazar tarafindan dikkat
cekilmek istenmis ve elestirel bir tutum sergilenmistir.

Eserde Tiirkleri yildirmak, mallarin1 miilklerini ellerinden alarak onlar1 Yu-
goslavya’dan kagirtmak amaciyla diizenlenen olaylarin, saldirilarin sonu gelmez.
Selmanovi¢’in komsusu Osmanig¢ Sldiiriiliir, bir Cetnik Saima’ya saldirir, Alman
komutanin emriyle biitiin ekinler yerle bir edilir, Cetnik Neni¢’i kuliibesinde sak-
ladig1 gerekgesiyle Azamovig, Alman komutan Alfons Karr tarafindan idam ettirilir
ve Tiirk dostu Sirp Mitza 6ldiiriiliir. Tiim bunlar Tiirkler arasinda Cetniklerden sonra
Almanlara karsi olan diismanligi da biisbiitiin arttirir ve bu suretleTiirklerin Riza
Selmanovi¢ baskanliginda harekete gegmesi hizlanir.

Miiftii Bedrovig, gergek yasamdan secilmis biridir. Bedrovig, gergek tarih
sahnesinde daha dnce de vurguladigimiz gibi Drina Kopriisii'nde ayaklarina ¢iviler
cakildiktan sonra 6ldiiriilen Mustafa Yugo adinda bir 6gretmendir. Tiirk-Divisia’nin
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kuruculari arasinda bulunan aydin bir Tiirk din adamini1 temsil eder. Romanin akigi
icerisinde okuyucuyu olumlu ydnde etkileyen bir kisi olarak karsimiza ¢ikar. Kan
dokiilmesine ve savasa karsit olmasina ragmen Alman isgaline ve Cetnik zulmiine
dayanamayan, halkinin yaninda yer alan ve onlarla birlikte miicadele eden bir
kahramandir. Sonunda Goril Ipan tarafindan kagirilip ayaklari givilenecek ve kizgin
tepsi iizerinde dans ettirilip dldiirtilecektir. Eserin bir diger olumlu karakteri isePeder
Yuvan’dir. Fransiz asilli bir Katolik papazidir. Yalmz Katoliklerin degil, Ortodoks-
larin arasinda da sozii gecen bir adamdir. Miiftii Bedrovig’e sdyle der: “(...) Biitiin
diinyadaki insanlar kardestir. (...) Her giin kendi kilisemin ufacik, ama Tanri’nin
gordiigiine kesinlikle inandigim kubbesi altinda dilimin déndiigii kadar sabah ve
aksam ayinlerinde herkese en biiylik gilinahin insanlar1 6ldiirmek oldugunu
anlatmaya ¢alistyorum. Hristiyanlik kadar biiyiik bir din olan Miisliimanligin sizin
gibi degerli bir iiyesinin bos yere akan bu insan kanlar1 karsisinda beni geri ¢evir-
meyecegi kanisindayim. ikimizin kisiliginde birlesecek olan Hazreti Isa ve Hazreti
Muhammed biitiin kétiiliikleri yenecektir, asil suglu olanlar, insanlarin mutlulugu
icin yeryliziine inmis iki biiylik dini amacindan cevirip kendi ¢irkin hesaplar
yolunda kullanan geri kafali din adamlaridir (BAYSAL, 2006:216-217). Selmanovig
de bu diisiinceyi onaylar ve soyle der: “Zaten insanligin bu duruma diismiis
olmasinin asil nedenlerinden biri simdiye kadar yapilagelen kisir din tartigmalaridir.
(...). Baslangictan beri iki din el ele verip isgbirligi etselerdi insanlar bugiin bir tiirlii
kavusamadiklari mutluluga biraz olsun yaklagsmis olurlardi. (...) geri kafali din
adamlarina uymayip kendi bolgemizde iki dinin biitiin kaygilardan uzak olarak
yalniz insanlarin iyiligi i¢in birlesebilecegini, kin ve hirsin ac¢tig1 yaralari en iyi
bigimde sarabilecegini gosterelim” (BAYSAL, 2006:217-218).

Peder Yuvan’a gore hakkin smirinin nerede baslayip nerede bittigini bileme-
yenlerin elinde silah denen o igreng alet bir giin haksizligin ve iskencenin emri altina
girivermigtir. Bu nedenle insanlari kolay kolay kahramanlagtirmamak gerekir ve yine
ona gore kahramanlar yalmzca Isa ve Muhammed’dir (BAYSAL, 2006:219). iki bii-
yiik dini biitlin diigmanliklara ragmen barigtirma, dualar1 insanligin mutluluguna ada-
ma ve simdiye kadar yapilagelen sagmaliklara son vermek adina Tanr1’ya varan ¢an
sesleriyle ezan seslerini gokte ve yerde birlestirme zamanidir artik (BAYSAL, 2006:
221). Ancak bu esnada Selmanovig, yeni kusaklara hi¢ kimsenin bir bagkasinin evine
saldirmaya hakki olmadigini anlatmanin o kadar da kolay olmadigin1 vurgular ve 0
vakit insanlar1 doviistirmek sayesinde milyonlari ceplerine indiren silah fabricatorle-
rinin iflas edecekleri gercegiyle karsi karsiya birakir okuyucuyu (BAYSAL, 2006:
226).

Eserde ilging goriislere de yer verilir. Savasa, 6liime yiiksek tahsil amaciyla
gittigi Londra’da yakalanan Selmanovi¢’in oglu Diindar’in kaldigi pansiyondaki
Profesor Charles Brown’u buna 6rnek gosterebiliriz. Profesdr Charles Brown’a gore
“(...) gelecek diinya sosyalistlerinin diinyas1 olacak olmasina ragmen Sosyalistler de
diinyaya baris1 getiremeyeceklerdir. Diinyaya barig1 getirmek ancak insani ortadan
kaldirmakla gergeklestirilebilir ve insanin mutluluguna giden tek bir yol vardir. O da
hicbir ise yaramayan rejimleri ve siyaset adamlarimi en kisa zamanda ortadan
kaldirmak ve milletlerin yonetimini kadinlarin eline vermektir (BAYSAL, 2006:
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289/19). Selmanovi¢’in esi Sevvala’ya gore de kavgalarin ve savaglarin hepsi erkek-
lerindir. Baris yalniz analarindir. Erkegin kafasi, kadimin ise kalbi konugmaktadir
(BAYSAL, 2006:119).

Romanda savas-baris karsitligi, Vardar Nehri’nin akis diizeninden hareketle
verilir. Vardar Nehri, Yukar1 Vardar-Asag1 Vardar seklinde insani dzellikler atfedil-
mek suretiyle kisisellestirilir. Vardar Nehri’nin yukarida hir¢in ve 6fkeli bir sekilde
aktig1, daha asagilarda, Treska kentinde ise dingin ve sakin bir goriiniim aldig1 belir-
tilmektedir. Bu nedenledir ki Treska kentinde insanlar birlikte, i¢ ice yasarlarken,
yukarida Vardar Nehri kenti ikiye bolmiistiir. Bu boliinmiisliik kentte yasayan insan-
lar1 da etkilemis, nehrin bir kiyisinda Hristiyanlar bir kiyisinda Tiirkler toplanmaistir.
Insana hayat kaynagi olmasi gereken Vardar Nehri bile dost olmaktan ¢ikip Hristiyan
ve Miisliimanlari birbirinden ayiran diismanca bir dogal sinir olmustur. Drina Nehri
de artik eskisi gibi degildir. Nehirde baliklar yerine insan cesetleri yiizmektedir artik
(AYDEMIR, 2013:8-9).

Sonug itibariyla “Ocagimiz Sonmesin” eserinde 93 Harbi sonras1 Bulgari-
stan’daki Tiirk gociiniin kaginilmazligi, gé¢ dncesi/sonrasi terkedilen yerlerdeki ge-
nel durum, gé¢ yolunda karsilasilan zorluklarla birlikte savasin insanlar {izerindeki
olumsuz etkileri gozler oniine serilirken, “Drina’da Son Giin” romaninda da II. Diin-
ya Savasi sirasinda eski Yugoslavya’dan yine go¢ etmek zorunda kalan/birakilan
Tirklerin igler acis1 durumlar1 daha ziyade din, tarih, siyaset tizerinden gosterilmeye
calisilmig, dinin Miisliiman Hristiyan ayrimi yapmadan tiim diinya insanlarini ayris-
tirmasi yerine birlestirici 6zelligine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Ozet

Kimlik, insanin kendini kavrayisinin bir ifadesidir. Kendiliginin bilincine varmak
belli bir anda ortaya ¢ikan veya miras alinan bir kavram degil, insanin degisim siireci boyunca
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baskalariyla etkilesim i¢inde &grendigi, gelistirdigi bir kavrayistir. Kimlik, bir baska deyisle
bazi insanlarla nelerimizin ortak olduguna ve bizi baskalarindan neyin farklilagtirdigina
iligkin ait olma sorunudur. Kisinin 6zsaygisini yiikseltebilmek adina 6nemli bir ihtiya¢ olan
aitlik, insan1 i¢inde yasadig1 toplumun milli, dini, siyasi ve ekonomik deger yargilarinin bir
iiriinii olmaya yonlendirir. Bu baglamda toplumsal iiretim araglar1 belli kimliklere sahip
insanlar iiretir. iste bu kimliklerin igerisinde kiiltiirel kimlik de yer alir. Kiiltiirel kimlikte en
onemli etken ise dindir. Dinler, insanligin yalnizca inang¢ diinyasini degil, sosyo-kiiltiirel
yasantisini da bigimlendirir. Kimliklerin bi¢gimlendirilmesindeki belirleyici etkenler arasinda
milli kimlik de 6nemli bir rol oynar. Ulkemizde daha ziyade Cengiz Aytmatov cevirileriyle
taninan gazeteci, yazar, ¢evirmen Refik Ozden’in “Ocagimiz Sénmesin” eserinde 6zellikle
93 Harbi sirasinda ve sonrasinda Balkanlardan Anadolu’ya gd¢ eden insanlarin drami
anlatilmistir. Yazar, sair, ¢evirmen Faik Baysal’in tarihi gergeklere bagli kalarak “Drina’da
Son Giin” eserinde ise II. Diinya Savagi sirasinda yine benzer bir sekilde Balkanlardan
Anadolu’ya go¢ eden Yugoslavya Tiirklerinin sorunlari, acilart aktarilmigtir. Bu bildiride
varolma miicadelesi ¢ergevesinde soz konusu iki eserdeki kimlik meselesi metne bagli
inceleme yontemi temel alinarak irdelenmeye ¢alisilmistir.
Anabhtar kelimeler: Savas, kimlik, Balkanlar, goc.

Summary

THE ISSUE OF IDENTITY IN THE BALKANS IN THE WORKS TITLED
“DON’T LET THE FAMILY BREAK UP” AND “THE LAST DAY IN
DRINA” WITH RELATION TO THE INTERACTION OF LITERATURE
AND HISTORY

Identity is an expression of man’s understanding of himself. Awareness of the self is
not a concept which appears at a certain time or which is inherited; rather, it is an
understanding which man learns and develops during the whole process of change through
interaction with others. In other words, identity is an issue of belonging related to what we
have in common with some people and what makes us different from others. The sense of
belonging, which is an important need for one to raise one’s self-esteem, leads people to be
a product of the national, religious, political and economic value judgments in the society
they live in. In this respect, social production tools produce people who have certain
identities. Cultural identity is one of these identities. The most important factor in cultural
identity is, however, religion. Religions shape both the humanity’s world of beliefs and its
socio-cultural life. Being one of the determinant factors in the shaping of identities, national
identity plays a significant role. In the work “Don’t Let the Family Break Up” by the
esteemed journalist, writer and translator Refik Ozden, who is rather known for his
translations of Chingiz Aitmatov in our country, especially the drama of the people who
migrated to Anatolia from the Balkans during and after the 93 War is portrayed and narrated.
Similarly, the work “The Last Day in Drina” by the writer, poet and translator Faik Baysal,
based on the historical realities, depicts the problems and hardships of the Yugoslavian Turks
who migrated from the Balkans to Anatolia during World War II. In this paper, the issue of
identity in both works within the bounds of the struggle to survive has been examined by
taking the method of analysis based on the text.

Key Words: War, identity, The Balkans, migration.
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SEZAI KARAKOCUN 9D9Bi-NOZORI GORUSLORINDD ONONO
PROBLEMI

Ofelya Babayeva

Sezai Karakog sonotin poeziya, nosr vo dramaturgiya sahasindo xidmaotlari ilo
forglonan boyiik yazar olmagla yanasi, elmi arasdirmalari ilo hamin sanatin nozori
aspektdon arasdirilmasi sahasinds do xeyli islor gormiisdiir

Umumiyyatlo, Sezai Karakogun adoabi-nozoari foaliyyatinin genis ohato dairasi
vardir. Daha dogrusu, onun sonot-adabiyyat haqqinda noazori goriislori Avropa,
Klassik vo ¢agdas tiirk, tiirk-islam, sorg-islam odobiyyati, o climlodon adabiyyatin
onana Vo modern problemlorini shato edir. Onun C. Rumi, Y. Imrs, Fiizuli, Nofi, N.
Kamal, ©. Hamid, M. A. ©rsoy, Y. Kamal, N. F. Qisakiirok, N. Hikmat, F. H. Dag-
larca, M. Arag, O. Vali, B. Necatigil, ibn Sina, Ibn Riisdi, Obuiila ol Miiorri, Moh-
yaddin Orabi, Dante, Dostoyevski, Gete, Bernard Sou va digor soxsiyyatlorlo bagl
aragdirmave miilahizalori klassik veo ¢agdas tiirk, eyni zamanda Avropa adobiyyati
problemlarinin tohlili baximindan shamiyyat kasb edir. S. Karakoga gora asrlor boyu
yaranmis vo boylik bir madani irss gevrilmis klassik tiirk adobiyyat1 XX asrin biitiin
morhalalarinds bu vs ya digar daracads anans rolunu oynamis, yeni yaranan adabiy-
yata tosirsiz 6tlismomisdir. Qeyd edok ki, XIX asrin II yarisindan baglayan Tonzimat
adobiyyati yeni bir adobi marholani toskil etso do tam moanada anons bagliligindan
gopa bilmomisdir. Istor Tonzimat, Servati-fiiniin vo Facri-ati Qarb yoniimlii adabiy-
yatda, istarsa do 1908-c1 ildon sonra formalagsmaga baglamis milli adabiyyat niimuna-
larinds klassik seir anonasinin mévcudlugu diggetdon yayinmir. Sezai Karakogun
adobi-nazari goriislorinds bu moasaloys diqget xiisusi yer tutur. Hor seydon avval
Sezai Karakog Qarb adabiyyati dayarlarini giymatlondirss do, biitiin mdaniyyatlarin
Qoarbls baglanmasinin sleyhins ¢ixir. O, haqli olaraq miisalman sorqinin 6zal for-
mada bir madaniyyata sahib oldugunu xiisusi vurgulayir. Buna gora do Sargin Qarb
qarsisinda heg¢ bir madaniyyat borcu olmadigi ganastina galir. Sezai Karakog tiirk
modoniyyatinin ¢oxasrlik tarixa malik oldugunu geyd etmakls, bu giinkii madaniy-
yatin tomoalinds mohz bunun dayanmasini digqoste ¢atdirir, har bir madaniyyot vo
odobiyyat tiglin anana faktoruna xiisusi 6nom verir. Ona gora do klassik adobiyyatin
anana olaraq miasir odobiyyata tosiri Sezai Karakogun nazari shamiyyatli yer tuta
bilir. O, anans bagliligini biitiin yaradicihiglar {igiin diizgiin istigamat hesab edir.
Maraqhdir ki, Sezai Karakog istonilon bir yeniliyi anonadan ksnarda tosavviir etmir.
Ciinki odiba gora “yenilik anonani davam etdirmokdir”. Karakog bu ciir fikirlarini
ham asrin mévzu va ideyasi, hom do seirin forma va sokillari ilo alagalondirir: < As-
linda ne qazel olmusdur, ne de kaside. Kiigiik ask siirlori qazelin siiregi deyillermi-
dir? Kasideler mevsim tasvirleriyle baslardi. Simdi kaside uzunlugundaki siirler kimi
zaman yaz, kis, sonbahar, bahar siiri adin1 almakla, ya da onlardan yola ¢iktiktan
sonra kasidelerde oldugu kimi asil konuya girmekte". ( 1, s. 104) S. Karakog anana
ilo yenilik arasinda slagenin goriinon vo gériinmayan tarafloring xiisusi 6nam verir.
O, bels hesab edir ki, aski seirin sirrini bilmadan yeni olmaq miimkiin deyildir. Tabii
ki, bu mogamda S. Karakog¢ aski seiro yaradici yanasmagi asas gotiiriirdii. Onun
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nozari goriislorinds anoanani toglide ¢evirmok dogru yol sayilmir. ©nanani toglid
etmoyi tongid edoan S. Karakog ilk n6vbads Sanatkarin ananani yeni ruhda ifadssine
istiinliik verir. Bu monada o0, ananays yaradici yanagmanin 6ziinii do bir yenilik
hesab edir. Sezai Karakog "Bu torpaqlarin adobiyyati" adli mogalosinds yeni adabiy-
yatin istigamot, mogsad Vo vozifolorini belo sorh edir: "Yeni edebiyatimiz pesin
hiikiimlerden ve taklitlerden kurtulup tiirk insanina en genis anlamiyla egilmedikce
gercek anlamiyla bir edebiyat olamiyacaktir. Hayatin her yonii, duyarligimizin her
tiirliisii, 6zlemlerimiz, i¢ yasayiglarimiz bu edebiyatla canlanacak ve anitlasacaktir.
Gecmis biiyiik edebiyatimizla da gelenek baglantisini kurmay1 unutmayacaktir elbet
bu edebiyyat. Yavas-yavas bu edebiyat biiyiik millet kiitlesine mal olacaktir. Edebi-
yatdan halka, halktan edebiyata gedip gelen ve her gidis-geliste bir kat daha derin-
lesen, zenginlesen ve gelisen bir estetik dogurkanlik faktdrii 6nemli bir rol oynaya-
caktir. Bu faktor sanat hayatinin can damari olunca obiir iilkeler edebiyyatlartyla
olan ilgi fayda saglayacak, dogan edebiyyatin imtihamini basariyla vermesinde
yardimg¢i olacaktir" (2, s. 324) Bir torofdon Tonzimatla baslayan Qarb toglidgiliyins,
digar torafdon iso "ronglari solgun" olan tiirk sosialist odobiyyati sairlorina etirazi
fonunda Sezai Karakogun bu fikirlori adabiyyatda anons baglantisini yaratmaga
xidmoat gostorirdi. Maraqlidir ki, Sezai Karakog odobiyyatda milloti vo momlokati
ifado etmokdo onono faktoruna ustiinlik verirdi. O bels hesab edir ki, tirk adaminin
i¢c agrilar1, kegmiso Vo golacays baxislart bu ifadods daha ¢ox agiglanar va tosirli
olar. Sezai Karakog ananani sanatds vacib saydigi kimi "zongin yabangi qaynaq"lari
da ohomiyyatli hesab edir. Bu onu gostorir ki, adib sanato giymat verarkon milli
dayarlari uca tutmaqla yanasi, basori doyarlori do inkar etmir. Masalonin basqa bir
torofi odur ki, "zongin olmayan yabangi gqaynaqlar" onun torafindon nainki gabul
edilmir, hatta tongide maruz galir. Onun adsbi tanqidi goériislarinds Tiirkiyada gorb
toglidgiliyine meyl gostaran, eyni zamanda ocnabi tosiri altinda formalasan sosialist
adabiyyati "solgun adobiyyat" soklinds xarakterizo olunur: "Ne insana, ne tebiata, ne
topluma, ne tarihe yeni bir sanat¢inin orijinal agisindan bakabiliyor bu eserler. Bir
insan dogrulamiyor, bir tip yogurulamiyor" (2, s. 322) - deyan Sezai Karakog¢ bu
adobiyyatin qusur vo ¢atismazliglarii diggsto ¢atdirirdi. Stibhasiz adib bu ciir
qisurlarin sobabini géstarmakdon yan kegmir, bilavasito bunlarin izahini tarixi-
nozari kontekstds vermoya calisir "Yerli edebiyyattan organik bir sekilde sosiyalist
bir akim ¢ikaramiyan solgular ¢aresiz daha dnce tanzimatgilarin ve daha sonraki bati-
cilarin yaptigr gibi Batiya doneceklerdi. Ancak batida olsun, sosyalist iilkelerinde
olsun Sosyalist edebiyyat uzun bir tarihe malik degildi. Batinin tesiriyle dogmus
edebiyyatin obiir lilkeler edebiyyat1 yaninda ne kadar ciliz oldugu diisiiniiliirse yine
yabancilar1 6rnek alacak bir sol edebiyatin kaderi hemen anlasilir. Yerli kokten ve
zengin yabangi1 kaynaktan mahrum bir edebiyatin gelisip biiyiimesine, serpilmesine
ve sonug olarak yasamasina imkan yoktur". (2, s. 322). Burada Sezai Karakogun
Qoarb odabiyyatina miinasibati basa diigiilondir. Tohlillordon do goriindiiyii kimi, 0
ananays bagli olmus, ananani sanat {igiin vacib saymisdir. Xisusilo Tirkiyads tonzi-
matla divan adabiyyatina baslayan hiicum klassik ansna garsisinda sadds ¢evrilmis-
dir. ©slinds, Sezai Karakog yeni adobiyyatin doyarlorini biitinliikds inkar etmir. O,
gorb adabiyyatinin toglidei, zongin gaynagdan mshrum golunu tongid edarok ona
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sonat alominds yer olmadigini vurgulayir. Bu manada yeni adabiyyatin anonani inkar
kompaniyasina qarsi Sezai Karakog yeni "lahiya™ irali stirmiis, Sonatin milli dayar
gazanmasinda anananin apariciligini 6no ¢okmisdir. Sezai Karakog¢ ananoni miidafio
edorkon poeziyanin miiasir hoyatla slagalonmosini vacib sayirdi vo "kegmis
edebiyati inkar edon, yasadigimiz hoyatla ilgilenmiyen bir edebiyyatin gergek bir
edebiyyat olmasina imkan yoxdur" (2, s. 325) deyirdi. Lakin 0, sanot gaynagi kimi
tokca ananoani gotlirmiir, bu sirada Qurani 6n plana gakirdi. Onun nozarinds Quran
sanat hoyatinin ana qaynagi olmagla yanasi, hom do adobiyyatin yol gostaricisidir:
"Kuran diisiincehayatinin oldugu gibi sanat hayatinin da tistiinds ana kaynak olarak
isiklarini sagacaktir. Boylaca en miicerret plandan en miisahhas hayat planina kadar
sanat1 besleyen ana kaynaklardan faydalanma miimkiin olacaktir". (2, s. 324). Bu ciir
yanagma onun misolman diinyasi tiglin iimumi hesab olunan islam madoniyyati
konsepsiyasina uygundur. O, islam madaniyyatini irqg¢i anlamda deyil, immot anla-
minda gobul etdiyi {igiin bu modaniyystin yalniz tirk vo yaxud arab va farsca
monsublugundan séz agmur. Ciinki Sezai Karakog belo hesab edir ki, Islam mo-
doniyyat toplumlarinin subyektiv adi iimmat, obyektiv adi iso millatdir: “Aslinda
irklari, dillari, hatta yurtlar1 farkli da olsa insanlar1 birlestiren sey ideal birliyi, amac
birligidir. Asil millet ayn1 ideale sahib insanlarin meydana getirdiyi toplumdur.
Medeniyyet ve insanlik idealleri toplumlugunun adidir millet” (1, s. 15). Bir gador
onca do geyd olundugu kimi, adib bu konsepsiyani qorb ideallarinin hiicumlaridan
gorunmagq t¢iin edirdi. Bu gedis Sezai Karakog tarafindon ananays xidmat gostar-
mok idi. Ciinki o, anans olaraq divan odobiyyatini1 gotiirtir. Sairlik diinyasini isa
yalniz anonays baglanmagla kosf etmoyin miimkiinliiytinii gobul edirdi. Bu ham da
onun islami goriislorini tamamlayirdi. Divan adobiyyatinin ideoloji olaraq islami
gaynaqdan bohralondiyini nazors alsaq, onda Sezai Karakogun divan adobiyyati
fonunda ananays Vo islami ideallara bagliliginin sabablari aydinlasar.

Onun miistarak madaniyyat baxislarinda iso har bir xalqin bu madaniyyats
verdiyi t6hfalor 0, ciimlodon tiirk madaniyyatinin 6zalliklori diggstdon konarda
qalmur:"... Demok ki, edebiyatimizi yeni bastan kuracak olanlar Sani1 Yiice Kuranin
yol gostarici, ilham dogrucu isiklar altinda gerek klasik, gerek ¢agdas islam ede-
biyatini, gerek klassik, gerek ¢agdas diinya edebiyatini iyice bilen, kendi hayatimizla
hasir nesir olmus, kendi kaderimizin kiyametini yasayan bu topraklarin 6z ¢ocuklari
olacakdir. (2, s. 325) Sezai Karakog¢ Quranin tasirindon danigarkan onun adobiyyata
gOstordiyi tosire xiisusi 6nom vermis islami odobiyyatin yaranmasinda Quranin
rolunu shomiyyatli hesab etmisdir. O, “Islami tiirk adabiyyat1” magalesinds Quranin
hikmat, diisiinca, hagigat tasirlori ilo yanasi, adobiyyat tasirlorindon bohs agmisdir:
“Kuran bir mociizedir. Kurani-Kerimin tesirinden biiyiik bir edebiyat dogmusdur.
Iste bu islam edebiyatidir. Diinya iginde en &nemli yeri tutan bir edebiyyatdir bu
edebiyyat” (2, s. 366). Maraqlidir ki, S. Karako¢ har zaman islami adabiyyati
miidafis etmisdir. Bu sobabdon onun yaradicliginda islami dayarlor miihiim yer tuta
bilmisgdir. O, islami adobiyyati canlandirmaq tiglin klassik qaynaqlara {iz tutmagi,
onlardan bahrlonmayi lazim bilir. Bu sira da dastanlara, moasnavi, qisss va digar badii
janrlara tstiinliik verir, yeni dovr sairlarini klassikadan istifadoys sasloyirdi: “Bizim
burada dikkat1 ¢ekecegimiz nokta islam tiirk edebiyatinin yeniden dirilisine temel
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kaynaklari olacak olan destanlar, klasik islam eserlerinin terciimeleri, ilk tiirk islam
edebiyatimin kaynak eserleri, mesneviler ve mevlidler, kissalar tizerinde eldeki
imkanlarla olancaciddilikle vesikalara ve metinlere dayanilarak durulugunun gore
carptigidir. Yeni tiirk sairi ve edebiyyatgis1 bu konulan iyice bilmelidir ve bu
kaynaklara egilmelidir” (2, s. 367)

Islami ideyalar onun ruhuna hakim kesildiyindan S. Karakog bu ideyalarmn
tobligini vo biitiin miisolmanlarin birlogmoasini vacib sayirdi. Sairin islam modo-
niyyatinin yorulmaz tobligatgisi olmasinin bir sobobi do bununla bagli idi. Maraqlidir
Ki, XX asrin II yarisinda Avropa maraqlarinin hadafi olan Tiirkiyads yeni insan 6r-
noyinin yaranmasinda S. Karakog, heg¢ bir toraddiid etmadan Avropa doyarlorina
deyil gaynag kimi islami dayarlors tstiinliik verirdi. Tobii olaraq o, hor bir ziyalinin
tizarina diison vozifalors da toxunur, moahz islami moadaniyystin formalagsmasinda hoar
kasin nalari bilmaya va etmays borclu olduglarint digqsts ¢atdirirdi. Ik névbads S.
Karako¢ miisolman ziyalilarinin 6z tarixini, 6z madaniyyatini bilmoyini 6no gokirdi.
O, bels hesab edir ki, 6ziinii bilmayan insan noyin ugrunda miibarizo aparacigini heg
vaxt dark eds bilmoz. Oz tarixi va madaniyyati namina boyiik missiya dastyicisi olan
insan milli-monavi doyarlorine tam monada balod olmalidir ininci torafdan har bir
ziyali Sorq modoniyyatini bilmalidir. Idealsiz yasamag 6liimo borabor tutan S.
Karakog eyni zamanda Sarq modoaniyyatindan, Xabarsiz insani ziyali hesab etmir.
Uciincii torofdon iso sair osl miisalman ziyalisini hom do Qarb madaniyyatindon
xabardar gormok istayirdi. S. Karakoga gora mahz bu ii¢ keyfiyyati 6ziinds birlos-
diron ziyali Islami ideallarin tobliginds miihiim rol oynayir vo miisalman madaniy-
yatinin inkisafina shamiyyatli tosir gostara bilar. Masaloya bu sokildo yanagmast ilo
S. Karakog Qarb madaniyyatini shamiyyatsizlogdirmir. Onun baslica magsadi Sarg-
misalman madaniyyatinin dziinomoxsuslugunu qabartmaqdir. Diizdiir, 0, bir ¢ox
hallarda Qarb vo Sorq modoaniyyatlorini miigayisa etmoakla Sorg madaniyyatinin
ilkinlik vo apariciligini 6no ¢akir. Lakin yeri galdikca Qarb madaniyyatinin ds iistiin-
liklarini geyd edir, onun shamiyyatli cohatlorini dayarlondirmayi unutmur.

Sezai Karakogun adabi-nozari goriislarindo sonot-din aspekti diggstdon yayin-
miur. S. Karakog ilk ndvbada sonati tolgin vasitasi hesab etmir. Bu yanagsma onun
adabiyyat yazilarindan bir xatt kimi kegir. O, “hayatin va hayat anlayiginin an darin
tobagasini dillondirmayan, saslondirmoyan” bir sonati sl sanat hesab etmir. Marag-
lidir ki, S. Karakog “sonati dinls i¢ i¢o” hesab edir. Onun adabi-nazari goriiglorinds
 Seirin ruh pancarasi” deyilon bir ifads var”. S. Karakog¢ qeyd edir ki, agar ruh
pancarasi Allaha dogru agilibsa asl seir do bu, maogamda yaranir. Tobii ki, onun
“seirin gec-tez din diinyasina donacayi” ile bagl fikirlerinin qaynagimi da yuxarida
deyilanlor toskil edir. Bu fikirlorin tasdigi kimi Sezai Karakog saman deyimlarinda,
Zordiistliikde, Veda va Quranda bslagat iistlinliiyiinii “nozmi ilahi” adlandirir, dinlo
seirin ig-igo falsafasini tosdigloyir: “Ozanlar, samanlar qaipten haber verecek
toplumun yonetminde faydali olurlardi. Zerdiist bir sairdir. Hintlilerin kutsal kitab1
Vedalar siirdir... Kabenin duvarina asilan yedi meshur siir (Muallakatiis-seba)
Kuranin belagat tstiinliigu 6niin de, duvardan endirilmislerdi. Kurana nazmi-ilahi,
yani ilahi siir denir” (3, S. 39). Bu sobobdon onun sanati Tanriya dogru bir addim
hesab etmasi tosadiifi saslonmir:
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Beni bir azizin nefesi ugurur,

Kalbimde Allahm elleri durur.

Cici ayaklarim iplikle bagli,

Ben onun silasi, kendimin qurbettiyim
Ben bir azizin hasreti. (4, s. 27)

Onun fikrinco, “Insan bizzat kendisi Tanrinin essiz sanatindan bir ornektir.
Insan sanati Tanrinmn sanatmin goniile vuran yankilarindan dogmakda, onun tiiken-
mez kaynagindan beslenmektedir. Tanrinin sanatina ermeyen insan ve ya sanatginin
kalic1 bir sanat eseri burakmasina imkan yoktur. I¢inde bulundugu biiyiik sanatdan
habersiz bir sanatci, kor mimar ve sagirmusikisinas imajindan da ¢ok yoxsun bir
imajdir. Ciinki, kdr mimarin i¢ g6zii gore bilir, sagir musikisinasin ruh kulagi duya
bilir, ama Tanrinin her an mucizelerle dipdiri kaynasan sanatini duyamayan go-
niilden en ufak bir sanat kipirtis1 beklenemez. Gergek sanat, Tanrinin sanatina
gotiirecektir. (5, s. 76) Gorlindiiyti kimi S. Karakog biitiin hallarda dini sonat ti¢iin
gaynaq hesab edir. O, sonata dinina baglantisinda, insanda hiirriyyat duygularinin
formalagmasina tosiri 6no ¢okir: “Din hiirriyete temel hazirlar, onu giizellestirir,
manalandirir, sekillendirir, hedeflendirir” (6). Sezai Karakogun problems bu ciir
yanasmas1 qaynag1 Islam ideologiyasi olan tiirk-miisalman tesavviif goriislori ilo {ist-
{isto diisiir. ©. Yosavi, ©. Yuqgnaki, C. Rumi, Y. Imra, M. Fiizuli vo diger sonat kori-
feylorinin yaradiciligindaki Islami ideyalar hiirriyyat, humanizm vo bir ¢ox oxlagi-
didaktik diistincalar tigiin tamal rolunu oynamgdir.

S. Karakog sonat vo din miinasibatlorindon danisarkon Qarb odobiyyatina da
bu kontekstds yanasmagi nazordon qagirmir. Bu anlamda sairin Dante, Dostoyevski,
Tolstoy, Kafka va s. sonotkarlart barads séyladiyi tokliflor bir ¢ox matloblorin agiq-
lanmasinda miihiim rol oynayir. Dinin sonato alot edilmasini xristiyan sonotkarla-
rimin asas mMogsadi oldugunu dila gatiron S. Karakog Qarb odobiyyatinda xalqi
Tanrida axtarmaq ovozina 6z xoayal diinyalarinda aramalarin1 bu sonotkarlara irad
kimi soslondirir. Tobii olaraq bu fikirlordo miibahiso elementlori kifayat godordir.
Ogor biz S. Karakogun birbasa hadaf se¢diyi Dantenin, Tolstoyun, Dostoyevskinin
Tanriya ¢atmaq arzularini reallasdiracaq bir asor yazmagq istoklorini nazors alsaq,
onda hamin miibahiso elementlarinin nadan ibarst oldugundan tam monada ay-
dinlasar. Lakin S. Karakogun Islam monoeviyyatina asaslanan adebiyyatimin toossiib-
kesi kimi ¢ix1s etmasinda asas magsadi ilk ndvbada ananays baglanmaq va bu anans
asasinda yeni tipli adabiyyati formalasdirmaq olmusdur. Ciinki o, “i¢inda bulundugu
Islam modaniyyatinin sanat giiciindon yararlanmayan bir oadabiyyati gergok adobiy-
yat” hesab etmirdi. Oslindo S. Karakog Islam madoniyyatinin sonet giiciinii onun
anans rolunda ¢ixisinda goriirdi. Biitiin badii va elmi faaliyystinda onun ansnays
neca bagh oldugu diqqotdon yaymmur. Istor klassik odobiyyat, istorso do miiasir
adabiyyat problemlorindon danigarkon 0, ilk névbada anononi Sonat tigilin pasport
hesab edir. Daha dogrusu onun C. Rumi, Y. Emro, Fiizuli, Nofi, N. Kamal, Y. Kamal,
N. F. Qusakiirok vo digor sonotkarlarla bagl noazori miilahizalorinds biz sairin
moagsaddan asili olaraq ananays meylinin giiclii oldugunu goririk.
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Mogalods Sezai Karakogun odobi-nozori goriislorinds oanona problemi tahlil olunur.
Burada onun nozori goriislorinin ohato dairasi vo xiisusi olaraq anona problemi diggot
morkazinds saxlanilmigdir. Mogalods gostorilir ki, Sezai Karakog ananani sanat iigiin vacib
saymis, ananadan bohralanan sonati asl sonot hesab etmisdir. Magalada irali siiriilon fikirlorin
tosdiqi tigiin bir sira moanbalardon istifads edilmisdir.

Acar sozlar: manba, sanat, tahlil, problem, anana, S. Karakog
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TURK ROMANINDA KiMLIiK BUNALIMI

Nurullah ULUTAS
Emine ULU

GIRIS

18. yiizyilin sonundan itibaren Batinin iistiinliigiinii hemen her alanda kabul
eden Osmanli devleti askerd, siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisim planlariyla
modernlesme siirecine girer. Bu siire¢ her ne kadar geleneksel degerlerle bir catis-
maya yol agsa da degisim isteginin yonetim vasitasiyla iistten; aydinlar vasitasiyla
alttan gelmesi siireci hizlandirir. Sosyal ve siyasal anlamda baslayan degisim egitim,
vergi, anayasa, kilik kiyafet, miizik, tasarim, moda, ev yasamu... gibi toplumsal ve
bireysel boyutlari da olan bir doniisiime yol agar. Bu doniisiim yeni bir zihniyet yeni
bir kiiltiirel algi yaratir. Bu alginin savaslar ve iktidar ¢atismalariyla bir tokezleme
gecirmesi (Ziircher 186) o donem i¢in muhakkaktir; ancak hemen her alanda 6rnek
konumunda olan Bat1’ya benzeme hususunda Osmanli’nin ge¢mise ve tarihl maze-
retlere siginmadan degisimi igsellestirmesi de kagimilmaz bir gereklilik olarak géze
carpmaktadir (Giiveng 136, 137). Insan bir kiiltiiriin ve toplumun pargasi olarak ya-
sar. Ortak kimlik, ortak aidiyetin bilince ¢ikarilmasidir. Buna gore kiiltiirel kimlik
de bir kiiltiire katilimin bilince ¢ikarilmasi ya da o kiiltiire ait oldugunun ilan edil-
mesidir (Assmann 134). Kimlik olusumunun genetik ve sonradan degisik kazanim-
larla elde edilmis boyutu, ortak toplumsal bir bilinci de beraberinde getirir. * Biyo-
lojik ve sosyolojik bir varlik olan insanoglu, dogduktan sonra 1rk, ¢evre, dogal sart-
lar, kiiltiir, aile yapisi, toplumsal kosullar... gibi etkenlerle kendine has bir kimlik
tagimakla beraber, sonraki yillarda psikososyal etkenler kisilerde birtakim ¢atigmalar
yaratarak onlar1 bunalima siiriikler. Tarihi kokleri Asya’da ve Islam’da olsa bile
Tiirklerin gdzii-gonlii hep Bati’da, Bat1’ya dogru olmustur. 2

Batililasma baglaminda yasanan bu degisimin toplumun aynasi olan romana
degisik boyutlarla yansimasi ve farkli izdiigiimlerinin olmasi yadsinamaz. Tiirk

“Bireyin kendisini tammlamasinda ve kimligini belirlemesinde iki unsur etkilidir. Birincisi genetik
unsurdur. Genetik unsur, dogustan getirilen bireysel nitelikleri ifade eder ve bu bireysel nitelikler,
bireyin i¢inde bulundugu toplumsal grubu olusturan diger bireylerden farkli tarafi gosterir. Cin-
siyet, renk, sahip olunan potansiyel yetenekler bu unsurlarla ifade edilir... Kimligi kuran ikinci
unsur ise bireyde, bireysel bilincin diginda ortak bir biling olusmasint saglar. Bu biling, en genel
olarak ortak toplumsal bir bilingtir ki, bunu olusturan da kiiltiirdiir. Kisi, kiiltiirel unsur ile bireysel
unsurun olusturdugu manevi bir varliktir. ” Ali Osman Giindogan, “Kimlik Sorunu ve Diisiince
Diinyas1”, (Bkz. www. aliosmangundogan. com/... /Ali-Osman-Gundogan-Kimlik-Sorunu-)

2“Haghlarla savagirken Bat1’y1 tanimuglar. Akdeniz Ege ve Bizans kiyilarindaki (Levanten) kentlerde
Bati kiiltiiriiniin etkisi altinda kalmiglardir. Esasen iizerinde yasadiklari Anadolu yarimadas: da
Bati’nin (fyonyali, Romali, Hiristiyan) kiiltiir kaynagim olusturuyordu. Selcuklu ve Osmanli’min
Anadolu’da buldugu kiiltiir mirasi, Bat1’nin Iyon-Roma mirastyla ortaktir. Tiirklerin sahip ¢iktig1
ve temsil ettigi Islam, aslinda, bir dogu ya da giiney dini degil, Bat1’y1 Bat1 yapan Yahudi-Huris-
tiyan geleneginin devamidir. Oyleyse cagdas Tiirk toplumu Bati’mn kiiltiir kaynaklari {izerinde
yerlesmis, yesermis ve kok salip gelismis bir kiiltiir sentezidir. Tiirk toplumunun tarih kaynaklari
—~Dogu (Asya)’da, Giiney(Islam)’de, Anadolu’da degil- Bati’dadir. Kiiltiirel kaynaklarimizi,
Bati’da (Bat1’y1 besleyen Anadolu’da) aramaliy1z.” ( Giiveng120).
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edebiyatinda kimlik bunalimi 6zellikle II. Mesrutiyet sonrasi1 Batili yagsam standart-
lariyla yasanan ¢atismayla belirginlik kazanir. Tanzimat sonrasi pozitivizmin de
etkisiyle roman ve hikayelerimizde akilci, kendine giivenen, zeki, kiiltiirli, bilgi
sahibi.. aydin tipi idealize edilir. Bu aydin tipi ve 6zenilecek yasam birgok romanda
gerek ana karakterler vasitasiyla gerekse karakterlerin roman satirlar1 arasina
s1gdirilmis sozleriyle okuyucuya bir karsilastirma yapma imkéni saglar. Romanlarin
bir kisminda Ingiltere ve Fransa gibi Batili sehirlerin mimarisi ve yasam tarzi, ev
tefrisi ve eglence hayati sergilenirken, bazilarinda gérgii kurallari, ask hayati, evlilik,
ahlak, is disiplini... gibi konular okuyucuyu diisiinmeye sevk eder. Ali Kemal’in
Fetret, Resat Nuri’nin Harabelerin Cicegi, Vodinali H. Remzi’nin Sevda-y: Medfun,
Mehmet Rauf’un Eylil(1901), Gen¢ Kiz Kalbi, Mahmut Sadik’in Tekdmiil (1912),
Adil Nami’nin Nur Hayat, Moralizdde Vassaf Kadri’nin Oliim Habercileri... Hiise-
yin Rahmi’nin Sipsevdi ve Stk romanlarinin ana karakterleri (Meftun / Satiroglu S6h-
ret) ve temsil ettikleri yagsam tarzi, Batili yasamin ve kimlik ¢atigmasi yasayan ka-
rakterlere 6rnek olmasi bakimindan son derece 6nemli romanlardir. Halide Edib’in
Son Eser’indeki Mediha, Raik’in Annesi 'ndeki Necibe ve Rauf, Mev 'ud Hiikiim’deki
Rifat da kimlik bunalimi1 yasayan karakterlerdendir. Yazar, Seviye Talip romaninda
yer yer kiiltiir ve kimlik catigmasi yasayan insanlari elestirmekten de geri kalmaz
(Aktas 2011: 393- 404). Sinekli Bakkal’da da imam Haci iThami Efendi, kiz1 Emine
ve torunu Rabia; romana ii¢ ayr1 nesil olarak yansir. Imamla Emine arasindaki ilk
catisma genigleyerek Rabia ile devam eder (Hayber 92).

Hiiseyin Rahmi’nin Stk (1889) ve Metres (1889), Recaizade Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi (1896), Samipasazade Sezai’nin Sergiizest (1889) ve Mehmet Murat’in
Turfanda mi yoksa Turfa mu? (1892) adli romanlarinda alafrangaligin dile olumsuz
etkisi de elestiri unsuru olarak islenir (Cetin 171). Bu metinde tizerinde durulan kimlik,
psikolojinin tizerinde tartistig1 kimlikten ziyade, kolektif kimlik dedigimiz daha ¢ok
toplumun bireye yiikledigi bir aidiyet beyani® olan kimlik dne ¢ikarilmstr.

Bu calismada Tanzimat, Servet-i Fiinlin, Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemi
Edebiyati’na ait birer romandan yola ¢ikarak karakterlerin yasadigi kimlik bunalimi
iizerinde durmay1 planlamaktay1z.

1. Tanzimat Dénemi: Karnaval

1881(1298) yilinda yayinlanan bu romanda sosyal iliskiler ve eglence kiiltiirii
ekseninde bir kimlik degisiminin yasandig1 gze ¢carpmaktadir. Yazarin daha roma-
nin basinda Avrupa’da diizenlenen karnaval ve eglence kiiltiirii hakkinda ansiklo-
pedik bilgi vermesi dikkat ¢ekicidir: “Maksuda siiru etmezden evvel karnaval ve ba-
lolar hakkinda karilerimiz ile birka¢ lakirdi etmek isteriz.” (Ahmed Midhat, Kar-
naval 3). Roman, ekseninde Zekayi ve Resmi’nin sosyal iliskileri ve goniil
maceralar tizerine kurgulanmis olsa da temelde bir zihniyet ve yasam degisiminin
sergilenmesi iizerine kurgulanmustir.

Roman her anlamda bir kimlik bunalimi iizerine bina edilmistir: “Ziya Gokalp’e
gore Tirk milleti, Batililasmanin ve teknolojik ilerlemenin getirdigi medeniyet

!Ayrintih bilgi igin bkz. Aydin, Ugur. “Kiiltiir, Kiiltiirel Kimlik ve Kiiltiirel Haklar”. Uluslararasi
Goniilliiliik Sempozyumu. 3-4 Kasim, 2010, s. 6-7.
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degisikliginde Osmanli kimligi altinda kendi ulusal degerlerini, kiiltiiriini ve kim-
ligini hep geri plana iten, ihmal eden Tiirk ulus kimliginin insasina ve milli bilincin
olusturulmasina ayirmistir. Zira Osmanli toplum yapisinda ‘medeniyet’ yozlagmuis,
kendi milli kimligine yabancilasmig, kozmopolitizmi simgelerken, ‘kiiltiir’ ise daha
¢ok kenarda kalmis tarihsel ve kiiltiirel varligini muhafaza eden Tiirk milletinin
kimliginde gizlidir. ”(Celik 61). Rumlarin diizenledigi baloya hemen tiim roman
karakterlerinin katilmasi ve batililara 6zenmesi bu bunaliminin en énemli goster-
gesidir. Sosyal iliski ve eglence kiiltiiriiniin romana yansimasi ahlaki dejeneras-
yondan baska bir sey olarak goriilmez. Dénemin diger romanlarinda da bu bozulma
go6ze garpar. Felatun Bey 'le Rakim Efendi, Paris 'te Bir Tiirk, Avrupa’da Bir Cevelan,
Yeryiiziinde Bir Melek, Bahtiyarlik, Bekdrlik Sultanitk mi Dedin?, Ahmet Metin ve
Sirzad, Miisahedat, Esrar-1 Cindyat... romanlarinda otel, balo ve karnaval gibi
eglence kiiltiirii altinda yasanan ahlaksizliklar yazar tarafindan dile getirilir. Sosyal
alandaki degisimler hig¢ sliphesiz Batili yasamu taklitle baglar. Bernard Lewis Av-
rupa’da Osmanli daimi elgiliklerinin kurulusunu Batiya agilmis kapilardan biri sayar.
Gergekten bu elgilikler Tiirk toplumunun batililasmasina baslica ii¢ yoldan yardim
etmiglerdir. Batiy1 taniyan devlet adamlar1 yetismesine imkan vermisler, Batidan
asker ve sivil miitehassislar getirilmesinde vasita olmuslar ve Batiya gonderilen
ogrencilerin islerini diizenlemislerdir... Islahat¢1 padisahlar Osmanli imparatorlu-
gunu batililagtirmak gayretlerinde asil yardimcilarint Avrupa’daki daimi elgiliklerde
katiplik vazifesi gérmiis olan gen¢ memurlarda bulmuslardir (Kuram 2012).

18. Yiizyilda Beyoglu’ndaki sefarethaneler veya istanbul’a gelen yabanci gemi-
lerde diizenlenen balolara baslangigta Tiirklerin katilmadigi; ancak 1829°daki baloya
Ingiltere biiyiik elgiliginin Hali¢’teki elcilik gemisinde tertip ettigi baloya Osmanli
devlet ricalinin ilk defa katildigi bilinmektedir. 1832’de ise Kaptan-1 Derya
Cengeloglu Tahir Pasa tarafindan Mahmudiye kalyonunda verilen baloya yabanci
elgilerle Tiirk devlet ricali ve padisah da katilir (Okay 103). Romanin ana karakter-
lerinden Resmi, Ahmed Midhat’in bagka romanlarinda da goze ¢arpan klasik Dogu
— Bati kutuplagsmasinda gelenegi temsil eden, kiiltiirlii biridir. Yazar, bu karakteri
yasak bir agk iligkisine sokarak bir anlamda bu olumlu yoniini torpiiler. Zekayi ise
Resmi’nin ziddina, okumamasina ragmen son derece kendini begenmis, ziippe,
ahlaksiz, yalanci, hirsiz, dedikoducu, miisrif bir karakterdir. Tanzimat romaninda
onemli bir karakter tipi olan mirasyedi tipin temsilcisi bu romanda Zekayi’dir. *
Orhan Okay, yazarin alafranga hayati elestirmek amaciyla bu roman1 yazdigini
sOyler. (Okay 61). Osmanli toplumundaki kisiler, milli degerlerine zit degerlerle
tanistiklarinda bu durum kisilerde saskinlik, hayal kiriklig1, yozlagsma gibi sorunlara
yol acar. Bu sorunlar karsisinda Gerek Ahmet Midhat Efendi gerekse sonraki donem
yazarlarinin zaman zaman eserlerinde olumsuz tiplerin karsisinda bilgili, kiltiirli

tAyrintil tip tahlili igin bkz. Ozlem, Kayabas1. “Ahmet Mithat Efendi’nin ‘Karnaval’ Romanini Tahlil
Denemesi”. Turkish Studies — International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Volume 6/4 Fall 2011, p. 659-670.
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Tiirk tipi kurgulamalarinin nedenlerinden biri Oryantalistlerin genelde Miislii-
manlari1, 6zelde Tiirk milletini® asagilayan tavirlarina gosterilen bir tepkidir. Paris 'te
Bir Tiirk romani bu baglamda onemli bir yere sahiptir (Cetin 244). Kenan Akyiiz’e
gore ayni donemde yazilan diger edebi tiirlerde de bu yozlasmanin Grneklerine
rastlamak miimkiindiir. (Akyiiz 39).

2. Servet-i Fiintin Donemi: Ask-1 Memnii

Servet-i Fiinlin doneminde Batili yasam standartlarmi belirleyen genellikle
edebiyateilar, 6zellikle de Halid Ziya olmustur. Batililagma sorunsali ekseninde
islenen romanlardan farkli olsa da Ask-1 Memnii, batililagmis bir aileyi ele alir (Bas
333). Halit Ziya Usakligil’in Ask— Memnii (1900)? adli romani, Batili anlamda
ustaca yazilan ilk Tiirk romani olarak degerlendirilir. Gerek karakter yogunlugu,
gerekse karakterlerin ruh tahlillerinin romana yansitilmasi eseri degerli kilar. *Batili
kiiltiiriin cocuklara asilanmasinda énemli kiiltiir tagiyicilarindan biri olarak miireb-
biyeleri gosterebiliriz ( Mlle de Courton). “Roman geleneksel aile yapisinin yerini
Batili yasam tarzina biraktigi bir ddnemde yasananlari, donemin izdiigiimii olarak

! Millet, zengin bir hatira mirasina sahip bulunan, beraber yasama arzusuna sahip olan, dil kiiltiir ve
geleneksel degerler bakimindan bir birine yakin insan toplulugudur. Gegmisten miras kalan
degerlerin korunup yasatilmasinda yer yer direngle karsilasiimasi normaldir. Kiiltiiriin maddi ve
manevi degerlerin bir toplami1 degil, sentezi oldugu hatirlanirsa bu sentezin olusturdugu organik
biitlin icinde ¢agdas bilim ve teknolojinin getirdigi degerlerle ortak bir gegmisten alinan manevi
degerlerin etkilesecegi ve aralarinda bir denge kuruncaya kadar diyalektik bir miicadeleye
girecegi bilimsel bir gercektir. (Kantarcioglu 40).

2 “Halit Ziya Usaklgil, 19. 08. 1943’te, Suut Kemal Yetkin’e yazdig1 mektupta, Ask-1 Memnii ilgili
olarak sunlar1 s6ylityor: “... Bana soruyorsunuz: Ask-1 Memnii ne gibi etkiler altinda ve nasil yazil-
mistir? diye... Bunun yanit1 biraz zor. Bilirsiniz ki bir siir pargasi, hikaye konusu belli bir kaynak-
tan gelen bir etkinin, yalniz bir tek etkinin {irinii degildir. Bir hava esintisi birgok karigik yaprak-
lar1 savurarak suraya buraya dagitir, bunlardan bir kiimeyi bir yana atar... Iste sanat¢iin goziine,
bellegine ilisen izlenimler bunlardir. Bunlardan bir toplam ¢ikarmak onun eczasini birbirine
ekleyip yapistirmak, ona bir bi¢im vererek tiirlii 6gelerini ipliklerle baglamak igin etkinlige gecen
asil sanatcinin hayalidir, renk renk tas pargalarindan bir levha ¢ikarmak gibi bir is. Ask-1 Memnu
yazilirken Istanbul, *un belli ¢evrelerinde, 6zellikle Bogazigi’nde Melih Bey takimini andiran
aileler vardi. Nitekim bugiin de dyledir. Yazar bunlar1 uzaktan yakindan bilir ve tanirdi. Hayalin-
de birikmis karmakarisik izlenimler vardi. Bunlar billtirlastirarak bir toplam ¢ikarmak i¢in im-
gelemini kamgilamak yeterdi. Bu demek degildir ki, Ask-1 Memnu gercekte var olan birtakim
yiizlerden kopye edilmistir. Eserde birgok kisiler vardir. Bunlardan higbiri belli birtakim kisilerin
benzeri degildir. Ama genel toplamiyle birgok kisilerden egretilenmis daginik eczadan bilesen bir
varliktir. Dogrulugu da bundan ibarettir.” (Bkz. Fethi Naci. “Tiirk Roman1 Ask-1 Memn( ile Bas-
lar”. Gosteri. S. 4, (Mart 1981), s. 66.)

3 “Ask-1 Memnii, Tiirkgede yazilmis teknigi en kusursuz romandir belki de. Ask-1 Memnii’nun yazilis
tekniginde en ¢arpici yanlari, kisiler aras1 dengenin ustalikla kurulusu, simgelerle olaylarin ele
alimig yontemi, simgelerin ilerde yer alacak olaylart 6nceden haber verecek, ge¢mekte olan
olaylara derinlik katacak bir duyarlikla kullanilis1 ve Halid Ziya’nin biitiin bu 6geleri az rastlanir
bir ustalikla her an denetimi altinda tutabilmesi, boylelikle roman boyunca ‘son’un asla agikca
sezilememesi gerilimin siirekli korunabilmesi olarak siralayabiliriz. Intihar aninda bile Bihter,
dogal giidiileriyle ussal kararlar arasinda bocalar. Daha alt diizeyde Bihter, Mai ve Siyah’ta
allegoriyle anlatilan ruhsal ve fiziksel boliinmenin yansiticisidir” (Robert P. Finn 177).

4 Batih kiiltiiriin agilanmasinda yabanci miirebbiye incelemesi igin bkz. Siireyya Elif Aksoy. Ask-1
Memnii’da Cennet Imgeleri, Bilkent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Temmuz 2004.
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okuyucuya aktarir: “Ask-1 Memnii’'nun diger romanlardan farkli tarafi kisilerinin
coklugu ve her birinin, yazarin deyisiyle “hususi ve zati bir hayat yasamas1”dir. Ki-
siler arasindaki yogun duygu iliskisinin ayrintili bir sekilde verilebilmesi i¢in de dar
bir mekan ¢evresi se¢ilmistir. Bundan dolay1 romanda anlatilan olaylarin biiyiik bir
kismi Bogazigi’ndeki bir yalida geger. ”’(Huyugiizel 44). Halit Ziya Usakligil, roma-
miyla ilgili kendisine yoneltilen bir soruda o giiniin Istanbul’unda bu 6zellikteki
ailelere sik rastlandigini ifade ederek romanin realist yoniinii ortaya koyar.

Ask-1 Memnii’da kimlik bunalimia neden olan vasitalardan biri de aligveris
mekanlarinin 6zelligidir. Firdevs Hanim ve kizlarinin yasam tarzlari ve alis veris
yaptiklar1 mekanlar Batili bir goriiniime sahiptir. Pygmalyon (Istiklal Caddesi ve
Galata’da bir magaza), Au Lion D’or (Istiklal Caddesi’nde bulunan bir ayakkabi
magazasi), De lion.. gibi magazalar hep bu tiir magazalardir. Tepebasi gazinolarinda
gidilen operetler, Ode’on’un balolari.. hep bu Batili yasamin bir yansimasi olarak
romanda islenir (Temizkan 228).

Tanpinar, Ask-1 Memnii 'yu degerlendirdigi bir yazisinda romani bir aile cehen-
nemine benzetir ve Bihter’in bu cehenneme giizelliginin, paraya olan diiskiinliigiiniin
ve aile terbiyesinden yoksun olusunun kurbani olarak diistiigiinii ifade eder. ! Bihter,
hem karakter olarak hem de yasadig1 yasak ask ve bu agk sonucu intihari tercih etme-
siyle Madame Bovary romaninin baskahramani Emma ve Anna Kareninna roma-
nindaki Anna’y1 da hatirlatir. 2

3. Cumhuriyet Donemi

! “Giizelligi, kadin insiyaki, biraz yabanci olan aile terbiyesi, para ihtiyaciyla ailesi igin yaptigi
fedakarlik, Bihter’i, etrafindaki insanlardan ¢ok canli, ¢ok kuvvetli yapar. O, bu eve limonluga
diisen bir yildirim gibi girer. Ask-1 Memnu, kiigiik bir aile cehennemidir. Bir yigin karsilikli
durum, kitabin kuvvetini yapar. Kan baglari, ask, iradesizlik, giinah, romanin biitiin sahislarimi
birbirine kenetler. O kadar ki, 6liim, ayrilik bile bu kordiigiimii ¢6zemez. Gariptir ki, her iki roman
da aym sekilde biter. Mai ve Siyah’ta Ahmed Cemil ile annesi, Ask-1 Memnu’da Nihal ile babasi,
iki ¢okiintii halinde kalirlar. ” (Tanpinar 276-77).

2 “Emma ve Bihter arzuladiklar1 yasama evlilikleri ile ulasmak isterler ama segtikleri eslerle uyusa-
mayinca hayatlarinda olusan boslugu baska erkeklerle doldurmaya ¢aligirlar. Emma’nin zaman
zaman dine sigimmasi Bihter’de hi¢ rastlanmayan bir husustur. Anna ise bu iki kadindan da farkl
olarak evliliginde tatmadig1 heyecanlar1 Vronski’de tadar. Emma ve Bihter’in yapamadigini ba-
sarir ve adeta bir hayal dleminde Italya’da ve Orta Asya’da bir kir evinde sevdigi adam ile birlikte
yagar. Ondan bir ¢ocuk sahibi dahi olur. Anna adeta Emma ve Bihter’in gergeklestiremedikleri
hayalleri gerceklestiren bir liglincii sahsiyettir. Ancak onun hayatinda Rus toplumunun derin
etkileri goriiliir. Aleksey Aleksandrovi¢ hayatini Rus toplumunun kurallarina uygun yasayan bir
erkektir. Roman ise sadece bir yasak agkin romani olmaktan ¢ok Rus toplumunun degisik agilardan
incelenmesine dayanan ve odak noktasi olarak da degisik kesimlerden {i¢ aileyi ve iligkilerini ele
alan bir eserdir. Oysa Madame Bovary ve Ask-1 Memnii toplumdan sahneler vermekle birlikte birer
yasak agk romani, aldatan kadinlarin hikayesi olarak degerlendirilebilir. Emma ve Bihter, Anna’ya
gore daha s18, giindelik yasamin ihtiyaglarini tatmin etmekten sonrasini diisiinmeyen, sathi tiplerdir.
Emma’nin Bihter’e nazaran daha serbest hareket etmesi, iligkilerinde toplumu hige saymasi, ait
oldugu toplumun, Fransiz toplumunun yapisindan kaynaklanir. Oysa Bihter, Firdevs Hanim’in kiz1
olmanin acisini iginde tasiyan ve annesine benzemekten, toplum tarafindan yargilanmaktan korkan
geng bir kadindir. Duygularmi dizginleyemeyip yaptig1 hatay: caniyla 6der. Sosyolojik agidan bii-
yiik 6nem tastyan ve kadin ve evlilik kurumu gibi 6nemli bir meseleyi de irdeleyen bu {i¢ ayr1 eserde
ayr1 ayri1 toplumlart temsil eden ancak ayni acilar1 yasayan ti¢ kadin kendi iradeleri ile karar verdik-
leri 8liimde birlesirler. Oliim onlarin firtinali ruhlari igin huzur dolu bir sigmaktir.” (Kefeli 95).
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Modernizmin Getirdigi Kimlik Bunalimi: Anayurt Oteli

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte edebiyatimiza bir kazanim olarak yansiyan yazar
ve eser artisina bagl olarak, toplumun egitim seviyesinin de ylikselmesi, sehirlesen
/ modernlesen insan tipinin romanlarimizda sik islenmesine yol agar. Tiim bu olumlu
sonuglarin ziddina toplumda ve romanda kendi kiiltiiriine, gelenegine ve benine ya-
bancilasan karakterler gbze ¢arpar. 19. yiizyil baslarinda Sanayi Devrimi’nin ardin-
dan bilim ve teknolojideki gelismeler ve bunun sosyo-politik yansimalari, insanin
gitgide makinelerin egemenligine girmeye baslamasi; bununla birlikte toplumsal
iiretim diizeniyle birey arasinda olusan geligkiler insanlar arasinda iletisimsizlige,
bireyin yavas yavas kisiligini yitirmesine, topluma yabancilagsmasina yol acar. “An-
lamakta giicliik ¢ektigi bir diinyayla kendini 6zdeslestirmekte zorlanan, ona yaban-
cilasan insan, yabancilagmay1 sanatsal boyuta tasir, onu bir kurgu teknigine doniis-
turtir. [...]Yabancilastirma estetigi, somut goriintiiyii yabancilastirarak yeniden
kurgularken 6zde gergeklikten uzaklasmaz; [...] diinyanin 6ziinde yatan kaotik ¢elis-
kileri, belirsizligi, anlagilmazlig1 gozler oniine serer. ”( Ecevit 26).

Bat1 edebiyatinda Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar’1 (1864), Franz Kafka’-
nin Déntisiim i (1915) ve Dava’si (1925), Herman Hesse’nin Step Kurdu’su (1927),
Elias Canetti’nin Kérlesme’si (1935), Jean Paul Sartre’nin Bulanti’st (1938) ve
Albert Camus’un Yabanci’s1 (1942) oncli romanlar olarak karsimiza ¢ikar. “Yaban-
cilasma”yiigleyen bu romanlar, modern yasamin bireyi / aydini nasil bir cendere al-
tina aldigimivurgulamaya galisir. Bu yazarlarin metinlerinde yer alan yalnizlik, kor-
Ku, iletisimsizlik, ¢aresizlik, ruh-madde ve akil-duygu karsitliklar1 gibi izlekler ya-
bancilasma sorunsalini destekleyici niteliktedir. Habermas’a gére modern yasamin
rasyonel Olgiileri, kurumsal yapilar1 ve biirokrasi, ‘yasam diinyasinin kolonilegti-
rilmesi’ sorununa neden olur. Biirokratik eylem sistemleri bireyi 6ylesine tahakkiimii
altina almistir ki artik ¢alisanin giindelik yasami rasyonel ve aragsal bir hal almistir.
Birey kendi amag ve ¢ikarlarimi sistemin amaglari ekseninde bigimlendirme zorun-
lulugunda birakilmigtir. Bu dogrultuda, yalnizca buna uygun kiiltiirel degerler ve
bireysel kimlikler edinebilirler. Modernizmde bireysellik kisinin kisisel 6zelliklerini
odak noktasi haline getirecek yerde, tuhaf bir bicimde siradanlig ifade etmektedir. ”
(Tiikel 37).

Tiirk edebiyatinda ise yabancilagma olgusunun, Tanzimat’la basladigini sdyle-
mek miimkiindiir. Bu donem romanlarinda yabancilasma, Dogu-Bati ekseninde
degerlendirilerek, yanlis Batililasmanin getirecegi sonuglar trajikomik olarak ¢izilen
alafranga kahramanlar araciligiyla verilmeye caligilir. “Yazarlar, romanlarda bireyin
i¢ diinyasini derinlemesine vermeyerek her firsatta okuyucuyu yeni ve yabanci hayat
tarzina kars1 uyarma ihtiyaci igerisinde hissederler. ” (Ecevit 2009: 36).

1940’11 yillarda Abdiilhak Sinasi Hisar, “Fahim Bey ve Biz (1941) ile Cam-
lica’daki Enistemiz (1944) ve AliNizami Bey’in Alafrangali ve Seyhligi (1952) adl
iic romaninda sadece kendi kiigiik diinyasinda yasayan ve ¢evre/ toplum tarafindan
“deli” olarak goriilen Ui¢ ‘yabanci’yi, Fahim Bey’i, Vamik Efendi’yi ve Ali Niza-
mi’yi anlatarak” siradan bireyin yalniz ve yabancilasmasini s6z konusu eder. Yine
1940’11 yillarda Sabahattin Ali de Kuyucakli Yusuf (1937), i¢imizdeki Seytan (1940)
ve Kiirk Mantolu Madonna (1943) romanlarinda yabancilagsma sorununa kimi kez
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doga-kent, kimi kez de birey-toplum catigmalariyla yer verir. 1953 yilinda, Attila
flhan da Sokaktaki Adam romanindaki Kamarot Hasan karakteriyle toplumsal bir
yabancilagsmaya dikkat ¢eker. Sonrasinda Yusuf Atilgan, Aylak Adam (1959) ve Ana-
yurt Oteli (1973) romanlariyla bu konuya egilir. Yazar ilk romaninda C. Adli kah-
ramanla toplum degerlerini reddeden ve kendi gergegini kurmaya ¢alisan entelektiiel
bir yabanciyi ele alir. Ahmet Hamdi Tanpmar Yeni Istanbul gazetesinde 1954 yilinda
tefrika edilen ve 1961 yilinda da kitap olarak basilan Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda Hayri Irdal’in yabancilasmasini degisen sosyal hayat cercevesinde ironik
bir dille ifade etmeye calisir. Oguz Atay, Tutunamayanlar (1972) romaninda burjuva
bir aydinin yasadig1 topluma ve hayata karsi yalnizligini irdeler. Tahsin Yiicel’in
Mutfak Cikmazi (1960), Peygamberin Son Bes Giinii (1992), Buyik Soylencesi
(1995), Vatandas (1995), Yalan (2002), Kumru ile Kumru (2005), Gokdelen (2006),
Adalet Agaoglu'nun Olmeye Yatmak (1973) ve BirDiigiin Gecesi (1979), Ferit
Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim (1977), Latife Tekin’in Sevgili ArsizOliim (1983),
Viisat O. Bener’in Buzul Cagi’min Virtisii (1984), Bilge Karasu’nun Gece (1985),
Hasan Ali Toptas’in Golgesizler (1995) ve Kayip Hayaller Kitabt (1999), Hilmi
Yavuz’un Fehmi K. ’nindcayip Seriivenleri (1991), Orhan Pamuk’un Kara Kitap
(1990) ve Kar (2002), Elif Safak’in Mahrem (2000) ve Araf (2004) gibi daha pek
cok romanda yabancilasma ve kimlik bunalimi, modernizmin ve sonrasinda da
postmodernizmin etkisiyle Tiirk edebiyatin1 besleyen 6nemli bir kaynak ele alinir.
Kimlik bunaliminin neden oldugu sonuglardan biri de ters kimliktir (Atak 170).

Anayurt Oteli (1973), Zebercet adli ana karakter ekseninde kurgulanan bir
romandir. Romanin bazi elestirmenlerce Faulkner, Joyce, Dostoyevski gibi yazar-
larin yapitlariyla akrabalik tasidigi belirtilir (Tutumlu 11). Yedi aylik dogan, dog-
dugunda ebe tarafindan “Pamuga sarip inci kutusuna yatirilir bu; ‘Zebercet’ koyun
adint.” (Atilgan 13) denilerek adi konulan, bazi aceleci tavirlari, anne ve babasi
tarafindan bile yedi aylik dogmasina baglanarak azarlanmaktan ve alay edilmekten
kurtulamayan Zebercet, hem fiziki hem de ruhsal yonden zayiftir, hastaliklidur.
Topluma yabancilasmasinin nedenleri bu dislanmishiktir. Anayurt Oteli nde romanin
baslangi¢c zamani olan 20 Ekim 1963 Pazar giiniinden itibaren, Zebercet ‘in 6liimiine
degin gegen 22 giinliik siire boyunca cinsel saplantilarinin gitgide arttigini goriiriiz.
Romanda tecaviiz diyebilecegimiz tek tarafli iligki, homoseksiiel yaklasim, hayvan
sevicilik, lezbiyen iligki, ensest, fetisizm gibi biitiin cinsel sapmalara géndermeler
yapilmigtir. Zebercet, roman boyunca tutkun oldugu kadinin yattig1 odaya giderek
dokundugu esyalara karsi fetisist bir askla dokunur ve yalniz kaldiginda fantazmlarla
yogun bir sekilde mesgul olmaktadir. Tiim bunlar, onun normal olmayan kisiligini
daha da aykir1 bir hale siiriikler. *

Anayurt Oteli’'nde Zebercet, yaptigi otel katipligi isi nedeniyle yasamin ve
yasananlarin disinda oldugu i¢in topluma yabancilasan biridir. ( Moran 123).

Anayurt Oteli’nde bireyin kendine yabancilagsmasini en iyi drnekleyecek sim-
gesel deger biyiktir. Yabancilasma olgusu Zebercet‘in intihariyla doruk noktaya

L Ayrintili bilgi igin bkz. Alparslan Nas. “Aylak Adam ve Anayurt Oteli’ne Psikanalitik Yaklagim:
Atilgan’in Oidipal Roman Kisileri Olarak C. ve Zebercet”, Nota Bene Journal of Arts and Social
Sciences, Vol: 2, Temmuz 2009, s. 72-86.

185



cikar. Bastan sona karmasikliklar iizerine kurulan romanda modern ¢agin getirdigi
yasam bi¢iminin dogurdugu Zebercet karakteri, bunalimli ruhu, tutkulu sevdasi ve
istekleriyle 6nce cevresel siddete ardindan intihara yol agar (Koca 42). Zebercet ‘in
yasama yabancilagmasina verilecek en 6nemli 6rnekse intihar etmeden birkag giin
once yemek yedigi asevinin yanindaki kahvenin radyosunda kalin sesli bir erkegin
bagira bagira sdyledigi bir tiirkiiyii dinlerken duydugu ciimledir: “...Ne 6liiyiim, ne
sagim. ”(Atilgan 95).

SONUC

Modernlesen diinyada bireyin kimlik ingas1 ve kendi kimligini korumasi son
derece zordur. Tarihi siirecte milletlerin iist kiiltiir baskisina maruz kalarak kendi
kiiltiirlerinden soyutlanma cabalarina gerek gercek hayatta gerekse kurgu diinya-
sinda sikca rastlanmaktadir. Tanzimat donemi Tiirk romanindan baglayarak “alaf-
ranga zlippe” tanimlamasiyla ¢ikarci, kurnaz, kendi degerlerine ve toplumsal deger-
lere diisman bir zihniyeti temsil eden bir “tip”’le karsilagiriz. Daha ¢ok medenilesme
kaygistyla Bati’nin sahip oldugu her seye bilerek ve isteyerek 6zenen insan tipi, ayni
zamanda kimlik bunalimi yasayan ve yasadig ¢eligkilerle “6z”line diigman bir tavir
sergiler. 18. Yiizyildan sonra Bati karsisinda maddi anlamda her seyini yitirmis Os-
manli, seyahatnameler ve sefaretndmeler sayesinde moda, bahge diizeni, ev dizayni,
davranig degisikligi... Basta olmak iizere hemen her bakimdan bir taklit kiiltiirtine
stiriiklenir. Bu taklit, roman karakterlerini bir komplekse ardindan sahip oldugu de-
gerlere diisman bir kimliksizlesme siirecine siiriikler. Bu bocalayis bazi romanlarda
mizahi bir yaklagimla ele alinirken bazilarinda sonu intiharla biten trajedilere yol
acar. 1970 sonrasi modernist ve postmodernist romanlarda hayatin hizli akigina
uyum saglayamadigi i¢in kendi kimliginden siyrilan ve yalnizlagan aydin tipi ve kent
insani, romanlarda en sik islenen konulardandir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar ro-
manindan baslayarak, Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Aylak Adam ve sonraki do-
nemlerde Adalet Agaoglu’nun romanlarinda bu tarz yabancilagan tiplere rastlamak
miimkiindiir.
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Ozet:

19. yy’dan sonra iistiinliigiinii her alanda kabul ettirmis Bati, gerek sosyal hayatta
gerekse sosyal hayatin yansidigi bir ayna olan roman tiiriinde bir kimlik bunalimi yaratmustir.
Kiiltir ve kimligin yiizyillar1 asan bir gegmise sahip oldugu ve geleneksel degerlerden
kopmanin zorlugu gézoniine alindiginda Batililasmanin zorunlu kildigi hemen her alandaki
degisimin dogal bir direngle karsilasacagi inkar edilemez. Bu diren¢ dogal olarak bir
medeniyet krizine yol acacaktir. Tanzimatla baslayan kiiltiir ve kimlik bunaliminin Tiirk
romaninda ¢ok sik islendigi goriilmektedir. 21. Yiizyila uzanan Tiirk edebiyatinda bu degisim
ve direncin hangi boyutlara eristigi ancak sistemli bir okuma ve karakterlerin Batililagma
akimina takindig: tavirla aciklanabilir. Tlk dénem romancilar1 siyah ve beyaz gibi ¢ok net
karakterler kurguladigi halde son dénem romanlarinda Bati kiiltiiriinii 6ziimsemis; hatta
kendi kiiltiirii karsisinda “Oteki” konumunda kalmig karakterler de géze carpmaktadir.

Bu bildiride Tanzimat’tan giiniimiize romanlara yanstyan kiiltiir ve kimlik bunalimi
iic roman ekseninde irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Romani, Kiiltiir, Kimlik, Medeniyet, Gelenek.
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Summary

CULTURAL ALIENATION AND IDENTITY CRISIS IN TURKISH
NOVELS

The West which proved its superiority in every field following the19th century created
an identity crisis not only in social life but also in novel genre which is the mirror of social
life.

Considering the centuries-long history of culture and identity and the challenge of
leaving traditional values, it is undeniable that the transition obliged by Westernization within
almost every field would encounter a natural resistance. This resistance would lead to a
natural civilization crisis. It can be seen that culture and identity crises which started by
Tanzimat period are commonly discussed as a subject in Turkish novels. The dimensions that
this transition and resistance expanding the 21st century reached in Turkish literature can be
explained only through a systematic reading and the attitudes that characters adopted against
Westernization movement. Unlike very clear characters like black-and-white fictionalized by
the first period novelists, characters who internalize Western culture and even take the
position of “Other” against their own culture are encountered in late period novels.

This paper analyses culture and identity crisis from Tanzimat period to our day within
the scope of three novels.

Key Words: Turkish Novel, Culture, Identity, Civilization, Tradition
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SOZ SONOTIMIZ VO MILLI DOYORLORIMIZ
Sevinc Heydarova

Milli-monovi dayarlar tosovviirii ¢ox genis vo ohatalidir. Xalg bu dayorlori
Ozlinin miigaddas dini tosovviirlorinds, miixtolif inamlarinda, sifahi yaradiciliq
niimunslorinds, eloca do xalq dilinin zonginliyini hifz eloys bilon giymotli adabi-
badii asarlarda, elm vo madaniyyat abidslorinds yasadir.

Tosadiifi deyil ki, imummilli lider Heydor Oliyev milli-monavi doyarlorimizi
homiso yiiksok giymotlondirmis vo demisdir: “Azorbaycan xalqinin milli-monavi
dayarlorinin on asasi bizim miigaddas kitabimiz Qurani-Sarifds 6z oksini tapibdir.
Ancaq bununla yanasi, Azorbaycanin miitofokkir insanlari, miitoroqqi insanlart,
Azarbaycanin boyiik soxsiyyatlori, Azarbaycanin hormatli siyasi va dovlat xadimlori
Azarbaycan xalqmin milli-monovi doyarlarini yaradiblar. Bu, bizim adst-onanalori-
mizdir. Bu bizim milli oxlagi mentalitetimizdir. Bu, bizim biitiin bagsqa dayar-
larimizdir. ” [32; 36].

Milli-monavi doyarlor adst-onanalords nasildon-naslo oGtiiriilon niimuno-
lordir; onlarin bu giinlimiizo kimi ¢atdirilmasi1 va tobligi, tobii ki, yaradici soxsiy-
yatlorin boyiik zohmatinin bohrasidir. Bu danilmaz fakti biz nainki klassiklarimizin
yaradiciliginda, eloco do miiasirlorimizin — Azarbaycan adabiyyatinin 1960-1970-ci
illor nimunslorinds do goriirik.

Milli-monavi doyarlorin qorunmasi, milli dilin safligi, yasar1 adat-onanalara
sadiqlik, elaco do miiasirlik vo Xalgilik kimi vacib sanat prinsiplori imumon hamin
dovr adabiyyatimizda, o ciimladon 80 yasli adabi orqanimiz “Odobiyyat gazeti”’nin
sohifalorinds 6z ifadosini tapmigdir.

Bu giin artiq tarixi bir dovr kimi doyarlondirdiyimiz 1960-1980-ci illordo
“Odobiyyat gozeti” (o zaman: “Odabiyyat vo incasanat”) milli-manavi dayarlorimizi
iki istigamatds toblig edirdi. Birincisi, asrlorin sinagindan ¢ixmis vo folklorda, xalq
sonatindoa, adat-anana vo marasimlards, habels klassik irsda, s6z sanatinds yasayan,
gorunub-saxlanan vs inkisaf etdirilon milli doyarlorin birbasa tablig edilmasi yolu
ilo. Ikincisi, milli doyarlorin miiasir odobiyyatda va sonstdo tozahiiriine, snanalarin
miiasir dovrdo davam etdirilmasi va inkisafina diqgat ayirmagqla, onu intisar etdir-
mokla.

Milli-moanavi dayarlarin har iki istigamotda toblig vo tocassiimiine dair 1960-
1970-ci illorin “©Odobiyyat va incasonot” qoazeti yazilarindan onlarla niimunslor
gatirmak olar. Bazi magamlara nazar salaq. Malumdur ki, biitovliikds sovet dénami
madaniyyatin milli xtisusiyyatlorini danmir, bunu “xslqilik” prinsipi ils ifads etmays
tistiinliik verirdi. 1920-1930-cu illarin avvallarinda milli folklor niimunalarinin genis
nosri, asiq yaradiciligina diqqat, asiglarin qurultaylarinin kegirilmasi do mahz bu-
nunla bagli olmusdur. Lakin 1930-1950-ci illorin qati stalinizm rejimi har sahads
oldugu kimi, folklora miinasibatdo do 6ziinii gostormis, xalq yaradiciliginin yayil-
mas1 miiayyan mohdudiyyatlorlo {izlosmisdi. 1960-c1 illardon baslayaraq folklora
qayg1, onun dyranilmasi va todqiqi yenidsn aktualliq kasb edir; stalinizmin qadagan
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etdiyi “Kitabi-Dodo Qorqud”un tozo nasri vo tadqiqi, asiq yaradiciliginin ¢igok-
lonmasi, asiq qurultaylarinin yenidon giindema galmasi bunun oyani faktlar idi.
“Odabiyyat va incasanat” qazeti sifahi s6z sonatina yeni yanagmani ardicil olaraq 6z
sohifalorinds isiglandirir, ona 6nom verir.

Belo ki, Azorbaycan asiglarinin IIT qurultay: 1961-ci il 27-28 aprel giinlorindo
kegirilmis, lakin halo qurultayin arafosinds gozet “Azorbaycan asiglarinin IIT qurul-
tay1 qarsisinda” rubrikasindan materiallar vermis, onun hazirlanmasinda bilavasito
istirak etmigdir. 7 iyun 1960-c1 il sayinda “9Onanays yaradict miinasibot” adli redak-
siya mogalasindo gozet mohz “anonoys mitkommal yiyalonmayi vo ona yaradici
miinasiboat baslomoyi” asiglar qurultayinin hall etmali oldugu vacib masalo kimi irali
striir. Elo homin sayda homginin Arif Mommadovun “Asiq sanatine dair” vo ©.
Bodolbaylinin “Ifaciliq sanatinin bozi masalalori” problem mogalalorinds asiq yara-
dicihigmin miasir vaziyyati tohlil olunmus, yaradici va ifag1 asiqlara digqat yonal-
dilmigdir. Qazet habelo Asiq Somsir va Asiq Bilalin yeni kitablarini, bir sira agiglarin
seirlarini toqdim etmisdir.

“Odabiyyat va incosanat” qozetinin 28 aprel vo 5 may 1961-ci il saylar1 iso
asiglarin I1I qurultayini izlomis, genis icmal dorc etmisdir. Qurultayda M. Ibrahimov,
Said Riistamov, H. Arasli, Biilbiil, M. H. Tohmasib, M. Rahim, R. Rza va b. adib va
musiqigilerin asiq yaradicilifina verdiyi 6nam, sifahi irsi miiasirlik noqteyi-nozs-
rindan giymotlondirmasi bir baslangic idi. Qazetin mévzunu daim digqgotds saxla-
mas1 sonraki illordo do milli irso maragin songimadiyini, daha intensiv sokil aldigini
gostarir. M. H. Tohmasib “Asiq poeziyamizin tadqiqi” [12] adli magalesinds M.
Ibrahimovun “Asiq yaradicihiginda realizm” monogqrafiyasina, M. Ibrahimov So-
handin “Sazimin s6zii” vo Conubda ¢ap olunmus “Azarbaycan folkloru niimunalari”
kitablarina [17], S. Pasayev “Saz vo asiq” [24], O. Sarivalli “El nagmokar1” Asiq
Somgirin yaradicihigina [26] diqgat ayirmaqla noinki yazili odobiyyatda folklor
ananalarini isiglandirir, eyni zamanda biitovliikkdo Azorbaycanda xalqmn milli irso
hassasligini, onu yasatdigini agib gostarirlor.

Milli-monovi dayarlorin xalq yaddasinda yasamasi va yasadilmasinin daha bir
tozahiirii bayram vo morasimlardir. Odur Ki, stalinizm dovriinde qadagaya maruz
galmis moarasimlardan biri do Novruz bayrami olmusdur, mehz xalq yaddasini oyaq
saxladigia, milli atributlara, adot-ononalars yol agdigina gora. Xalqin milli moaiso-
tinds yasasa da rasmon qeyd olunmasi yasaq edilon Novruz bayrami 1960-c1 illardan
baslayaragq, hor ilin mart ayinda Bahar bayrami adi ils dir¢aldilmoys baslayir. Vo bir
gayda olaraq “Odabiyyat vo incasanat” gozetinin bayram orafasine diisan saylari
bunu geyds alir. Nainki geyds alir, gazetin bayram saylar1 habelo milli adat-ananalor,
xalqin etnoqrafiyasi, xalq totbigi sonati, milli miniatiir rossamliq moktabi vo xalq
musiqisi ilo bagli arasdirma yazilarina, baharla baglh seir, hekays va publisistika
niimunslarina genis yer verir. Bu, beynalmilsl¢i sosializm ideologiyas1 saraitindo
milli varligin ifadssinin bir tisulu idi.

Hamin duruma diggst ¢okon yazigt Movlud Siileymanli xatiralorinds yazir:
“Rohmatlik Rasul Rza danisirdi ki, (Anarin dediklorindon) Azarbaycan KP MK-nin
| katibi H. ©liyevin gabulunda oldum... Novruz bayramiyla bagh fikirlorimi bildir-
dim. Moanas dedi:*“- Rasul miiallim, golin gedok bizim evs, goérok Novruz bayramin
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siz yaxs1 kegirirsiniz, yoxsa biz. ©gor bizim ziyalilarimiz Novruz bayraminit manim
tapsirigimla kegiracaklorss, bu he¢ do yaxsi deyil... Qoy tiroklori istadiklari sokildo
kecirsinlor”. O zaman 70-ci illarin avvallari idi, bu s6z do dildon-dilo disdii... Yaz
bayramimiz 6z somonisiylo evlordon bayira ¢ixdi, yaxinli-uzagli yurdumuzu
dolasd1” [31;s. 495].

Novruz bayramina diqqat ilk dofo “Odobiyyat vo incasanat” gozetinin sohifa-
larindos M. H. Tohmasibin “Adat, anana, moarasim, bayram” adli elmi magalasi ilo
calb olunur. “Miizakira yolu ila” tagdim olunan magals elo bu sakilds da baglayir:
“Hor xalqin 6ziino gora adoat, anana, marasim va bayramlari olur. Qadim tarixs malik
azorilorin do manavi moadaniyyatinin bu miihiim hissasi son daraca ¢oxgesidli, ¢ox-
cohoatli, miirokkab bir alomdir... ” [13] va sonra magaloda oan goadim marasimlar, Dado
Qorqud va digoar dastanlarda oksini tapmis adot-ononalordon tutmus Novruza qodor
bu zongin monoavi sarvatlordon s6z agilir. Novbati sayinda isa gozet bayrami moxsusi
vurgulamadan “Gonclorin bahar seirlori” bagligi altda seirlor toqdim edir [14].
Bundan sonra gozetds “bahar bayrami” tendensiyasi yiiksalon xatlo har il geniglon-
maya baslayir.

Qozetin 1968-ci il bahar saylar1 bu baximdan daha zongindir. Q. Qeybullayev
va Y. Riistamovun “Somoni” [16], Mikayil Rzaquluzads, Azad Mirzacanzads, Sattar
Bohlulzadsnin bahar geydloari, rassam Elginin “Qaravalli teatr1” haqqinda moagalssi,
I. Sixlmin “Dali Kiir” romanindan “Bahar axsaminda” monzoralori, habelos sairlorin
bahar seirlori [17] milli morasimo timumxalq sevgisini oks etdirirdi. Novbati ildo
“Odobiyyat vo incasonot” gozetinin 1969-cu il 22 mart tarixli sayinda xalq yazigisi
Oli Valiyevin “Novruz” adli magalasi va sairlorin bahar seirlori iso, dogrudan da,
bayramin comiyyatds viisat almasinin gostaricidir. Biitiin 70-ci illor arzinds do baha-
rin golisi gozetin mart saylarinda moxsusi vurgulanir. Beloliklo, godim Novruz dos-
yarlarinin milli comiyyatds yenidoan dirgalisi yeni bir anonanin — motbu olaraq har il
bahar bayraminin geyd olunmasi va tacassiimiine rovac verir. Baharla, yaz giinlori,
tobistlo bagli onlarla yeni seirin yaranmasi da bunun bariz ifadssidir.

1960-1980-ci illarin tarixi-madani kontekstinda milli-manavi dayarlors qayi-
disin daha bir ifadasi klassik irsa miinasibatdo goriiniir. Klassik irs problemi sovet
doénominda baslica olaraq sinfi mafkura noqteyi-nozarindon ¢oziilirdi. Bu, xiisuson
1930-1950-ci illarin stalinizm epoxasinda bir sira fasadlar tératmis, milli modoniy-
yati biitovlityii va zanginliyi ilo anlamaga angal olmugdu. 1960-c1 illarin avvallarinds
do klassikaya sinfi yanasma prinsipi, klassiklorin yaradiciliginda baslica olaraq
azilon sinfin, genis xalq kiitlalorinin manafeyinin axtarilmasi, sovet adobiyyatina xas
omok, xalqlar dostlugu, beynalmilalgilik, sinfi miibarizo mévzularina 6nom veril-
mosi “Odabiyyat va incasonat” gozetinin materiallarindan da aydin duyulmaqdadir.
Istor Kklassik odobiyyata dair ayri-ayr1 elmi todqiqatlarla bagh resenziya yazilari,
istarso do klassiklarin yubileylorina hasr olunmus va daha istiinliik togkil edon ma-
qgalalar bu hogigati tasdiglayir.

“Odabiyyat va incosanat” qozeti 1960-c1 illar arzinds klassiklorin yubileylori
ilo bagl ardicil olaraq bir sira materiallar verir. 1960-c1 il arznide Cofor Cabbarlinin
60 illiyi, 1962-ci ildo Mirzo Olokbar Sabirin 100 illiyi, M. F. Axundzadonin 150
illiyi, 1965-1967-ci illor aras1 Coalil Mommoadquluzadsnin 100 illiyi, habels S. ©.
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Sirvaninin 125 illiyi [1], Rosid boay ©fandiyevin 100 illiyina [10] dair g¢oxsayli
moqalalor klassik odobi doyarlora necs boyiik shomiyyat verildiyini gostarir.

Bununla bela, masalon, C. Cabbarlinin 60 illiyi miinasibatilo yubiley yazila-
rint: redaksiyanin “Hoayat vo yaradiciliq”, Mehdi Mommadovun “Miibarizs ruhu,
yenilik esqi”, Mirzo ibrahimovun “Béyiik yazic1, sada insan”, Siileyman Rohimovun
“Yanan tirok”, Cabir Soforovun “Qardas xalglarin sohnalorinds”, Okbar Agayevin
“Yasayan ononolor” vo s. magalslori [2] daha on il sonra Cofar Cabbarlinin 70 illiyi
miinasibatilo dorc olunmus yazlarla: ilyas ©fandiyevin “Azadliq carcis1” [18], Qa-
sim Qasimzadonin “Milli iftixarimiz” [19], Seyfoddin Daglinin “Qidratli sonot”
[20], Yasar Qarayevin “Cabbarli miasirliyi” [21], Mommad Arifin “Yazig1 vo za-
man”, Masud Blioglunun “Cabbarlinin xolqiliyi” [22], Mirzs Ibrahimovun “Ehtirasl
vo ddyiiskon sonat”, Siileyman Rohimovun “Uroklor fatehi” [23] vo s. bir ¢ox mo-
galalarlo miiqayisa etdikda, on il arzinds ruh etibarils irss yanagsmada milliliyin 6n
plana ¢ixdigini goriiriik. ©gar 60-c1 illorin avvallorinds Cabbarli irsi halo yeni, sosia-
lizm ideyalarinin tobligi baximindan nozardon kegirilirss, onilliyin sonlarinda onun
asarlori daha ¢ox milli-monoavi doyarlorin dastyicisi, torctimani kimi aktuallagir.

Bu mogamu digor yubiley hadisalorino miinasibstdo do miisahido etmok olar.
M. ©. Sabirin 100 illik yubileyi 6z xalq: torafindon yiiksok saviyyodo kegirilso do
irsi ilk névbada mohz “Azarbaycan sovet poeziyasinin salafi” kimi aktuallagir. il or-
zindo boyiik sairin beynalmilal 6nomina diggeat yetirmoklo ( M. Miisaddiq, A.
Ismayilov - “Iran odobiyyatsiinaslar1 Sabir haqqinda” - 12 may 1962; “Qardas res-
publikalarda” — 19 may 1962), gozet M. ©. Sabirin yubileyini dogum giinii arofo-
sinds 29 may 1962-ci il tarixli ayrica bir sayla qeyd edir (Mehdi Hiiseyn - “Xalqin
sairi”; S. Rohimov - “S6nmaz mosal”, ©. Agayev - “Diinya satiriklari cargesinds”
Vs S.). Bununla bels, M. O. Sabir “proletar sairi” olmaqdan daha ¢ox milli sair kimi,
mohz xalqinin sairi kimi sevilir; 1960-1970-ci illarin millilosma proseslari bu hagi-
goti daha qabariq sokildo {izo ¢ixarir. Sabirin seirlorinin comiyyatds sevilmasi,
kiitlovilasmasi yeni bir anononin asasin1 qoyur. 1970-ci illordon baslayaraq bu giine
godar har il sairin dogum giinii miinasibatilo (30 may) “Sabir poeziyasi giinlari” ke-
¢irilmaya baslandi vo “©Odoabiyyat vo incasanat” gozetinds oksini tapdi. Bu, tokca
Sabirin seirlorinin deyil, Azarbaycan poeziyasinin bayramina ¢evrilir; hamin giinlor
miiasir sairlor boyiik Sabirin ruhu garsisinda, milli klassik seir sonati garsisinda
hesabat verirlor.

Klassik irsa milli-manavi doyar mévgeyindan yanasma 6ton asrin 70-ci illo-
rindan, boyiik tarixi saxsiyyst Heydor Oliyevin Azarbaycana rohbarliyi dévriinds
daha da giiclonir. ©slinda, dar adabi va elmi dairalordon ¢ixib, tadricon iimumxalq
sevgisi qazanir. 9gar sovet donaminda, 60-c1 illarin avvallori do daxil olmagla
yubiley tadbirlarina bir kampaniyagiliq xas idisa, 1960-c1 illarin sonu 70-ci illardan
baglayaraq bu todbirlar siirakli vo hartarafli saciyys alir. Boyiik klassiklorin asarlori
nainki nasr va tadqiq olunur, haqglarinda asarlar yazilir, portret vo rosmlori yaradilir,
abidslor ucaldilir, asarlari sohnalogdirilir, tele va kino-filmlar ¢akilir. Magsad klassik
irsi genis xalq kiitlolorine tanitmagq, ictimaiyysto sevdirmak, manimsotmok, miiasir
doayoarlara ¢evirmokdon ibarat olur.

1968-1969-cu illarde M. P. Vagqifin 250 illik yubiley giinlorinden baslayan
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(“Odabiyyat va incasanat” qazetinin 13 iyul, 28 sentyabr, 5 oktyabr, 19 oktyabr; 2,
6 vo 30 noyabr, 8 dekabr 1968 vo 18 yanvar 1969-cu illor saylarinda yubiley yazilart
dorc olunmusdur) tadbirlor Vaqif irsine layigli giymoti son olaraq Respublika basgisi
Heydor Oliyevin 80-ci illordo Susada sairin moqbarasini yiiksaltmasi ilo verir.
Habelo Islam Sorginds hiinorver sair kimi taninan imadoddin Nosimi adi az gala
1960-c1 illorin sonlarina qadar bizds, belo demok miimkiinss, yalniz dar oadabi dai-
ralorda, adabiyyat miitaxassislorineg tanis idi. Orta asrlorin boyiik Azarbaycan sairi-
nin 600 illik yubileyi “Odabiyyat vo incosonat” gazetinin 1969-cu il 7, 14 iyun, 19
iyul va 13 dekabr saylarinda oksini tapir, daha sonra mohz Heydor Oliyevin togob-
biisti ilo hokumat saviyyasinds Yubiley Komitasi yaradilir vo hartorofli foaliyyot
naticasinds tezliklo monumental bir sonot bayramina gevrilir. 1973-cii il orzinds
“Odabiyyat va incasonat” qazeti, demak olar Ki, biitiin saylarinda yubileylo bagli tod-
birlari izlayir, hagqinda yazilar taqdim edir, eyni zamanda sairin irsindon niimunalor
dorc etmoklo 1. Nosimini miiasir oxucular arasinda populyarlasdirmaq qaygisina
qalir.

Qoazetin 13, 22 va 29 sentyabr saylarinda isiqlandirilan yubiley tontonalori
sairin s6hratinin nainki Azorbaycanda, habelo Moskvada, iimumittifaq saviyyasinds,
diinyada — YUNESKO-nun istiraki ilo tobliginin genis ifadasi olur. Amma Nasimi
irsinin manimsanilmasi bununla da bitmir, aksino, biitiin 70-ci illordo davam edon
proseslara bir baglangic olur. Nasiminin asarlarinin akademik va kiitlovi nagri, tadris
programlarma daxil edilmosi, haqqinda elmi monografiyalar, bodii osorlor (isa
Hiiseynovun — “Noasimi” filmi, Qabilin — “Nasimi” poemasi) yazilmasi, abidasinin
ucaldilmast, va s. tarixi hagigat olmagqla “©dabiyyat va incasanat” gazetinin 1970-ci
illor saylarinda da tesdiqini tapir. Hamginin Nosimi yubileyi klassik irsin tobligi vo
monimsanilmasinds bir 6rnok olaraq yeni anana yaradir. N. Norimanovun 100 illik
(1970), Asiq Olasgarin 150 illik (1972), daha sonralar miqyash sokildo Nizami
Goancavinin 840 illik yubileylarinin togkili milli-monovi doyarlorin qorunmasi va
yasadilmasinin konkret tacriibasini niimayis etdirir.

Bununla belo, milli irsi manimsomok azdir, onu yeni doyoarlors ¢evirmok,
xalqin vo miiasir comiyyatin hayatina daxil etmok talob olunur. Bu baximdan,
adabiyyatin garsisinda duran vazifa hamise anona va novatorlugun vahdastindan ¢ixis
etmak olmusdur. “©dabiyyat va incasonat” gazetinin 1960-1970-ci illor saylar1 ilo
tanis olduqda, adabiyyatimizin bu vazifonin 6hdasindan layigincs goldiyini goriiriik.
XX asr Azarbaycan oadobi-nozari fikrinin inkisafi prosesinda 1960-70-ci illorin s6z
ustalar1 yaradiciliglarinda xalq niimunslorinden garayince faydalanmis vo milli-
monavi doyarlorimizi 6zlorine moxsus tarzds oks etdirmislor. Mohz bu halda xalqin
monavi diinyasi ila real hayati vohdat soklinds verilmis olur.

1960-c1 illarin avvallarinds adobiyyat vo sonoatin on ¢ox axtardigi keyfiyyat
“miiasirlik”dir. Stalinizm dovriiniin agir sinaqlarindan ¢ixmig miiasir insan neco
olmali, hans1 xiisusiyyatlora, axlagi keyfiyyostlora malik olmalidir? Miasir comiy-
yatin parametrlorini na togkil edir, yalniz elm, texnika, miiasir biliklormi, ya habelo
milli-monavi dayarlor? ©dsbiyyat va sonati diisiindiiron bu masalalor goazetin sshi-
folorinds genis oksini tapmisdir. “Dramaturgiya vo miasirlik” [4], “Miiasirlik —
dovriin an boyiik talabidir” [5], “Miiasirlik va novatorlug” [6], “Miasirlik vo badii
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yaradiciliq” [7], “Miiasir hayata foal miinasibat” [8], “Miiasir toloblor saviyyasine”
[9], “Miiasir vozifalorimiz” [15] vo s. ifadalorls aksini tapan “miiasirlik” problemi,
bir gqayda olarag, Azoerbaycan Yazcilar Ittifaqr yigincaq, plenum vo qurultaylarini
mosgul edon asas masaladir. Nainki Azarbaycan yazigilarini, habelo imumoan sonot-
cilorini do eyni problemlor diistindiiriir. Tosadiifi deyil ki, gozetin 1961-ci il 21
yanvar, 4, 25 fevral vo 27 may sohifalorinds “Opera sonoti Vo miiasir mévzu mosa-
lasi” otrafinda “Kino sonstinds miiasirlik” [3], “Zomanamizs layiq, xalqimiza layiq”
[11] movzusunda miizakiralor, qurultaylar kegirilir.

Mohz zomanani ifado edon, zomanoanin taloblarina cavab veran sonot asorlori
yaratmag cohdlori adabiyyatda vo milli incasanstds yeni morhalanin, yeni nasr vo
poeziyanin, dramaturgiya va teatrin, modern musigi vo ressamligin yaranmasina
sobob oldu. Miiasir adobiyyat sovet donominin sirf beynalmilalgi vo kosmopolit
ideyalarindan neca qurtula bildi? Miasirlik axtarislarinda yalniz diinya tacriibasine
miiraciat etmoakls yox, baslicasi bu tocriibani milli-manavi dayarlor zomininds hazm
etmoklo, sintez etmoklo: “Osl novatorluq hayat hagigotinin xalqin goalbindon xabar
veran, onun ruhundan dogan bir sanat dili ilo ifadasidir... ” [30].

1960-c1 illar arzinds yeni adobiyyatin yaranmasi vo mohz milli asasda moh-
komlonmasi névbati onillikds yazigilarin qarsisinda daha bir hoyati vacib masaloni
irali siirdii: milli-oxlaqi doyarlorin tobligi, daha darindon monimsanilmasi problemi.
Sosializm comiyyatindo gedon sosial degradasiya vo manavi aginma miihitina qarsi
odobiyyat yalniz milli oxlag vo monoviyyat ideyalari ilo dura bilordi. 1970-ci illor
arzinds “©dabiyyat va incasanat” gazetinin sshifalorinds mohz bu aspektds diskus-
siya muzakiralorin olmasi bunun ifadasidir. “Ana tobioto 6vlad miinasibati” [25],
“Badii publisistika: problemlor, miilahizolor” [27], “Imtahan veranlor vo imtahan
gotiiranlor” [28] va s. kimi. ©n nohayat, 1979-cu ilin aprel ayinda Bakida “Feal hayat
movqeyinin formalagdirilmasi: manavi tarbiyanin tocriibasi vo aktual problemlori”
timumittifaq elmi-praktik konfransinin kegirilmoasi vo konfransda Heydor Oliyevin
moruzs etmasi [29] adabiyyatin manaviyyat problemlarine diggstini artirdi. Biitov
bir sira manavi-oxlagi problemlar galdiran badii asarlor meydana galdi.

Umumiyyoatlo soxsiyyat vo comiyyet arasindaki slage biitovliikde an miixtolif
calarlar ilo 1960-1980-ci illor adabiyyatimizda 6z oksini layigincs tapmigdir. “9dos-
biyyat va incasanoat” gazetinin hamin adabi prosesi izloyan 1960-1970-ci illor saylari,
milli-manavi doyarlorimizin bu dévrds qorundugu kimi, yeni ¢alarlar da qazandigini
tosbit edir.
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OZET
Makale milli-manevi degerlerin 1960-1970 yillarda nasil korundugu ve gelisimi
“Edebiyat ve incesenet” gazetesi esas alinarak 6grenilmistir. Asik yaratigiligi, bayramlar ve
torenler, klasik mirasa dikkat gibi milli degerlerin literatiirde nasil tezahiir etmesi aragtirma
meselesidir.
Anahtar sozler: milli-manevi degerler, halk yaraticiligi, enene, klasik miras, Nevruz
bayrami, cagdashk, millilik, “Edebiyat ve incesenet”.

SUMMARY

It is investigated in the article the process of preservation and development of the
national-spiritual values in the “Edebiyat ve Incesenet” (‘“Literature and Art”) newspaper
1960-1970- th. Ashug’s creative activity, the national holidays and rituals as well as the
classical literary heritage are the subjects of the given article.

Key words: national and moral values, folklore, tradition, classikal heritage, Novruz
holiday, modernity, nationalism, “Literature and Art”.
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CENGIiZ DAGCI YARADICILIGINDA DiL MiLLi KIMLIYiIN
OSAS GOSTORICIiSI KiMi

Aytan Abbasova

Tiirkiys sorhadlarindon ¢ox-¢ox uzaqlarda yasamis, voton hasratini golbinds
bir 6miir boyunca yiik kimi dasimis Cengiz Dagcinin (1919-2011) yaradicilign XX
asr tiirk odobiyyatinda 6ziinamoxsus movqgeyo malikdir. Cengiz Dagc1 yazdigi biitiin
roman vo hekayslorinds voton mohobbati, torpaq sevgisi, tiirk dili vo milli adat-
ananalarine sadagat va bagliliq niimayis etdirmigdir. Vatonindon ¢ox-¢ox uzaqlarda
Londonda yazmasina baxmayaraq oSarlorinin “anamin dili” adlandirdigi Tiirkiya
tiirkcasinds olmast olduqca maraqli bir faktdir. Yazigmin asarlorini Tiirkiys tiirkco-
sindo yazmasinin ilkin sababi Krimin Qara daniz sahilinds yasayan tatarlarin danis-
dig1 dillo Tiirkiys tiirkcasinin olduqca oxsar olmasidir. Yazigini hals kigik ikan bu
dillo amisi Seyid Dagci tanis etmisdir. Omisi kigik Cengizo bos vaxtlarinda mashur
tiirk yazigis1 Omor Seyfoddindon hekayolor oxuyardi. Bu dillo tanishiq da mohz
burdan irali galirdi. Ancaq yazi¢inin biitiin romanlarini ve hekayalorini bu dilds yaz-
mas1 tokca yaxinligdan irali galmirdi. “O’nun biitiin eserlerini Tiirkiye Tiirkgesi ile
yazmasi ve Tiirkiye’de basilmasi gercegi Tirkiye sahsinda Tirklik sevdasinin
biyiikliiglinii ve istikbal igin Tiirkiyeye olan giivenin bir tezahiirtidiir. ” (1, s. 54)

Yazig1 6ziiniin “Yansilar 1” kitabinda aSarlorini Tiirkiys tiirkcasi ilo yazmasi
barads danigarkon bunda oxucularinin boyiik rolu oldugunu bildirir. 1950-ci ilda
Tirkiyadan bir oxucusundan galon moktub vo hamin oxucunun géndordiyi tiirk
yazigilarina moaxsus hekays kitablar1 onda osarlorini bu dilds yazmaq maragini daha
da giiclondirmigdi. Bundan sonra yazig1 osarlorinin Tiirkiys tiirkcasi ilo yazmaga
gorar verir va yazib tamamladigi “Qorxunc illor” romaninin slyazmalarint yenidon
gbzdan kecirmigdir. “Yedi defter icine toplu Korkung Yillar’in miisveddelerini ¢ek-
mecemden ¢ikarip tekrar ve tekrar okudum. Her okudugumda annemin ¢ocuklu-
gumda bana konustugu dilin sade, sade oldugu kadar da tath ve girin ahengi geli-
yordu kulaklarima; Gurzuf-Kiziltas kizlarinin ve genglerinin toydiigiinlerde, ciyin ve
dervizalarda soyledikleri mani, yir ve ¢in’lar1 tekrarlaniyordu yiiregimde. Degeri
bigilmez bir miras bulmustum adeta. Bu mirasla varligimin, hatta kisiligimin degise-
cegini hisseder gibi oluyordum. Bu mirasla, bir zamanlar benim olan ama aradan
gecmis korkung ve 6liimciil yillarla artik unutulmus, yurdumun torpaklarina yeniden
kavusabilecegimin; tiim umutsuzluklari, tiim giicliikleri yenip, yeni ve capcanl bir
hayata agilabilecegimin inanci uyaniyordu ruhumda.” (2, s. 80) iki illik zehmaot
naticasinds Cengiz Dagc1 “Qorxunc illor” romanini Tiirkiys tiirkcasine gevirir. Xeyli
miiddot kegdikdon sonra yazi¢1 adi ¢okilon romanini va bir ne¢o hekayasini “Varliq”
jurnalinin redaktoru Yasar Nabi Nayira gondarir. Yasar Nabi Nayir isa Ziya Osman
Sabadan Cengiz Dagcinin aSarlorini Tiirkiys tiirkcasine tam uygunlasdirmasini xahis
edir. Uzun illar bu smokdasliq davam edir va yaziginin aSarlori “Varliq” jurnalinda
dorc edilir.

Yazigmin dogulub boylidiyli Krimin tarixine nazer saldiqda goriiriik ki,
burada yasayan tatarlar tarix boyunca zorakiliga moruz galmislar. Tarixdon malum

197



oldugu kimi 1917-ci ilin oktyabrinda Krimda da bolsevik hakimiyyati qurulmusdu.
Hokumeatin ilk quruldugu illardo Rusiya orazisinds yasayan azsayl xalglarin biitiin
hiiquqlarinin qorunacagy, illordir yasadiglari asarat hayatina son qoyulacagi vadlori
verilsa do, har sey tam oksina oldu. Verilon vadlordan havaslonon Krim tiirklori
azadliq oldo etdiyino inanir, 1917-ci ilin 26 noyabrinda 76 millat vokilinin igtiraki ilo
milli qurultay kegirilir. Calabi Cihan sasvermads iistiinliik qazanaraq milli hokumaot
qurur, ordu yaradilir. Ancaq bu hékumatin émrii ¢ox qisa olur. Rus ordusu bolgays
daxil olaraq idaraetmani ala kegirir. Bu illor Krim tatarlari {igiin ¢ox agir illardir. Bu
illordo 60 mindon ¢ox Krim tatar1 6ldiiriilmiis, yiizlarlo insan hobs edilmis va siirgiina
gondorilmigdir. 1921-ci ildo Krim Muxtar Ciimhuriyyati elan olundu. Tatar dili vo
rus dili rosmi dil elan olundu. Ancaq bu azadliq da ¢ox ¢gakmadi. 30-cu illards tathiq
olunan kolxozlagdirma siyasati tokca iqtisadi sahads deyil, digar sahalords do Krim
tirklarina boyiik mahrumiyyatlor gatirdi. Moktablor, madrasalor baglandi, mascidlor
sokiildi. Bu illords tatar dilini ohaliys unutdurmaq ii¢iin miivafiq formanlar verildi.
Owvalca arab slifbasindan latin slifbasina, latin olifbasindan iss rus slifbasina kegid
totbig olundu. Bir miiddat sonra iss tatar dilinin igladilmasina rosmi sokildo qadaga
goyuldu, tadris miiassisalarinds yalniz rusca tahsil verilmoyos baglandi. Cengiz Dagci
da biitin asorlorinds xalqinin ¢okdiyi bu ozablari, mohrumiyyatlori, yasadiglar
faciolori dilo gatirmays ¢alismusdir.

Uzun illor ruslarin osarati altinda yasamaga macbur olan Krim tiirklarinin
dilinin ruslar tarafindon sixigdirilmasi, bu dilde ¢ixan gozet vo jurnallarin gapina
mohdudiyyatlor goyulmasi, moktablorda dilin tadrisine qoyulan qadagalar mashur
polyak yazi¢1 Ceslav Milosun “Ana yurd dediyin dildir aslinda!” s6ziinii rohbar tutan
yazigiin galominden yan kegmamis, aSarlorinds 6z oksini tapmisdir. Yazig1 “Yan-
silar 2” kitabinda dilla bagl diistincalorini bels dilo gotirir: «Polonyali miihacir yazar
Czeslaw Milosz’un Anayurt dedigin dil’dir aslinda s6zlerini benim kadar hi¢ kimse
anlayamaz diinyada. Her sey dile baglidir. Benim durumumda yurt dedigin gergekten
dilden baska bir sey degildir. Bugiine dek diisiince 6zgiirliiglimii koruyabildiysem,
dille koruyabilmisimdir; yurdumun topragi, dagi, bagi, denizi, ¢igegi, bocegi, insa-
niyle yasayabildiysem, dille yasayabilmisimdir. Dilini umursamayan, o6zellikle
yabanci bir ortamda, dilini yitiren bir insan dilden fazla bir sey yitirir. ...Gene de bir
insan olarak yasayabilir belki; ama o artik kendi yurdunun insan1 olamaz; icinde
yasadigi, dilini benimseyip kabul ettigi yabanci milletin insan1 da olamaz. ” (3, s. 82)

Yazigt bu masaloni yaradiciliginda shamiyyatli yer tutan “Qorxunc illor”
romaninda da dils gatirir. Bu roman ils yaxindan tanigliq onu demoys asas verir Ki,
romanda tokca II Diinya Miiharibasi illarinds bas veran hadisalor tasvir olunmur.
Roman boyunca Sadik Turan hals Kiziltas kendinds yasadig illardo millot olaraq
baslarina golon miisibatlori xatirlayir. Ruslarin tez-tez kondlora soxularaq shalini
gorxutmalari, dovriin tohsil almig ziyali soxslorini he¢ bir sabab gdstarmoadoan hobs
etmoalari, moascidlori dagitmalari halo o zaman azyasli bir usaq olan Sadik Turanin
galbindas silinmaz izlor buraxmusdir. Sadik Turan arxaya doniib o illeri xatirladigca
hor seyi daha yaxsi anlayir. Aparilan siyasatin tiirk madaniyyatini, tiirk manaviyya-
tin, tiirk dilini yer iiziindon silmaya xidmot etdiyini dark edir. Sadik Turan milliy-
yatei bir gancdir. Onun halo kigik yaslarindan dil, din, vatan, millat masalalarinds
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yasidlarindan ciddi sokilds forglondiyi aydin goriiniir. Moktabdo aparilan biitiin
ideoloji tobligatlara baxmarayaq Sadik atasi Hiiseyn agadan illor boyu dinladiyi
gohromanliq dastanlarinin — “Kuzu Korpeg¢”, “Cora Batir” vo “Siyer-i Nebi” kimi
Kitablarin tasiri ilo boyiimiisdiir. Xiisusilo do asgorlikds olarken kigik qardagi Bokir-
don aldigi maktub onu biisbiitiin 6ziindon ¢ixarir. Bakir yerli gozetlorin adlarmin
dayisdirilorok rus adlari ilo avoz olundugu, biitiin tatar moktablorinds latin grafikali
alifbanin rus alifbasi ilo avaz olundugu xobarini toassiif hissi ilo Sadika catdirir.
“...Paketin i¢inde sana iki gazete gonderiyorum. Biri “Komsemolets”, obiiri “Kizil
Kirim”. Sen memleketteyken bu gazetelerin adlar1 “Yas Kuvvet” vo “Yeni Diin-
ya”’ydi. Adlar1 degisti simdi. Gazete adlariyla beraber harfler de degisti. Biitiin Tatar
mekteplerinde vo gazetelerde, Latin harfleri yerine Kizil harfleri kullaniliyor artik.
Tatar dilinde Rus harfleri Latin harflerinden daha iyi uyarmis. Ha! Ha!” Aglayacak
yerde giilmek istiyorum. ” (4, s. 47)

Oxuduglarinin tasiri ilo daxilinds firtinalar qopan, ancaq slindsn heg no gol-
modiyini anlayan gonc Sadik yumruglarini sixir, “qatillor, gatillor” deys bagirmaq
istayir, nifratlo parildayan gozlorindon yaslar siiziiliir. Artiq heg bir qozeti oxumaq
istomir. “O harflere bakdik¢a, kendi dilimden; annelerimizin, mini mini yavrularina
ninni séylemek i¢in kullandiklari o tatli dilden nefret ediyorum adeta. O yazilar oyle
cirkin, dyle kaba ki!... Neden bilmem, bir ¢ocugun sinifta karatahtaya Rus harfleriyle
Tatarca yazan elini goriir gibi oluyorum... ” (4, s. 48)

Aparilan siyasat naticasinds latin grafikali olifbadan kiril slifbasina kegilmasi,
tatar dilinda darc olunan gozetlorin adlarinin bir-bir doyisdirilorak rus adlar1 ils avaz
edilmasi kimi faktlar ad1 ilo do vatanina, millatine sadiqg olan, tirkliiyii ilo foxr edan
bu ganca ¢ox agir psixoloji tasir edir. “Artik aglamiyorum. Biliyorum ki Tatar oglu
bu gazeteleri oxumayacak. Babamin sozlerini hatirliyorum: “Onlar bizden korku-
yorlar, Sadik! Onlar bizim varligimizdan korkuyorlar. Ne kadar hakliymis! Simdi
aglamiyorum. Biliyorum ki, diismanlarimiz bizden korkuyorlar. Bizi b6yle hayasiz-
ca ruslagtirmak istiyorlar. ” (4, s. 48)

Mohsulu zorla olindon alinmig tarlasinda beli ayilo-ayila ¢alisan, goz yaslari
ilo alinds gqalmis yegano varligi olan torpagi isladan atalarinin, dadslorinin dogma
dilini belo asanliqla alindon almag, bununla da xalqinin varligini yer {iziindan silin-
moys ¢alisilmast Sadik Turani 6ziindon ¢ixarir, cosgun ruhu heg bir vachlos sakitlik
tapmur. Sadik dostu Siileymanin bu olanlar sakitlikla gobul etmasi ilo heg ciir razi-
lasa bilmir. Dilin bir millatin an boyiik varliq gostaricisi oldugunu ona siibut etmays
caligir. “Su gazetelere bak. Senin dilin, benim dilim. Atalarimizin, dedelerimizin dili.
Bir milletin varligi, dili ve yurdu ile belli olur, 6yle mi? Yiiz elli yildir, eski, Carlik
idaresi, bizi cennet yurdumuzdan siirdii, asti, kesti. Bugiinkii kizil Rus idaresi de,
suracikta bir avu¢ Tatar’in canli dilini kesiyor... ” (4, s. 50)

“Qorxunc illar” romaninin davami olan “Yurdunu itiron adam” romaninda
yazi¢1 eyni mévzunu davam etdirir. Tirkistan legionunda toplanan biitlin tlirklor
kimi Sadik Turanin da yalniz bir magsadi var idi — asarat altinda olan tiirk torpaq-
larinda Tirkistan dovlatini qurmaq! Bunun ti¢iin Sadik Turan har seyo, hotta na gador
agir olsa da, alman hoarbi geyimini geyinmaya, bir s6zla, bir asaratdon ¢ixib yeni bir
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asarata belo diigmoays razi olur. Cox kegmoadon miixtalif asir diigargalarindan toplan-
mis, hayatdan olini {izmiis bu gonclor din adamlarinin miitomadi sohbatlori noti-
casindo bir hodofo koklonirlar. “Bize, bizim gibi asirlardir ezilmis insanlara boyle
hocalar lazimdi. Birkag ay sonra, Ukrayna ovalarinda sehit diismiis genglerimizin
tagsiz mezarliklarinin ayak uclarinda diz ¢okerek, kafalari iistiinde vizildayan kur-
sunlara, patlayan sarapnellere aldirmadan, Yasin okurken, bunu bize iyiden iyiye is-
patettiler.” (5, s. 10) Oyinlarindoki alman harbi geyimlarinin i¢ torafine 6z dillarinds
“Allah bizimladir!” ciimlasini sapla isloyan gonclor mascidlarini vo dillarini rus-
lardan geri almaga and igmisdilar. Tolimlor zamani “can kurban sana Tiirkistan!” (5,
S.10) nidalar1 Lejyonova sohorinin kiigolorinds oks-sada yaradirdi. Dads-babalarin-
dan galan, havasi, suyu, har qarisi aziz olan bu torpaglarin yens onlarin olacag fikri,
bu torpaglarda he¢ nodon ¢gokinmadan 6z dogma dillarinds danisan insanlarin masud
yasayacagl xoyali gonclori ruhlandirir, bu yolda sohid olmagi boxtiyarliq hesab
edirdilor. Artiq onlar iigiin bu hoyatda yalmiz iki kalmo var idi: Tiirkistan va Istiglal!

Yazig1 voton anlayisi ilo dil anlayisini gatiyyan bir-birindon ayirmur. “Yurdu-
nu itiron adam” romaninda torpagini itiron Sadik Turanin sézlari ilo bunu bir daha
gOriiriik. Miiharibonin gedisinda vatonindan ¢ox-¢ox uzaqlarda {i¢ giin ac-susuz
kiigolori dolasan Sadik Turan yegano timidi olan Tiirk konsulluguna galir vo ona
Tiirkiyaya getmoak ti¢iin yardim etmoalarini istoyir. Ancag rus tabeliyinds oldugu tigiin
Vo Tiirkiyado he¢ bir qohumu olmadigi tigiin miiracioti naticasiz qalir. Taleyin
hokmii ils agacdan ayrilmis bir xazan yarpagi kimi ora-bura siiriiklonan Sadik Turan
tiglin yasamagin heg¢ bir monasi galmir. Romadaki Qizil Xa¢ Comiyyatino gedoarak
Uragvaya getmok istadiyini bildirir. Nohayat ki, Sadik Turan hasrotini ¢okdiyi azad-
liga qovusur. Ancaq heg no xayal etdiyi kimi olmur. Voatansiz, yurdsuz azadligin da
heg biri monasi olmadigini indi daha yaxs1 dork edir. “Bitti. Esirlik yillar1 bitti artik.
Omriimde ilk defa hiir hissediyorum kendimi. Hiir insanlarin yasadig1 topraklarda-
yim. Oliim korkusu, iskence korkusu birakt: yakami. Yillarca pesinde kostugum
hiirriyete kavustum, ama i¢cim neden kapali? ...Yurdunu kaybeden adam i¢in hiir-
riyetin bile bir manas1 kalmadigim simdi anliyorum. Iginde dogdugum, giiliip oyna-
digim yerlerde benim dilim konusulmuyor artik. Bir zamanlar, o topraklarda dilimi
konusan insanlarin ne olduklarini da bilmiyorum. (5, s. 246)

Vatonindon ¢ox-¢ox uzaglarda — Londonda vofat edon Cengiz Dagcinin
conazasini Krima aparan Tiirkiyonin xarici islor naziri Ahmet Davutoglu dsfn mo-
rasiminds ¢ixisinda Cengiz Dagcinin yaradiciliginda dil faktorunun 6nomini xiisusi
vurgulamigdir: “Cengiz Dagci vatan ile dili 6zdeslestirir. Eger bir millet diline sahip
cikmissa, dilini yasatmissa, diliyle ait oldugu kiiltiiri, inanc1 aktarma kabiliyetini
stirdiiriiyorsa esir edilemez, yok edilemez. Uzak diyarlara siiriilse de, her an o dilini
kullandik¢a vatanimin havasim teneffiis eder. Yaliboyu’nun Tiirk¢esini kullanir ve
Istanbul Tiirkgesi ile karsilastiginda da bakar ki arada ¢ok kiigiik farklar var. Iste
Cengiz Dagci bunu yasadi. Bugiin gercekten bir seb-i arus; bugiin bir vuslat. Ciinkii,
Cengiz Dagci1 anasina kavustu. Cengiz Dagci ata topragina kavusuyor. Cengiz Dagci
dilini yasatan Kirimli kardeslerine kavusuyor, ve o Kirimli kardeslerinin, kaderini
kendi kaderi olarak gordiigii Kirimli kardeslerinin kucaginda bir emanet olarak, her
an onlarin fatihalarma nazir olarak bekleyerek bu topraklarda ebediyete kadar
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yasayacak. ” (9)

Roman yazmag “varolus ¢abas1” kimi qobul edan yazi¢1 tirak yangist ilo go-

loma alinmig asarlari ils tarix boyunca siyasi oyunlarin qurbanina gevrilmis, torpa-
gindan ¢ox uzaqlara siirgiin edilon, yer tiziindon silinmays calisilan bir millatin
bogulan sasini biitiin diinyaya ¢atdirmaga nail olmusdur.
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UMUMTURK 9DOBI DiLi VO KiMLIK
Nuriyeva K. A.

Bir millotin ideologiyasinda milli-manavi dayarlorin mocmusu onun milli
Kimliyini formalagdirir. Milli tofokkiiriin ortaya ¢ixmasinda osas tasiredici qiivvalor
arasinda dil, din, madaniyyat, etnik siiur mithiim rol oynayir. Tarix gostorir Ki, bir
dildo danisan millat min il arzindo 6z dilina ciddi xalal gotirmodon bir nego dafa
dinini doyisib basqa dinlo avaz eds bilir. Basqa s6zlo dil birliyindon meydana galon
alage va ittifaqin tasiri dini olagalorin tasirinden daha artigdir. Dil insanlar arasinda
tokco linsiyyat vasitosi deyildir. Bir millotin ictimai-siyasi vo elmi nailiyyatlori,
inkigafi dilo baglidir. Bu sobobdon dil birliyi insanlar arasinda son daraca boyiik giico
malik olan asas olage vasitasidir.

Dilin milli birlikds oynadig: rolu dork edon ziyalilar halo XIX asrin sonunda
milliyyatcilik, tiirkliik fikirlori vo horokatlar ilo yanasi ortaq odobi dilin zaruriliyi
ideyasini da iroli siiriirdiilor. Umumtiirk odobi dilinin formalasdiriimas ideyas ilk
dofo Krim miitofokkiri va ilk tiirkgii ideologlardan biri olan ismayil bay Qaspiralimin
yaradiciiginda miisahido olunur. Umumtiirk odobi dilinin yaradilmasi ideyasi to-
sadiifi bir mosalo olmamigdir. Bu ideyanin ortaya ¢ixmasi ilk novbada homin dovriin
— Ismayil boy Qaspiralmin foaliyyot gostordiyi dovriin toloblori ilo sortlonmisdi.
KoKlori tiirk tarixinin dorinliklarine gedib ¢ixan, tiirk millatinin milli varhigimi qo-
rumagq igiin iroli siiriilon bu ideyanin miiallifi I. Qaspiraliya goro millotin kimliyi
onun dilindan baglanir va tiirk xalglari bir-birini tanimaq, 6z milli manliyini dork
etmok mogsadi ilo miitlaq vahid dilds - imumtiirk adobi dilinds danigmalidirlar. Belo
bir amal Rusiya vo Tiirkiya tiirklori arasinda canlanan ortaq tiirk dili yaratmaq diisiin-
casinin ideoloji zominins ¢evrildi. Dilds birlik giiarini ilk olaraq ortaya qoyan, onu
realliga cevirmok yolunda biitiin hayat1 boyu miibaziro aparan I. Qaspirali fikirlorini
Vo ideyalarini yuxarida adi ¢akilon “Tarcliman” vasitasilo comiyyats ¢atdirirdi. Nogr
olundugu 31 il (1883-1914) arzinds bu goazet diinyanin miixtalif gusalorinds yasayan
tirk xalglarin1 birlagdirmoayo, yiiksaltmays ¢alisan an moshur tiirkgii vo islamgi
motbuat organi oldu. 1903-cii ilo godor iso Rusiyaya tabe tiirkdilli xalglarn yegana
anadilli matbu orqan1 kimi faaliyyat gostardi. I. Qaspiralinin fikrinco vahid adabi dil
yaratmag yolunda biitiin tiirklorin anlayacagi dilds nosr olunan matbuat organi an
ohomiyyatli vasito olmaliyds. I. Qaspirali iimumiyyatlo, tiirkdilli xalqlarda jurnal vo
gozetlarin yerli sivalarda nasrinin aleyhins idi vo onlarin els bir dilds darc edilmasini
istayirdi ki, onu, harada yasamasindan asili olmayaraq biitiin tiirklor oxuyub basa
diiso bilsinlar. O, belo hesab edirdi ki, “““Torctiman” qozeti Baxcasaraydan ta Kas-
gara qodor oxundugu, Yani anlasildigi lisanan birlogsmonin miimkiin olduguna boyiik
dalildir. ” [5, Ne26] ©hmad Agaoglu yazirdr ki, ““Terciimanin lisan1” Kazandan
Kafkasyaya, Krimdan Tiirkiistana qodor anlasilirdi. Bu azim bir msharstdi. Bununla
morhum disturunun birinci sakkini icra etmis bulunurdu. Tirklor har yerds onu
anlamaya baglamislardi. ” [1]

Umumiyyoatlo, iimumtiirk adobi dili deyarkon 1. Qaspirali istanbul tiirkcasini
nazoards tuturdu, bels ki, bu dili imperiya dili saviyyssine yiiksaldiyi ti¢tin basqa ttirk
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dillori ilo miiqayisodo daha normativlosmis odobi dil hesab edirdi. Ismayil boy,
Istanbul sivasindan orob-fars sozlorini atib basqa tiirk sivalorinden aldig1 kelmolori
bir araya gotirmoklo yeni bir yazi dili yaratmis, bu dillo 31 il “Tarciiman™ ¢gixarmus,
bir ¢ox osorlorini yazmigdir. Ismayil bay, ¢esidli lohcalords nagr olunan gozet vo
dargilorin dilini tiirkliiya zaror veran harokat kimi pislayirdi. Onun ti¢iin “Tarciiman”
dili ortaq tiirk dili demok idi. Ismayil boy Qasprali 6zii {imumtiirk dili dedikdo
“Tarciiman” gazetinin dilini nazardos tuturdu vo bu dilin yayilmasi yolunda ¢alisirdi.

XX osrin avvallorindo Rusiyada tiirklor arasinda Ismayil Qaspiralinin “dilds,
fikirds, isdo birlik” stiarinin yayilmasina yardim edos bilon 25 gozet vo jurnal vardi.
Ismay1l bayin dil birliyi miibarizosi Azarbaycanda ©. Hiiseynzado Vo ©. Agaoglunun
nagsiri oldugu “Hayat”, “Fiiyuzat” kimi matbuat orqanlarinin sahifalorinds davam
etdirilirdi. “Filiyuzat” odobi maktabinin rohbari ©. Hiiseynzado “Hayat” vo “Fiiyu-
zatla” hamin yolu davam etdirmayi qarsisina mogsad qoymusdu. “Hoyat” qozeti vo
“Fiiyuzat” jurnali 1905-ci ildon sonra Azarbaycanda tiirkgiiliiyli toblig edon, otrafin-
da milli shval-ruhiyysli insanlar1 toplayaraq “Fiiyuzat” oadobi moktobini formalas-
diran asas vs ilk matbu organ idi. Madoniyyat sahosinds tiirkgiiliik horokatinin ilk
ideologlarindan biri kimi 1. Qaspirali belo hesab edirdi ki, milli birliys nail olmaq
tiglin on vacib vozifa biitiin tiirklorin anlayacagi imumi bir dillo motbuat orqganlart,
moktablar tasis etmokdir. Uzun miiddat “Torciiman™ qgazeti ilo bu yolda tokbagina
foaliyyot gostoron 1. Qaspirali, “Hoyat” qozeti nosro basladiqdan sonra belo bir
homfikir tapdigina sevinir vo “Hoayat”m tutdugu yolu biitiin tiirk millstino xidmat
Kimi dayarlondirir.

Ismay1l bay Qaspiralinin adobi dil sahasinda siyasatini Azerbaycanda an gox
doastoklayan, isds tatbige calisan romantizm adabi Caroyaninin niimayandalari idi.
Umumtiirk adobi dilinin yaranmasi zorurati tiirk diinyasinda, eloca do Azorbaycanda
dovriin bir ¢ox ziyalilarimi diistindiiriirdic vo tokco romantiklorin galismalart ilo
yekunlagmirdi. Azarbaycanda milli motbuatin asasini qoyan H. Zardabi 1905-ci ildo
Azorbaycanda gozet-jurnal bollugu yarandigi bir dévrde “Hoyat” gozetinin sshifo-
larinda bu masaloys miinasibatini bildirmis, imumtiirk adabi dili ideyasin1 miidafia
etmis, bu ideyanin tabliginin zoruriliyini, shamiyysatini irali siirmiisdii [2, s. 21].
Hoson bay Zordabi “Tarcimanin” “bizim tiirk dilindo” ¢ixdigini [6] qeyd edirdi vo
onun imumtiirk adabi dil formalasdirmagq fikrini miidafis edirdi.

XX asrin avvallarinds oksar ziyalilar, hotta, imumtiirk dilinin yaradilmasina
qars1 oldugu hesab edilon “Molla Nasraddin® adabi maktabinin rohbari C. Mommad-
quluzads belo timumtiirk odobi dilinin yaranmasi1 zaruratini etiraf edir, 6zlori bu
nazariyyanin reallagmasi yolunda faaliyyot gostarmasalor do, Azorbaycanda yasayan
ohalinin anlayacag an sads bir dil ilo yazmaga tistiinliik versalor do, imumtiirk adabi
dili yaratmaq ugrunda miibarizalorin shamiyyatini etiraf edirdilor. Molla Nosraddin
jurnalinin redaktoru C. Mommodquluzads 6z xatirslorinds geyd edirdi ki, tiirk
kiitlalori tiglin adabi dil vo timumi yaziya boyiik bir ehtiyac vardir. Biz inaniriq ki,
bels bir dil gec-tez formalasacaqdir. Amma biz “camaat basa diison dilde” yazmaq
yolunu tutmusuq [2, S. 22].

“Molla Nasroddin” adobi maktabi ligiin odobi dil Azarbaycan dili, “Fiiyuzat”
adabi moktabi tigiin iso tokca Azarbaycanda anlasilan dil deyil, tiirk diinyasinin biitiin
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gusoalarinds yasayan tiirklorin anlamas1 miimkiin olan ortaq dil idi. “Fiiyuzat” odabi
moktobinin rohbari ©. Hiiseynzado hesab edirdi ki, tiirklor vahid bir millatdir vo
bunun ti¢iin do vahid adobi dils, yazi dilino malik olmalidirlar. Basqa s6zlo milli-
monavi birliys nail olmagq iigiin ©. Hiiseynzads timumtiirk adabi dilinin maktablorda,
motbuatda islonmasini vacib sort sayirdi. ©. Hiiseynzado do I. Qaspirali kimi ortaq
tirk dilinin Osmanl1 tiirkcasinin olmasinin torafdari idi. Onun bu mévqeyins torofdar
olanlarla yanas1 bozi miiasirlori tarofindon koskin etirazlara da sabab olurdu. XX
asrin avvallorinds bozi ziyalilar (F. Kégorli, O. F. Nemanzads vo s.) ortaq dil mo-
salasinin aleyhins ¢ixirdilar. Onlar ©. Hiiseynzadonin timumtiirk odobi dili konsep-
siyasini qotiyyatlo tongid edirdilor. Azorbaycanda bu xiisuson, “Molla Nasroddin”
adobi cabhasinin niimayondslorinin mévqeyinds 6ziinii gostorirdi. Basqa sozlo dilin
inkisafi masalosi iki ayri istigamotdo — ortaq dil yaratmaq vo yerli xalqin dilini
inkigaf etdirmak yoniinds inkisaf edirdi. Bu giin iki istiqgamatdon hansinin daha haqli
oldugunu séylamak ¢atindir. Amma onu geyd etmoak lazimdir ki, imumtiirk adobi
dili torofdarlarinin mévqgeyi daha boyiik magsadlora dogru gedir, daha genis ideallar
ugrunda iraliloyirdi. Bolka do bu sobobdandir ki, XX asrin sonlarinda tiirk birliyi
ideyalar1 ilo yanasi ortaq dil — imumtiirk odabi dili yaratmaq fikirlori do yenidon
meydana ¢ixmigdir va hal-hazirda bu sahads bazi islor gériilmokdadir.

Miiasir dovrdas tiirk xalglarmin madani inteqrasiyasi ti¢iin asas problem timu-
mi odobi dilin olmamasidir. Tokca postsovet mokaninda 30-a yaxin tiirk dili méveud-
dur ki, onun 19-u odabi dildir. Homginin, darin adabi ananlore malik tiirk dili (Ana-
dolu tiirklarinin dili) vo tiirk milli azliglarinin da dili vardir. Bununla yanas1 tiirk
xalqlar1 ti¢ miixtalif olifbadan (latin, Kiril vo arab) istifads edir. Tiirkdilli xalglarin
miistaqil dovlatlora sahib olmalarina baxmayaraq tiirk dillarinin assimilyasiyaya
ugrama tohliikesi vardir:

Cadval 1.
1 ingilis Tiirkiys ~ 80 min ~41%
2 rus MDB ~ 66 min ~36%
3 fars Iran vo Ofqanistan ~38 min ~12,5%
4 ¢in Cin =15 min ~8,2%

Tiirk xalglarini birlagdiran timumi adabi dilo va alifbaya ehtiyac aydin go-
riniir. Dilds birlik bir millot tigiin an vacib dayaqdir, millati birlogdiran an boyiik giic
dildir. Umumtiirk odabi dilinin vo ortaq slifbanin yaradilmasi Tiirk diinyasinin qarsi-
sinda duran an aktual masaladir. Tiirk diinyasinin dilgi alimlari bu sahado miixtalif
metodlar tizarinds islayirlor.

Belo bir iimumi dilin yaranmasi metodikas1 6zbak alimi Baxtiyor Karimov
torafindon islonib hazirlanmisdir. Bununla o koklari minilliklars gedib ¢ixan gadim
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tirk dilini yenidon canlandirmaga cohd gostarir. Onun metodu miixtalif tiirk dillo-
rinds sozlorin tez-tez istifads edilmasine va bu sozlorden istifado edon ohalinin sa-
yina asaslanir. Yoni, konkret bir s6za xalqlarin oksariyyatinds rast goalinirso demok
0 (odim tiirk dilinds istifade edilmigdir. Bu yolla barpa edilmis tmumtiirk dili —
“Ortatiirk” biitiin tiirdilli xalglarin anlayacag bir dil olacaq vo belaliklo tokca tinsiy-
yat vasitasi deyil, homginin elm vo madaniyyat dili olacaq. Lakin, “Ortatiirk™i for-
malagdirmaqla yanas1 hor bir tiirkdilli xalqin monsub oldugu dilin do 6z arealinda
inkigafin1 davam etdirmasi labiiddiir. Bu bir ¢ox tiirk dillerinin yox olmasinin gar-
sisin1 ala bilor. Formalagdirilan yeni dilin daha tez yayilmasi ti¢iin “TURAN” infor-
masiya agentliyinin yaradilmasi da nozardo tutulur (Bunun Azarbaycandaki eyniadli
agentliklo alagesi yoxdur). Bu agentlik radio va televiziya vasitasilo imumtiirk di-
lindo diinya xabarlarini ¢atdiracaq. Bununla ham tiirklords ham dos diinyada “Orta-
tiirk” vo ya “Anatiirk” dilinin yayilmasina nail olunacaq. Bununla “Ortatiirk” tiirk-
dilli xalglarin birliyi vo intibahinin asasin1 qoyacaq. Bu dilin yaranmasi il fikri birlik
do formalsacaq. Tiirk diinyasinin iimumi moqsadi ortaq soy kokiino dayanaraq ye-
nidon dirgalmok, birliyi barpa etmokdir ki, bu da 6z névbasinds tiirk diinyasinin
inkisafina tokan veracok. Hor bir tiirkds bu fikrin formalagmasi artiq tiirk diinyasinin
monoavi birlik asasinin qoyulmasi demokdir.

B. Karimovdan basqa Mirazim Heydarov da imumtiirk adabi dilinin yaradil-
masi Ugiin 6z versiyasini toklif edir. Onun fikirlorini vo prinsiplarini asagidaki
sokildo tosnif etmok olar:

1. Tiirkliik. Ortaq tiirk dilinin liigstini yaratmagq ti¢iin ilk novbada tiirk sozle-
rina, sonra arab-fars sézlorins (tiirk dillorinds shonavi sokilds tatbig olunan), daha
sonra iss rus-avropa sozlarina tstlinlik verilmalidir.

2. Zonginlik prinsipi. Umumtiirk dilinin biitiin tiirk dillorinds istifado olunan
s0z, soz diizoltmo xiisusiyyat Vo vasitalorindan istifads edarok maksimal soviyyado
zonginlagdirilmalidir.

3. Sadalik prinsipi. Zanginlik prinsipindan forgli olaragq sadslik prinsipinds
lazimsiz, dili ¢gatinlogdiran xiisusiyyatlordon imtina etmayi nazards tutur.

Yuxarida sadalanan prinsiplorden olave M. Heydorov hesab edir ki, “Umum-
tirk dili stini sokildo deyil, tiirkdilli xalglarin miistaqil tinsiyyati vasitosilo do
formalasa bilor. Hor kas 6z dilindan istifads edorak {insiyyat saxlayarsa miioyyan
zaman kegdikdon sonra ortaq bir dil formalasa bilar. ” [4]. Tiirk dillorinin yaxiligini
nazora alsaq bels bir variantin reallasdirilmasit miimkiindiir, lakin bunun ii¢iin uzun
zaman talob olunur.

Azorbaycanin dilgi alimlori arasinda Afad Qurbanovun bu sahado foaliyyati
vardir. O da biitiin tiirk dillori asasinda ortaq tiirk odobi dilinin formalagdiriimasi
fikrini irali stirmiis vo otrafl1 bir layihs isloyib hazirlamisdir. Bu layihasini ilk dafa
1992-ci ildo Ankarada kegirilon konfransda toqdim etmisdir. Bu konfransda Tiirk Dil
Qurumu tarafindon genis miizakirys ¢ixarilan ortaq dil masalesi diger tiirk xalg-
larinin niimayandslari torafindon miidafis olunmusdur ve azarbaycanli alimin irsli
stirdilyii layiho rogbatlo garsilanmigdir. A. Qurbanov prosesin vahid morkazdon idara
olunmas1 masalasini vurgulayaraq dil markszinin yaradilmasi zaruriliyini irali siirtir.

205



Biitlin bu geyd olunanlarin hayata kegirilmasi ortaq adobi dilin diizgiin forma-
lagdirilmasina, onun inkisafina va siiratlo yayilmasina tokan vers bilar. [3, s. 8-9]

Onun moarhoalalar soklindos irali siirdiiyii layihosini asagidaki sokildo togqdim
etmak olar:

e  Ortaq tiirk oadabi dili markazi yaratmag
Ortaq dili qarsilagdirma vo miiqayisa prinsipi osasinda yaratmaq
Ortaq tiirk odabi dili ligati yaratmag
Ayrica ortaq terminlor ligati yaratmag
Ortaq tiirk adabi dili grammatikas1 yaratmaq
Qarsiligl tadgiq vo dyranma
Konfrans va simpoziumlar

Miiasir dovrds ortaq imumtiirk adobi dilinin yaradilmas1 ti¢iin basqa zaruri
vasitalorlo yanasi, hazirk: tiirk dillorinin Ligat torkibinin asas hissasini 6ziinds oks
etdira bilacok fundamental imumi liigatin tortib olunmasi baslica sortlordondir. Cox-
cildli imumtiirk izahl1 liigstinin hazirlanmas1 miiasir tiirkoloji dilgiliyin indiki mo-
gamda toxirosalinmaz vozifolori sirasinda oziinomoxsus yer tutmalidir. Umumtiirk
ligatinin tortibi {iglin biitiin tiirk dlkalorinds kifayat godor ligateilik tocriibasi aldo
edilmis vo miixtalif nov ligatlor yaradilib nosr edilmisdir. Bu név liigatlor imumtiirk
liigatinin yaradilmasinda motobar monba ola bilar. [3, s. 16]

Dilin ohomiyyati ciddi sokilds onun yaratdigi imkanlardan asilidir. Tokca bir
xalqin deyil, biitiin tiirkdilli xalglarin informasiya bazasini qoruyub saxlamaga im-
kan veracok, hamginin, biitiin tiirkdilli xalglar tigtin dogma olacaq ortaq bir dilin
yaradilmasi iimumi madani makan anlayisi tigiin ugurlu addim hesab oluna bilar.
Tirk dillorinin yaxmlig: tiirk xalqlart qarsisinda genis imkanlar yaratsa da, bu
imkanlardan noinki istifado edilmir, hatta, zaman kecdikca itirilir.

1992-ci ildan etibaran tiirkdilli respublikalarin dévlat rohbarlarinin sammitlori
kegirilir vo har bir sammitin sonunda bayannams imzalanir. Sonuncu iki sammitin
bayannamasini nozars almasaq biitiin sonadlar rus va tiirk dillorinds yazilaraq imza-
lanmusdir. Hor kos tarafindan anlagilan vo gabul olunan dilin yaradilmasindan sonra
boyanatlar da daxil olmagqla tiirkdilli xalglar {igiin ortaq shomiyyati olan dovlat
sonadlarinin bu dilds yazilmast miimkiindiir.

Umumtiirk dili siini sokildo yaradildigina, lakin, dorin tarixi koklari olan tiirk
dilins asaslandigina gors sintetik xarakter dasisa da bir dilin maksimal zanginliyini
vo mitkommaliyini tamin edo bilar.

Cadval 2.
latin Kirill arab-fars cinherogliflari
Azorbaycan Qirgizistan Irandaazorbaycanlilar uygurlar
Tiirkiyo Tataristan Iraqdatiirkmanlar
Tiirkmonistan Baskirdistan Ofganistandayasayantiirklor
Krim-tatarlar V9 S.
Ozbokistan
Qazaxistan
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Umumtiirk odabi dili ilo yanas: biitiin tiirkdilli xalqlarin vahid slifbaya kecidi
do zoruridir. Bir tiirkdilli xalqin digarinin adabiyyatini oxuya bilmasi ii¢iin bu gox
ohamiyyatlidir. XIX asrin sonu XX asrin avvallorinds tiirkdilli xalglarin demok olar
hamisi arab qrafikali slifbadan istifads etdiklori {igiin 0 zaman bela problem yox idi
va ortaq dili toblig edon “Tarciiman” da bu alifba ilo nasr olundugundan biitiin tiirk-
dilli xalglar torafindon rahat sokilds oxunub basa diistiliirdii. Miiasir dévrdas ise miix-
tolif tiirkdilli xalqlar asason 3 nov qrafika (areb, latin, Kirill) asasinda miixtalif olif-
balardan istifado edir:

Vahid slifbaya kegid ¢ox vacibdir vo iimumtiirk dilinin yaradilmasi ilo mii-
gayisada daha asan vo realdir. Miiasir dovrda belo bir olifbanin yaradilmasi yalniz
latin grafikasi1 esasinda miimkiin ola bilar. Belo ki, digor iki variant — kirill vo arab
grafikalari tirkdilli xalglarin maksimal assimilyasiyaya moruz gala bilacayi dovlat-
lords (Rusiya, iran, Iraq, ©fqanistan) istifads olunur. Latin grafikali olifba iso bu
assimilyasiya probleminin asilmasinda vasitalordan ola bilor. Eyni zamanda an genis
yayilmig grafika oldugu ii¢lin diinya informasiya sistemina ¢ixig rolu oynayir. Latin
grafikasi tlirkdilli xalglarin on inkisaf etmis vo tiirkdilli xalqlar arasinda daha genis
informasiya monbolorina malik olan tiirk dili (tiirkiyo tiirkcasi) ilo alage vasitasidir.

Bu grafikadan istifado edorok tiirkdilli xalqlar asanligla bir-birinin vo digor
diinya xalglarinin yazili va elektron manbalarindan vo molumatlarindan istifado eda
bilor. Hal-hazirda bir ¢ox tiirk dillarinds kiril grafikasi osasinda slifbadan (qirgiz,
tatar, basqird va s. Rusiya arazisinds yasayan tiirkdilli xalglar), arab grafikali slifba-
dan (Iranda yasayan azorbaycanlilar, Iraqda tiirkmanlar) istifads edilir. Latin grafi-
kasindan bazilari istifads edir: Tiirkiya, Azorbaycan, Krim tatarlari, Ttrkmonistan,
Ozbokistan. Qazaxistamin da latin grafikali olifbaya kegmoasi (2012-2025) toqdiro-
layiq haldir va olifba islahatinin shomiyyatini bir daha siibut edir.

Vahid olifba tokca ideya soklindo galmamisdir vo bu sahads bir sira mithiim
islar va iraliloyislor gorilmokdadir. Tiirkdilli xalglarin Parlament Assambleyasi bii-
tiin tiirk dillarinin sas sistemini ohato eds bilocak yeni alifbanin yaradilmasi vo tatbiqi
haqqinda ganun layihasi hazirlayir. Bu layihays asason timumi olifba tatbig olun-
magla yanasi dovlatlorin milli slifbalar1 da saxlana bilor. Ortgar dilin va slifbanin
dovlatin rosmi dili ilo yanas istifade olunmasi nazardo tutulur.

Bu olifbada tiirk dillarinin sas sisteminin biitiin zonginliyi 6z oksini tapacaq
Vo bu proyet ds ortaq odobi dil yaradilmasi tizarinds aprilan elmi todgiqgatlarla six
baghidir.

Umumtiirk odobi dilinin vo vahid alifbanin real totbiqi asagidaki faktorlardan
asilidir:

- Tiirkdilli dovlatlorin dovlstloraras: insiyyat vasitesi kimi timumtiirk adabi
dilini totbiq etmasi va istifadesinds subyektiv maraginin olmast;

- Dildo biitiin tiirk dillerinin spesifik xiisusiyyatlorinin nazars alinmasi;

- Bu dilin miitkemmeolliyi va zanginliyi, onun elm, texnika, hotta dévlat dili
olmas1 imkani vo S.

Umumtiirk odobi dilinin {istiinliiklori:

e  Tiirkdilli xalglar arasinda {insiyyat imkanlarinin artmasi

e  Biitiin tirkdilli xalqlarin molumatlardan istifads etmasi
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e  Budilin 6yranilmasinin digar region dillari ilo miigayisads daha asan ola

bilmasi

e  Budilin digar regonal dillordon dogma olmasiva S.

Biitiin bu proyektlor tiirk xalglarinin birliyi vo madaniyyatlorin imumiliyi
mosalasinds vacib addimlardandir. Bu dilin yaranmasi il fikri birlik do formala-
sacaq. Tirk diinyasinin imumi moaQsadi ortaq soy kokiino dayanaraq yenidon dir-
¢almak, birliyi barpa etmokdir ki, bu da 6z novbasinds tiirk diinyasinin inkisafina
tokan veracok.

Millatlorin kollektiv stiuru dil sayasindo formalagsmaqda, mévcudlugunu dil
sayasinds saxlamaqdadir. Dil sayasindo comiyyatin iizvlari ortaq doyarlor qazanir,
ortaq siiur formalasdirirlar. Millatlarin ortag madaniyyatlori, adst vo ananaloari dil
sayasinda nasildon nasils Gtiiriilmokdadir. Comiyyati meydana gatiron fordlor do dil
vasitasilo 6zlarina galib ¢atan dayarlora sahib ¢ixir, bu dayarlor astrafinda birlosir,
ortaq stiuru formalasdirir.

Milli doyarlarin dastyicisi olan dilo sahib ¢ixilmadigi zaman dayarlors yadlas-
ma meydana galir, dayarlors yadlagma isa milli kimliys yadlagma, hatta bu kimliyi
itirmays aparib ¢ixara bilor.
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. Xiilasa
Umumtiirk adabi dili va kimlik

Bir millstin ideologiyasinda milli-manavi doyarlorin macmusu onun milli kimliyini
formalagdirir. Milloti meydana gotirmis milli kimliyi destokloyon on ohamiyyatli faktor olan
dil sayesindo insan on vacib hisslorini ifado etmoklo yanasi dil sayesinds sosiallasir,
comiyyatin, millatin bir fordi olur. Tarix gostorir ki, bir dildo danigan millot min il orzindo 6z
dilins ciddi xalal gotirmodon bir ne¢o dofs dinini doyisib basqa dinlo avoz edos bilir. Bagqa
sozla dil birliyinden meydana galon slags va ittifaqin tesiri dini slagalerin taesirinden daha
artiqdir. Dilin shomiyyati ciddi sokilde onun yaratdigi imkanlardan asilidir. Milli dayarlorin
dastyicist olan dilo sahib ¢ixilmadigi zaman doyorlors yadlasma meydana golir, doyorlora
yadlagma iso milli kimliyo yadlagma, hatta bu kimliyi itirmays sabab ola bilor. Maqgalada
imumtiirk dilinin yaradilmasi ideyasi, miixtolif metodlar vo dilin milli kimliyin formalas-
masinda oynadigi rol isiglandirilmigdir.

Acar sozlar: imumtiirk dili, tiirk birliyi, tirketiliik, milli kKimlik
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Summary

Common turkish literary language and identity

In the ideology of the certain nation the complex of national cultural values forms the
national identification of the nation. The language is the most important factor of the national
identity of the nation which expresses the basic feelings of the human being and make him
socialized. The history shows that the nation could preserve its own language for a thousand
years but can change the religion several times during the same period. In other words, the
unity which is based on language identification is more strong that one based on the religious
identification. It is considered in the article the idea of formation of the common Turkish
literary language, the various methods of formation and the role of language in formation of
the national identity.

Keywords: common turkish language, turkic unity, turkism, national identity

Ozet
Ortak Tiirk edebi dili ve kimlik

Bir milletin ideolojisine milli - manevi degerlerin biitiinii onun milli kimligini
olusturur. Milleti olusturmus milli kimligi destekleyen en énemli etken olan dil sayesinde
insan en 6nemli hislerini ifade etmekle birlikte dil sayesinde sosyallesir, toplumun, milletin
bireyi haline gelmektedir. Tarihden bilindigi gibi bir dil konusan millet bin y1ldir kendi diline
ciddi halel getirmeksizin birka¢ kez dinini degisip baska dinde olabiliyor. Dolayisiyla dil
birliginden olusan iliski ve birligin etkisi dini iligkilerin etkisinden daha fazladir. Milli
degerlerin tasiyicisi olan dile sahip ¢ikilmadig1 zaman degerlere yabancilagma olusmaktadir,
degerlere yabancilagma ise milli kimlige yabancilagsma, hatta bu kimligi kaybetmeye neden
olabilir. Makalede ortak tiirk dilinin olusturulmas: fikri, ¢esitli yontemler ve dilin milli
kimliklerin olugmasinda oynadigi rol ele alinmustir.

Anahtar kelimeler:Ortak Turk dili, Tirk birligi, Tiirkgtiliik, milli kimlik
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THE TIMELESS IDENTITIES IN NICOLE KRAUSS'S NOVELS
Faruk KALAY

I. Introduction:

Nicole Krauss is a prominent American born Jewish writer who deserves to
be praised owing to the awards of Best American Novelists under 40. Her first novel
Man Walks into a Room is about “an amnesiacman’s search for himself” (Teisch,
25). Her other novel The History of Love deals an old veteran Leopold Gurskywriting
a novel whose title is the same with the novel. And, the last novel authored by her is
Great Housewhose protagonists are connected each other with a table seeking its
owner. Although these three novels are totally different from each other with respect
to its styles and techniques, they resemble in terms of characterizations and themes.

The characters’ psychology and perspective become leitmotifs in the novels.
Krauss prefers deep analyses of characters. Sayers implying Great Housedepicts
Krauss’s technique: “That work, writing fiction, means immersing herself in an
unreality based on reality and confiscating stories for her own purposes; like
confession, it becomes a key motif of the novel” (27). In fact, her novels indicate the
complicated personality, which can be regarded in all characters. Furthermore, the
author herself purports the characters” complex density. The protagonists possess the
feeling of acquiescence of society and the effects of the Holocaust and World War
Il. Self-reference and self-recognition are general characteristics of Jewish society.
Having the same ethnicity, Krauss states the characters’ situation in one of her
interview:

One of the things | have written about in all three of my novels is the
effort to transcend a solitary position. | don't mean that in an overly dramatic
way--but I think there is an enormous effort involved, for everyone, in
becoming known to others. (EImhirst, 43)

As well as the characters’ psychology, all generations whether they live in the
twentieth first century, during World War II or Pinochet’s time have the same destiny
and psychology in all Krauss’s novels. The shadow of Holocaust or atrocities
tracethe characters. Because the all generations created by the author possess the
same point of view. It can be cited from Yvonne Zipp: “Krauss's real subject is loss,
the giant wrenching ones that her characters can't seem to escape from underneath”
(2011). The protagonists in both different novels and the differentgenerations are
exposed to the same instances and incidences. Here, in this presentation the
indifference of characters and the chaos in their mind or their melancholy will be
argued.

I1. Man Walks into a Room:

Man Walks into a Room is the author’s first literary work dealing with a young
and famous professor at Colombia Samson Greene who has amnesia and quests for
himself. Sayers depicts Samson as a man “who has lost significant parts of his
memory cannot reconnect with his wife; its style is taut, spare, and melancholy,
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reminiscent of Camus’s The Stranger” (27). Launched into a turbulent journey that
takes him to the furthest extremes of solitude and intimacy, what he gains is nothing
short of the revelation of what it means to be human. Notwithstanding the amnesia
seems malignity for the readers, in fact it turns into fortune for Samson’s quest for
himself and recognition of emotional and physical world. As the critic states: “This
poetic “what if” novel about nostalgia and memory delves into the emotional
consequences of amnesia and is, at heart, a quest to understand relationships,
intimacy, and loss” (Teisch, 26). This journey makes the contemporary people
rethink and question about their position, connection and affection.

In the novel, Samson interrogates himself. His interrogation, in fact,
symbolizes the modern man’s sigh and problems: “What are the criteria for gaping?
Samson wondered. Extremes: tremendous beauty or prizewinning ugliness;
deformities; violent or noisy behavior” (Man Walks into a Room, 81). The subjective
point of view can be observed in almost each page. Furthermore, Samson steps in
inopportuneness, which forces him turn in the cyclical time. However, the oblivion
becomes an advantage for acquaintance of friends or society in each time. For
instance, when he looks his wife: “She had long, dark hair and a face that changed
each time he looked at it” (Man Walks into a Room, 24). Otherwise, sometimes,
forgetting and remembrance procure the expectancy of living or dreams: “How
sometimes the Angel of Forgetfulness himself forgets, and then fragments of another
life stay with us, and sometimes those are our dreams” (Man Walks into a Room,
100). As aforementioned, there are a great numbers of debriefingsin Samson’s mind
aiming where he must stand or what perspective he should take. This self-
interrogation is both a quest to find ideal reality and an insignia of man’s issues:

IT’s true that there’s grief: it wakes me in a cold sweat thinking, Who
was 1? What did | care about? What did | find funny, sad stupid, painful?
Was | happy? All of those memories | accumulated, gone. Which one, if
there could have been only one, would T have kept?” (Man Walks into a
Room, 47-8)

However, it seems all characters own the same psychology which represents
the modern person having chaos or spiritual and mental clashes in his mind. When
Teischconcerns about the novel, he deals with the detailed analyses of characters:
“Critics hailed it for its imaginative complexity and literary pyrotechnics, depth of
characters, and touching exploration of love, loss, and memory” (26). For instance,
when Samson begins his journey to find his past, he feels lonely and does not what
to do. Krauss passes over his wife who feels aloofness and alienated in the novel.
While Samson takes his life lesson with his journey, his wife is trained by her
solitude. In this sense, Krauss reflects the contemporary person’s contradictions, and
conflicts with both himself and his milieu. As the critic purports that it is a hard
continuum:

It is a perplexing process. It begins with a major trauma: the loss of a
primary relationship(s) and/or the destruction of personally sustaining
meaning systems. Such ruin brings a shattering ofthe sense of self and the
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unleashing of unmanageable anxiety. Feelings of helplessness and hopeless-
nessalong with emotional paralysis and/or apathy often attend the anxiety.
(Barth, 180)

The other important figure in the novel is Samson’s great-uncle Max, who has
Alzheimer disease and stay in a hospital. Great-uncle Max escapes from Germany
during the Holocaust and he is almost a father to him. Although they look totally
different between each other in terms of personality or social milieu, they experience
the same destiny. Like his nephew, he forgets his recent past: “I don’t even know.
It’s been like a hundred years. | was maybe nineteen and | had a girl in California
who | was crazy for. ” He paused, thinking. “You believe I don’t even remember her
name?” (Man Walks into a Room, 131). Max is characterized like Samson who
possesses chaos and clashes in his mind.

The memory is a general characteristic of Krauss’s figures. It means that a Jew
should keep in mind what they are exposed to. For this reason Krauss gives much
importance to memories and experiences in the novel. Both Samson and Max
strengthen with their memories. When Samson talks to Max, he states: “That so
much of the memory came through, it’s monumental. Plenty of people would have
fought to be in your place, to go down in history. It’s ridiculous to be throwing a fit”
(Man Walks into a Room, 161). The importance of memories is underlined in the
novel. The remembrance of past for a Jew stands for revolt of living the same
experience again. Moreover, Jewssurviving from the Holocaust or pogroms has
nothing but their memories. Also as one of the third generation Jewish writers,
Krauss raised up by telling the historical events. Many examples can be given in the
novel. For instance, Krauss emphasizes the fact of owning;

But he hadn’t lost his mind. To the contrary, he’d lost everything but.
His memory, his wife, his job, his friends, twenty-four years of his life—but
not his mind. That was all that had been left and he’d retreated into it because
there was nowhere else. (Man Walks into a Room, 165)

In this context, Man Walks into a Room is a novel about memories, traumas
and chaos. Samson Greene and his great uncle Max resemble each other. This
resemblance is not because physical or sociological perspective but because their
mentality.

I11. The History of Love

Her second novel The History of Love concerns about an old man Leopold
Gurskywho testifies the Holocaust and his granddaughter Alma Singer whose
intention is to find her roots. Possessing two protagonists, the novel is distinguished
to represent two generations, one of whom is the Holocaust survivor and the other

one lives in the twenty first century. As Lang purports:
Nicole Krauss’s The History of Love is a novel that both imagines the
Holocaust and represents its historical presence in one Jewish family’s
American identity. | argue here that the novel, published in 2005, represents,
without the privilege of direct memory, both a Holocaust past and a
postmodern present. Indeed, the representation of the Holocaust in this novel
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serves as witness to the end of a generation of Holocaust memoirs and to a
future of Holocaust literature where imagination and history are interpolated
(44)

In fact, Lang summarizes the novel and Krauss’s intention. Because the aura
of the Holocaust or the conjuncture of World War continues in the novel. Alma both
behaves and thinks what his grandfather does during the Holocaust. This approach
gets closer and they find each other at the end of the novel. Reisz deals with from a
different point of view. According to the critic, Krauss adds magic realism in her
novel and continues: “But her own novel brilliantly interweaves the narratives of his
geriatric complaints and Alma'’s adolescent fumblings, while filling in the complex
story of mistaken identities, missing manuscripts and mysterious commissions which
turns out to link them” (2005). No matter how their lives intersect each other, it is
clear that the reader can find the Leopold’s all characteristics in Alma.

The source of inspiration comes over two protagonists. While Leopold authors
three novels, Alma writes nonfictional book. As the critic states: “Gursky may be
discomfitingly foolish, but he is given to idiosyncratic bursts of poetry” (Franklin,
40). Alma is also gifted girl that rewrites her mother’s translation in addition to
penning his book How to Survive in the Wild. Writing a book with such a title and
living in a city center, Alma astonishes the reader. Both protagonists are survivor in
the world. The same critic questions the reason why a child needs to write such a
book.

Taken together, Leo and Alma encapsulate a complex relationship
between historical relevance and contemporary meaning. What does it mean
for a narrative that invokes the Holocaust to compress time and history, in
some way relating the loss experienced by a survivor with the loss
experienced by a child born in the 1990s? (Lang, 47)

In her book Alma concerns about many things including how a person can
survive in a desert, or the extinction of some species. It is possible to associate the
Holocaust with the animal extinction. It is a kind of proof that the Jews have learnt
their lesson from the history.

When two protagonists’ psychology or inner world is argued, The History of
Love “swirls with people traduced, abandoned, misunderstood or simply forgotten”
(Lee-Potter, 2005). Indeed, the figures in the novel are alienated, forgotten and have
some deficiencies, which can be given many examples. For instance, Leopold is an
old man living alone. He pretends to fall his changes in the supermarket to indicate
his existence. As the critic conceives: “Leo Gursky, is a tragic figure who escaped
from Eastern Europe, but left much behind and never recovered” (Herman, 2011).
Almais alienated girl that regards the world as a jungle. Here, these two protagonists
cannot be considered to be normal or healthy, which there is an example below:

If at large gatherings or parties, or around people with whom you feel
distant, your hands sometimes hang awkwardly at the ends of your arms—
if you find yourself at a loss for what do with them, overcome with sadness
that comes when you recognize the foreignness of your own body—it’s
because your hands remember a time when the division between mind and
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body, brain and heart, what’s inside and what’s outside, was so much less.
(The History of Love,)

Furthermore, Leopold’s ill psychology goes beyond according to some critics
like Codde. There are some critics thinking all incidences and events are imaginary
in Leopold’s mind. Bruno, close friend ofLeopold, is accompanied by him and
through the end of the novel he dies. Bruno has no conversation or events with other
characters. Also Leopold depicts him as “greatest character I ever wrote” (249,
author’s italics). On the other hand, Krauss abandons the reader in equivocality about
whether all other characters really live or not. The attitudes of Leopold have the
characteristics of schizophrenia or obsessive compulsive. The critic states:

if Leopold is indeed the author of The History of Love (the book in the
reader’s hands), then what is one to make of Alma’s and Bird’s voices, and
of Leopold’s meeting, in the novel’s tragic finale, with the fifteen-year-old
Alma Singer? Are they real, or are they just one of the many figments of
Leopold’s active imagination? Instead of revealing a knowable past via an
omniscient narrator, Krauss leaves her readers in complete uncertainty
aboutthe truth value of every single account in the novel. (Codde, 50)

In conclusion, it can be said that Leopold and his granddaughter indicates the
same characteristics in terms of psychological or sociological way. As Wittenberg
purports, Alma and Leopold are “narrators whose naiveté or social incapacity
inhibits insight” (125). Their survivability continues in either the Holocaust or the
twentieth first century. In addition, his abnormal behaviors are signs of modern man
that suffers from alienation and isolation in this chaotic world. Krauss resumes her
typical theme in The History of Love.

1V. Great House
Because of many intertwined characters, her latest novel Great House is her
most complicated novel whose theme is about a writing desk and the people around
this desk. Apart from the Holocaust, Pinochet and Chile have indirectly important
role in the novel because one character died there and his desk becomes main theme
in the novel. The novel is again inspired from her grandparents. In one of her
interview, she deals with this issue: “Some elements of the stories came from my
family. Lotte, my grandmother, was a German refugee who arrived in London as a
chaperone on a Kindertransport” (Teisch, 27). Like The History of Love dedicated to
both grandparents, the author again uses her memories and past. Hence, the
characters related with the desk are teemed in the novel which makes the reader
confused about comprehension. The critic juxtaposes the figures:
In addition to Nadia and her self-absorbed and muffled neuroses,
"Great House" also follows an Oxford don whao's mourning his wife; a
novelist and Holocaust survivor who once possessed the desk; an emotion-
nally abusive father - also a Holocaust survivor - and his estranged son; an
antiques dealer with an unusual focus; and an American grad student who is
dating the antique dealer’s son. (Zipp, 2010)
Besides, the object of desk is very distinctive theme to indicate the Jewish
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tradition and culture. The critic purports that the desk “represents the shattered home,
the dead father, and the plight of literature, culture, and the life of the mind in the
wake of the Holocaust” (Barth, 184). For every character, desk symbolizes different
meaning. In fact, the appropriation is a repeated memory which Krauss heard from
her grandparents. The Jews during World War Il lose their all belongings like her
grandparents.

In one of these letters (which I found hidden in an old Cadbury’s tin
under the sofa in her study), she wrote: The book you gave me is sitting on
my desk, and every day | learn to read it a little more. ...At the end of the
year, she got a First on her exams and, despite her parents’ objections,
dropped out of university and went to live with my father in Tel Aviv. (Great
House, 54)

Apart from the plenitude of characters in the novel, the characters’ psychology
and melancholic attitudes play very important role in the novel. The figures belon-
ging to two generations, like her previous novels, indicate the same psychology,
melancholy and chaos. In fact, Great Houseis the novel that Krauss deals with a
Jew’s inner world. “Her third novel is completely different in mood and tone.
Whimsy is replaced with melancholia and exuberance with introversion” (Cheyette,
2011). Barth regards from the different perspective. The critic complains about the
several characters and their fragmented memories, which makes the novel
complicated:

Great House is a collection of obliquely connected stories describing
several characters whose shattered histories render them unfit for normal life
or relationship and whose legacies of traumatic loss inhabit their memories,
wrap them in sorrow and longing, and insulate them from direct emotional
experience in the present. (181)

V. Conclusion:

Here, it can be said that all three novels authored by Krauss have the same
characteristics and features which is inspired from the Jewish thoughts and dogmas.
The characters varying from the Holocaust to contemporaries live in the same
destiny and problems. While her first novel deals with two characters having the
ailment of amnesia, in her second novel Leopold and her granddaughter concerns
about how to survive. The critics assert:

We're taught not to take things at face value. First, we have to take
them apart, turn them inside out. Soon enough we find the cracks, the flaws,
the problems. These cracks--these ambiguities and uncertainties--are where
Jewish thought has staked its tent. (Klein et al., 2011)

Furthermore, ill psychology and traumas can be regarded in all characters. The
reason of this, Krauss may as well attempt to embalm her grandparents, that are Jews,
memory. “Krauss is at her best when she reveals the intricate links between past
trauma and the present lives of her characters” (Cheyette, 2011).
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SUMMARY

Nicole Krauss, having Jewish ethnicity and living in the United States is a distinctive
writer of twenty first century. This young acclaimed author Krauss deals with themes, such
as alienation, migration, and history, in her three novels, Man Walks into a Room (2002), The
History of Love (2005), and Great House (2010). In her novels, the characters related with
the twentieth century dictators like Pinochet and Hitler have similar characteristics. The
interacted character(istic)s having historical backgrounds extend over these days.
Surprisingly, their history chases them, which makes the generations intertwined. Just to
clarify, the characters in the twenty first century possess the ones living in the 1960s. For
instance, Leopold Gursky, the protagonist of History of Love, is a martyr of World War I1.,
his granddaughter Alma writes a book titled How to Survive in the Wild, which astounds the
reader because she lives in a city. In this respect, the characters resemble each other. On the
other hand, the characters have the characteristics of modern age. Aloofness, alienation, and
immigration are also distinctive themes for Krauss. All of characters are shunned from the
society. Hence, the novels written by Krauss will be argued in terms of the subjects of
identity, alienation and immigration.
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CEVIRMENIN KiMLIiGi VE CEVIRI INTIHALININ TEHLIKELERIi

Sabri Giirses,
Mehmet Sahin,
Derya Duman

Ceviri, tarih boyunca kimlik olusturmak ve tanimlamak {izere kullanilmigtir,
¢linkii ¢eviri bize bagkasini tanittig1, tasidigi 6lgiide bize kendimizi hatirlatir ve kendi
kimligimizi bir¢ok kez yeniden insa etmemize yardimci olur. Yabanci bir kiiltiirden
Ogelerin bizim kiiltiirimiize taginma ¢abasi, bir¢ok kez kayiplarla, eksiklerle ger-
¢eklesir; ¢eviri ve aktarim sirasinda birgok sey kaybolur, ama ayni zamanda bir¢ok
sey eklenir, ortaya ¢ikar. Cogu kez, yabanci olana bakar, onu kendimize ait olan bir
seyin icine aktararak sahipleniriz. Edebiyat cevirisi de boyledir, bagka bir dilin ve
kiiltiirin edebiyatina bakmanin, onu kendimize ait dilin i¢ine aktararak sahiplen-
menin bir aracidir.

ULUSAL KIMLIGIN KURULUSUNDA CEVIRi

Neredeyse biitiin ulusal kimlikler karmasik geviri siiregleriyle ortaya ¢ikmis-
tir. ingiliz, Fransiz, Alman vb. kiiltiir ve kimliklerinin ilk olusum siirecinde Latin-
ceden yapilan geviriler nemli yer tutarken, Cin, Japon, Rus vb. kiiltiir ve kimliklerin
olusumunda da yakin temasta olduklan kiiltiir diinyalarindan yapilan ¢evirilerin
O6nemli yer tuttugunu gorliyoruz. Sanayilesme ve uluslagma siirecine daha geg giren
uluslarda, bagimsizliklarini geg¢ elde eden uluslarda da g¢eviri temel bir rol oyna-
migtir.

Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in de Bat1 dillerinden yapilan geviriler temel bir rol
oynadi. Tirkiye Tiirk¢esinin geviri ihtiyaci, Osmanli Devleti doneminde, matbaa
araciligryla Tirkge kitap yayimciliginin basladigi ve ¢agdas bilgi iiretimi i¢in yayin
bulma ihtiyaciyla birlikte dogmustu. 18. yiizyilldan baslayarak, Bati dillerinden,
oncelikle sanayi alaninda kullanilmak tizere teknik geviriler ve bununla birlikte edebi
ceviriler yogun bir sekilde baglamisti.

Kitap yaymecilig1 biiytidiigii 6l¢iide bu gevirilerin niceligi ve niteligi de artt1.
Tek tiik kisisel girisimler olarak baglayan ceviri siireci, yayimevlerinin ortaya ¢ik-
masiyla gelisti. Bu alanda yer yer devlet destegi s6zkonusu oldu. Fakat yine de,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 1923 yilinda kurulmasina dek Tiirkge yayinciligin yerles-
tigini ve koklii bir devlet destegi aldigin1 séylemek zor. Bunun kékenini, 19. yiizyil
sonunda, Osmanli déneminde, devletin siirekli olarak bir rejim degisikligi tehdidi
altinda olmasi, donemin bilgi ve yaym akis1 karsisinda sansiirii dncelikli bir alan
olarak gérmesinde bulabiliriz. Buna karsilik yeni bir rejim kurulan bir donemde de,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin planh bir kiiltiir alan1 kurma ihtiyaci ortaya ¢ikmisti.
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TELIF

Telif ¢eviri icin, 6zellikle Bati dillerinden yapilan ¢eviriler igin temel bir ko-
nudur. 1k kez 1886 yilinda Bern'de yapilan konvensiyondan sonra uluslararasi yii-
rirliige baglanan telif ve patent diizenlemeleri, farkli uluslarin birbirlerinin diline
aktardiklar1 eserlerin sahiplerinin yazarlik haklarini korumay1 hedefliyordu. Bu ta-
rinten sonra, telif ve patent diizenlemeleri uluslararasi anlagmalarin bir maddesi hali-
ne geldi.

19. yiizy1lin sonunda Osmanli doneminde ¢esitli telif diizenlemeleri yapilmigti
ve bu Islam hukukundan Bati - Roma hukukuna gecis cercevesinde énemli bir de-
gisiklikti, ciinkii islam hukukunda edebiyat eserlerindeki miilkiyet haklarinin sii-
rekliligi ve aidiyeti ¢agdas hukukla ¢elisiyordu. Fakat bu telif diizenlemeleri yeterli
degildi ve stirekli yenilenme ihtiyac1 duyuluyordu. Telif ve patent konusunun énemi,
bunlarla ilgili diizenlemelerin hem Mondros hem de Lozan antlagmalarinda yer
almasindan anlasilabilir

Tiirkiye, 1952 yilina kadar uluslararas1 Bern Anlasmasi'na imza atmayarak ve
1995 yilia kadar uluslararasi kabul goren telif siiresini kabul etmeyerek ceviri ya-
yinciligin 6zel bir sekilde desteklenmesini sagladi. Ceviri ihtiyact, daha en bagindan
beri temel bir kiiltiirel ihtiyag¢ olarak, biiyiik 6l¢iide de devlet destegine gerek duyan
bir ihtiyag olarak tanimlanmisti. Bunun agik bir ifadesini I. Yayincilik Kongresi'nden
sonra alian kararda, yani piyasada yetersiz ve daginik 6rnekleri bulunan klasik eser-
lerin devlet tarafindan yayinlanmasi, bu eserleri belirlemek icin bir liste hazirlanmasi
kararinda gorebiliriz. Bu kararin uygulamaya konmasi i¢in listeyi hazirlayacak uz-
manlarin yanisira, eserleri gevirecek ¢evirmenlere de ihtiyag vardi. 1940 yilinda
kurulan Terclime Biirosu da bu eksigi tamamlayacakti.

Terciime Biirosu, Tiirkiye'de ¢evirmen kimliginin tanimlanmasi ve goriiniir
olmasi i¢in ¢ok temel bir kurum olmustur. Bir yandan piyasada daginik olarak ¢ali-
san ¢evirmenleri bir proje i¢in biraraya getirmis, diger yandan yayinladigi Terciime
Dergisi gibi yayinlarla 6zellikle edebi ¢evirinin niteliginin, ¢eviri elestirisinin gelis-
mesine ve ¢gevirmenlerin daha goriiniir olmasina katkida bulunmustur.

Bu yayin girisiminin en temel 6zelligi, devletin yeni kiiltiirel kimlik tanimi
cercevesinde, Avrupa merkezli bir kiiltiir programi belirlemesi ve bunun i¢in genel
olarak klasik eserlerin, 6zel olarak Avrupa klasiklerinin Tiirk¢elestirilmesine ihtiyag
saptamasidir. Bu ¢er¢evede belirlenen, Latinceden Rusgaya, Fransizcadan Arapgaya
dek ¢ok farkl dillerden klasik eserler ¢evrildi ve bu kitaplar iilkenin her yerine, biitiin
okullarina dagitilarak milli miifredatin bir parcasi haline getirildi. Bunun en temel
etkisi, sonraki kusaklarin hem klasik eserlerin genel bir bilgisiyle donanmasi, hem
de ¢evirmen kimligi hakkinda bir fikir edinmesi oldu. Bu projede yer alan klasik
eserler daha sonra bagka ¢evirmenler tarafindan ¢evrildigi zaman bu temel cevirilerle
kiyaslandilar, basarilari onlara gore dl¢iildii.

Bu girisim 70 yila yakin bir zaman sonra, Tiirkiye'de bugiin de ¢evirmen kim-
liginin tanimlanmasi, hatta Glgiilmesi igin temel bir referans noktasi olmaktadir.
Bir¢ok klasik eserin cevirisi, yazarlarindan ¢ok ¢evirmenlerinin isimleriyle anil-
maktadir: Sabahattin Eyiiboglunun Oblomov'u, Sabri Esat Siyavusgil'in Cyrano de
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Bergerac'l, Nihal Yalaza Taluy'un Dirilis'i gibi.
Bu cevirmen kimliginin ¢ercevesinde g¢evirinin niteligi konusunda 6ziinde
temel ve standart geviri beklentileri yer aliyordu:

Asla sadiklik,

metinde eksiltme yapmama

yazarin iislubunu koruma,

kendine has bir iisluba sahip olma vb.

Dolayisiyla hem ¢eviri niteligi hem de ¢evirmen kimligi konusundaki stan-
dartlarin biiyiik 6l¢iide bu dénemde sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Devletin
yayincilik alanina katkisi, ddnemin piyasasi i¢in gii¢ olan (sistemli klasik eser ya-
yincilig1 gibi) yayinlar iistlenmesi, yayincilik piyasasinin biiyiimesi, telif hakk: fik-
rinin yerlesmesi ¢evirmenligin bir meslek ve kimlik olarak ortaya ¢ikmasini sag-
lamustir. 19. yiizyilda Tiirkce edebiyat cevirmeni sayica azken ve bu geviri tiirii bii-
yiik dlciide edebiyatcilarin 6zel ugrasi olarak yapilirken, 20. yiizyilin ortalarinda sa-
yinin arttigini ve genel olarak ¢evirmenligin, 6zel olarak edebiyat ¢evirmenliginin
meslek olarak yerlestigini sdylemek miimkiindiir. Bu mesleklesme siireci edebiyat
cevirmenlerinin 6nce Yazarlar Birligi biinyesinde, daha sonra da ayr1 ¢cevirmen or-
giitlerinde, Cevirmenler Birligi ve Ceviri Dernegi gibi orgiitlerde biraraya gelme-
siyle devam etmistir.

SISTEMLI CEVIRI INTIHALI

Fakat bu kimlik son yillarda ¢ok agir bir tahribata ugramaktadir. Tiirkiye'de
ozellikle 1990'larin basindan itibaren, sistemli ¢eviri intihali denen bir olgu, gevir-
men kimligi {izerinde agir tahribat yapmaktadir. Ceviri intihali biitiin dillerde ve
kiiltiirlerde goriinen yer yer karsilasilan bir durumdur, bir ¢evirmenin ¢evirisini daha
once yapilmis bir 6rnege bakarak, onu degisen oranlarda kopyalayarak is yapmasinin
cesitli 6rnekleri olmustur. Fakat Tiirkiye'de 1990'lardan sonra, klasik eserler alanine-
da karsilasilan sistemli ¢eviri intihali bu 6rneklerden ayr olarak degerlendirilmeyi
hak ediyor.

Bu ¢eviri intihali tipinde, ilk basta dikkat ¢ceken sey tek bir klasik eserin ye-
niden g¢evirisinin ve ¢evirmen sayisinin asiri sekilde artmis olmasidir. S6zgelimi Sug
ve Ceza'nin cevirilerini ele aldigimiz zaman, on yil iginde ortaya ¢ikmig ondan fazla
yayievinin bu kitab1 yayinladigini gorebiliyoruz. Diger yandan bu kitaplarin gevir-
menlerini inceledigimiz zaman, birkag ¢evirmen ismi digindakilerin biyografisini ya
da mesleki goriiniirliigii konusunda bir bulgu elde edemiyoruz. Bu isimlerin baska
geviri ¢aligmalarimi buldugumuz zaman, bunlarin yine klasik alaninda oldugunu,
ama farkl1 dillerden ve ¢ok sayida oldugunu gozliiyoruz. Sozgelimi Celal Oner ya da
Mustafa Bahar gibi isimler iizerine kayitli olan elli ila yiiz aras1 ¢eviri bulunmaktadir
ve hepsi de farkli dillerdendir. Bu noktada bu isimlerin daha dnce yapilmamis bir
ceviriye imza atmamig olmalari, hep yeniden yeniden g¢eviriler yapmis olmalari dik-
kat ¢ekici hale geliyor.

Bu ilk gézlemlerin ardindan, metin analizine ve karsilastirmasina gegince,
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stipheler farkli bir somutluk kazanmaktadir. Taninmis ya da ¢evirmen olarak gorii-
niirliikleri, mesleki kimlikleri olan ¢evirmenlere ait eserler disinda kalan 6rneklere
baktigimizda bunlarin metinlerinin birbirleri aralarinda birebir Srtiismeden kismi
ortiismelere dek uzanan bir yelpazede kopyalama isleminden gectigi anlagilmak-
tadir. Bu intihaller su sekilde simiflandirilabilir:

-birebir kopyalama: higbir degisiklik yapilmamuistir.

-kismi kopyalama: yer yer degisiklikler yapilmistir. Bu degisiklikler

a) sozciik degisikligi

b) ciimle diizeni degisikligi

-daginik kopyalama: farkli kaynaklardan intihal yapilmus, ya da bir intihalden
intihal yapilmustir.

-redaksiyon kopyalamasi: mevcut bir ¢evirinin orijinal metinle karsilastirma
yapilarak diizeltilmesi yoluyla elde edilmistir.

TARIHCE

Eger bu 6rnekler tesadiifen, dis etkenden yoksun olarak ortaya ¢ikmis olsaydi,
belki de bu kadar derin bir 6nem kazanmayacakti. Her kosulda, ¢evirmen kimligini
tahrip eden geviri olgular1 olacaklardi, fakat onlar tekil intihal 6rnekleri olarak sap-
tamak ve yalitmak miimkiin olacakti. 1990-2000 arasinda olgunun bu sekilde evril-
digi, one ¢ikan iki 6rnegin sézkonusu oldugunu sdyleyebiliyoruz.

Fakat 2000'den sonra bu olgu ¢ok siddetli ve keskin bir sekilde ¢ogaldi. Bunun
baslica sebebi de, devletin 2004-5 yillar1 arasinda bir danisman kadrosu olusturarak
yerli ve yabanci klasik eserlerden secilmis iki adet 100 Temel Eser listesi olusturmasi
oldu. Bu iki liste orta ve lise 6gretiminde kullanilacak sekilde hazirlandi ve dolayi-
styla, alic1 kitlesi daha en bastan belirlenmis oldu. Ardindan, ¢ok kisa bir siire i¢inde
bu liste i¢inde yer alan eserlerin piyasadaki kitap sayis1 artmaya bagladi. Bu listeler-
deki kitaplar1 yayinlayanlar sadece miifredat kitaplarin1 yayinlamalariyla desteklen-
medi, ayn1 zamanda biiyiik 6l¢ekli gazete kampanyalari yapildi, gazeteler bu kitap-
lar1 kupon karsiliginda dagittilar.

Resimler

Fakat burada higbir 6l¢iit s6zkonusu olmadi: Ne ¢gevirmen kimligi, ne ¢eviri
niteligi se¢im icin Oncelikli konu haline gelmedi. Dolayisiyla, bir 10 yil i¢cinde bu
sekilde, 100 Temel Eser listesi kapsaminda iiretim yapan, ¢eviri iiriin ortaya koyan
yayinevinin, ¢ok sayida iiriinle kiiltiir hayatinin hemen her noktasina girdigini gor-
diik. Bu kitaplar 6grencilerin ev kitapliklarina girdiler, okul kiitiiphanelerine girdiler,
devlet kiitiiphanelere, sahaflara girdiler. 100 Temel Eser listesi fikri birkag y1l 6nce
esnetildi, okullarda uygulama geriye ¢ekildi, ama bunlari iireten yayinevleri, yeni
iiriinlerle piyasadaki yerlerini korumaktadirlar.

Ama projenin baslamasi, gazete kampanyalar1 haline gelmesiyle birlikte bu
yayinlarin biiyiik bir erozyona yol agacagi belli oldu. Bu kapsamda yayinlanan geviri
kitap Orneklerinin incelenmesi onlarin intihal yoluyla iiretildigini ortaya koydu.
Bunun baglica nedeni, biiyiik olasilikla, ¢ok sayida basilan ¢eviriler i¢in ¢eviri mali-
yeti olusturmamakti; bu yiizden piyasayi kaplayan bu kitaplar ¢ogunlukla daha 6nce
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yaymlanmis gercek cevirilerden kopyalanmus, intihal edilmis kitaplar oldu.

KIMLIK KRIZI

Cevirmen kimligi, bu siiregten kesin ve onarilmasi ¢ok gii¢ bir zarar gordii.
Bugiin bir kitap¢idan klasik eser cevirisi satin almak isteyen bir okur bircok segenek-
le kars1 karsiya, fakat bunlarin biiytik kismi diger kitaplardan intihal yoluyla olustu-
rulmus kitap oldugu i¢in, farkinda olmadan bunlardan birini alabiliyor. Herhangi bir
dilden ¢evrilmis bir klasik eserin hangi ¢evirmen tarafindan yapilmis hangi ceviri-
sinin daha nitelikli oldugunu soran bir okura, kesin emin olunan ¢evirmenlerden bir
Oneri getirmek miimkiin, fakat bir kitabin intihal oldugunu s6ylemek yasal olarak
kanitlanincaya kadar miimkiin degil. Ayrica bir¢ok intihal sahte, var olmayan isim-
lerin imzasini tagiyor. Dolayisiyla gergek ¢evirmenlerin sahte, intihalci ve var olma-
yan ¢evirmenlerle yanyana geldigi bir ortamdayiz. Ceviri tarihi agisindan bu tam bir
kriz: S6zgelimi Sug ve Ceza'nin Ruscadan yapilmis 3, ingilizceden yapilmis 1 tane
gercek ¢evirisi var, bunun diginda 10 taneye yakin intihal baskisi var. Bunlar1 birbi-
rinden ayirmayinca, intihalleri ayiklamayinca, biitiin hepsi orijinal ¢eviri olarak kay-
da geciriliyor. Ayrica yeni baskilarla bu sorun daha da iginden ¢ikilmaz bir hal aliyor,
¢linkii bazen yayinevi metni bagka bir yayinevine devrediyor ve farkli bir ¢evirmen
ismiyle ama ayni ¢eviri intihali yayinlanabiliyor.

Dostoyevski'nin ¢evirmenleri diyemedigimiz ya da gergek ¢evirmenleri/sahte
¢evirmenleri diye ayrim yapmamiz gereken bir okuma sistemi bir kiiltiir diinyasi igin
tahrip edici oldugu gibi, ¢evirmenin mesleki ve imgesel kimligine zarar vermektedir.
Bu da en temel ifadesiyle, ¢evirmen kimligindeki stirekliligin ve tutarliligin zarar
gbérmesi anlamina geliyor ve edebiyat sistemine de zarar veriyor. Gliniimiizde birgok
edebi denemenin, bilimsel makalenin farkinda olmadan intihal ¢evirilerden yararla-
narak yazildigi, onlar referans gosterdigi diisiiniiliirse kimlik bozulmasinin derecesi
daha iyi anlagilir.

BIR YONTEM ARAYISI

2013 yilinda, yaklasik sekiz yildir iizerinde ¢alistigimiz bu alanda daha somut
bir katki yapmak, intihal gevirilerle gergek cevirileri daha kesin olarak birbirinden
ayirmak lizere bir proje gelistirdik. Bu projeye gore belli bir eserin ¢evirilerinin farkli
orneklerini bilgisayar analizinden gecirerek intihal ¢eviriyi daha kesin ve kolay sap-
tamay1 hedefliyoruz. Béyle bir analizin iki yonlii olarak ¢alisabilecegine inaniyoruz:
Hem ¢eviri intihali yapildiktan, yani intihal bir kitap basildiktan sonra hukuki siirece,
analiz sonuglan sayesinde yargiya yardime1 olmasi, kitabin dagitilmasinin engellen-
mesini kolaylastirmak yoluyla; hem de bir denetim mekanizmasi olarak galigmasini
saglayip ¢eviri intihalinin yayin siirecine girmesini engelleyecek sekilde kullanil-
masini diigliniiyoruz.

Bunun i¢in ti¢ klasik eserin Tiirk¢edeki tiim baskilarini topladiktan sonra bilgi-
sayar analizinden gecirerek, intihallerdeki temel 6zellikleri daha ayrintili saptamak
iizere ¢alistyoruz. Projeyi 2015 yilinda tamamlamay1 hedefliyoruz.
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SONUC

Cevirmen kimligi, bir tilkenin edebiyat dili ve ortak kiiltiirii araciligiyla olus-
turulan, onlarla birlikte yasayan bir kimliktir. Yapay ya da sahte drnekleriyle degisti-
rildigi zaman, sadece kendisi degil, biitiin bir dil ailesinin kiiltlirii ve edebiyat1 zarar
goriir. Intihal ¢evirmenin kimligini tarihsel olarak bozan bir olgu, tekil drneklerde
onarilmasi miimkiin olabilir; fakat sistemli ve yogun bir sekilde yapildigi zaman
cevirmen kimligi lizerinde daha kalic1 zararlar birakiyor.

Bu gercevede Tiirkiye'nin ge¢ donemde, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde olusturdu-
gu cevirmen kimliginin, 6zellikle klasik ¢evirmenligi alaninda, son on yilda yapilan
sistemli intihallerle agir tahribata ugradigini sdylemek miimkiin. Bunu onarmanin
yollarini arama ihtiyaci acil bir sorun haline gelmistir.

222



SOMOD VURGUN VO MEHMET AKIiF ERSOYUN YARADICILIGINDA
MILLi DOYORLORIN YASADILMASI MOSOLOLORI

Leyla Karimova

Tirk diinyasinin boyiik sairlori sirasinda Semod Vurgun vo Mehmet Akif
Ersoyun 6ziinomoxsus movqeyi vardir. Bu dahi soxsiyyatlor har zaman millatini va
xalqin1 sevmis vo millatinin rifah1 namina sllorindon galoni asigomomislor. Vaton
mohabbat hor iki sonatkar1 diisiindiiron masalalordon olmusdur. Hor iki sonatkar
vatoninin hor qaris torpagini biitiin digar nematlordan aziz tutmus va xalqina baglilig
ilo Oylinmiislor. Xalgqmin miibariz kegmisi vo golocayi ilo foxr edon bu doyorli
sonatkarlar vatonin igid 6vladlarim da vasf etmayi unutmamiglar. Somad Vurgun
poeziyasinda bir sira voton 6vladlari, gohromanlar toranniim olunmusdusa, Mehmet
Akif Ersoy poeziyasinda da bu tendensiya miisahido olunur.

Hom Somoad Vurgun, hom do Mehmet Akif Ersoy milli-manavi doyarlorin
gadrini bilan, kesiyinds dayanan patriot sairlor sirasindadir. Onlar 6z yaradiciliginda
bir sira masalalors toxunmuslar. Qadin hiiqugsuzlugu, qadinin comiyystdoki moév-
geyi, axlag vo monaviyyat masalalari, millilik, vatonparvarlik, humanizm, yad vo
acnabi iinstirlers qarsi miibarize, 6z kegmisini danan vo dogma dilds danisiga iistiin-
likk vermayanlarin tongidi va s. masalalor boyiik sairlorin yaradiciliq arealint miioy-
yanloasdiron mévzular sirasindadir. Har iki sairin yaradiciliginda monaviyyat masalo-
lori olduqca giicliidiir. Tiirk diinyasinin foxrlo dyiinacayi bu sairlor xalqinin milli
kegmisini yasadaraq golocok nasillors 6tiirtilmasinds Xidmat gostormis vo bu yolda
yorulmadan ¢alismiglar. Onlarin har ikisinin yaradiciliina nozor saldigda milli
dayarlorin mithafizo olundugunu gérmok miimkiindiir. Hor zaman xalqinin, millati-
nin toassiibiinii ¢okon sairlor sonadok miibarizlik ruhuna vo an asasi millilik ruhuna
sadiq qalmislar. Bu da har iki sairin vatonina va millatinag olan sevgisindoan irali galir.
Vatanini sevan har iki adib 6z millatinin, dévlstinin sarqds, imuman diinyada niifuz
sahibi olmasimi arzulayir, xalqi toraqqiys soasloyirdi. Har iki sonotkar milli-manavi
ideallarin qorunub yasadilmasi namina miibarizo aparmigdir. Tarixi-milli kegmisin
yasadilmasi ham Somod Vurgun, ham do Mehmet Akif Ersoy ti¢iin baslica ideo-
logiya olmusdur. Bu giin do bu boyiik sonatkarlarin yaradiciligi voton mohobbatini
inikas etdiron dayarli bir badii kiilliyyatdir. Basqa ciir ola da ilmazdi. Xalqinin ma-
navi “yiik™int 6z ¢iyinlarinds gozdiren, xalqin rifah1 namina ¢alisan bu soxslarin
hoyat amali votanparvarlik idi. Onlarin yaratdigi gohromanlarin simasinda mioalliflor
0z arzularmi ehtiva etmays c¢aligirdilar. Tiirk tofokkiir kontekstindoan bahralanan
sairlarin manaviyyat va axlagq masalalarina dair fikirlori tist-iisto diistir. Hor iki odib
tirk diinyasini narahat edan problemlorin ¢6ziilmoasins ¢alismus, bu yolda yorul-
madan miibarizs aparmislar. Dogrudur, onlarin qabartdig1 problematika bozan forgli
olsa da, lakin vatonparvar sairlorin hor ikisinin hayat amali eyniyyat toskil edir. Bu
niians isa 6zliyiindo Somad Vurgun vo Mehmet Akif Ersoyun vatonparvarliyindan
Xabar verir. Humanizm va patriotizm duygularindan yorulan Somad Vurgun va Meh-
met Akif Ersoy poeziyas1 6z badii doyarini qoruyub saxlamaga miivaffaq olmusdur.

Somad Vurgun vo Mehmet Akif Ersoy yasadig illarde xalgini milli varligi
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layiginca giymatlondiran, onun inkisafi namino miibarizs aparan soxsiyyatlor olmusg-
lar. Hor iki sonotkarin yaradiciligina nozor saldiqda onlarin oslinds eyni ideologiyaya
xidmat etdiyini gérmok miimkiindiir. Dogrudur, har iki adibin yasadigi ictimai-siyasi
dovr forglidir, lakin onlarin hoyata baxis bucagi, mogsad vo gayasi eynidir. Tiirk
diinyasinin boyiik adiblori hor zaman millatparastlik mévqgeyi niimayis etdirmislor.
Humanizm vo patriotizm duygularindan yogrulmus Samad Vurgun vo Mehmet Akif
Ersoy poeziyasi 6zliiyiindo doyarli bir monbadir. Hor iki sonstkarin hoyata baxis
bucagi eyni olmusdur. Bu odiblori diistindiiran problemlor aslinds biitiin sorq diinyasi
tiglin xarakterikdir. Qadin hiiqugsuzlugu, bas veran amansiz miiharibalor, voton
ugrunda vurusan igidlorin vasfi, xalqin monoviyyatina zorbo vuran yad tnstirlorlo
miibarizs har bir vatonparvar sairin, yaziginin yaradicliginin “sah damar1” sayilir. Bu
0 demokdir ki, Somoad Vurgun vo Mehmet Akif Ersoy kimi vatonparvar sairlor bu
problemlardan yan kego bilmozdi. Lakin har iki sonotkarin sahidi oldugu ictimai-
siyasi proseslor farglidir. Somoad Vurgun Sovet sairi olaraq, sosialist mévgedon yazib
yaradirdisa, miivafiq olaraq, Mehmet Akif Ersoy dagilan Osmanli imperiyasinin vo
yeni yaranan Tirkiys Ciimhuriyyatinin ictimai-siyasi problematikasini isiqlandir-
maga caligirdi. Hor iki sonatkarin yaradiciliq miihiti fargli olmasina baxmayaragq,
onlar1 diistindiiran problem, ideal eyni idi. Bu isa milli-manavi dayarlorin qorunmast,
yadelli isgalgilarla miibariza, millatin geydins gqalmag, asgarlari cobhoys ruhlandiran
seirlor galoma almaq, qadinin camiyystdoki niifuzunu yiiksaldilmasine ¢alismaq, 6z
dogma dilinds danismaq, acnabi doyarlars iistiinliik vermamak, bir s6zla, milliliyi va
Oztinomoaxsuslugu yasadib golocok nasillora 6tiirmok hor iki sonotkarin baslica
yaradiciliq konsepsiyasi olmugdur. Tarixdan ballidir ki, hom Azorbaycan, hom da
gardas 6lks olan Tirkiys amansiz miiharibalorle, gatliyamlarla, vurugsmalarla tiz-iizo
qalmisdir. Hor iki 61ko 6z miistaqilliyini magaqgatli vo ¢atin miibarizs soraitinds aldo
etmigdir. Tarixdo bas veran miiharibaloari istanilon bir vatonparver sair 6z yaradic-
liginda tonqid edirdi. Halo XII asrda Nizami Gancoavi “Ddylisdon yaxsidir barisiq,
sofgot” séylayirdi. Bu o demakdir ki, millatini diigiinan istonilan bir adib miiharibani
gatiyyatlo pisloyirdi. Somoad Vurgun vo Mehmet Akif Ersoy da bu ananavi mévzudan
yan kegmomisdir. Hor iki sair bu movzuda seirlor galomo almigdir.

XX asr ham Azarbaycan, ham da Tiirkiys tarixi {i¢lin bir sira tarixi, ictimai-
siyasi proseslorlo yadda qalmisdir. Azorbaycanda 1918-ci ilds ilk Demokratik Res-
publika qurulmusdusa, tosssiif ki, omrii az oldu va Azarbaycanda Sovet hakimiyyati
quruldu. Elaca doa qasdas 61ka olan Tiirkiys tarixinds do bir sira hadisslor bas verdi,
bir imperiya siiquta ugrayaraq, yeni bir climhuriyyat yaradildi. Bu tarixi proseslar,
albatts ki, ¢atin vo gorgin miibarizs soraitinds bas vermisdir. Birinci Diinya miihari-
basinin baglanmasi (1914-1918) ilo Osmanli imperiyasi daha gorgin bir dévriinii
yasamigdir. Bag veran siyasi, igtisadi va siyasi bohran noaticasinde Osmanli imperi-
yasi tonazziilo ugramis va 6lks gorginlik i¢inda, bohran vaziyyatinds mévecud olmusg-
dur. Siiquta ugrayan Osmanli imperiyasinin “Antanta” dovlstlori torafindon isgali
labiid olmusdu. Ingiltors, italiya, Fransa vo Yunanistan dévlatlorinin daxil oldugu
“Antanta” Osmanli imperiyasina dogru hiicuma baslamisdi. Bas veran hiicumlarin
qarsisina almaq tgiin tiirklor milli-azadliq harokatina qosuldular. Bu milli-azadliq
horokatina mohz Mustafa Kamal Atatiirk rohbarlik edirdi. Mustafa Kamal o dovrda
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Osmanlinin ayri-ayri arazilorinds foaliyyst gostoron Miidafia Comiyyatini bir yera
toplayaraq Balikasir, Sivas vo Orzurum sohorlorindo bu comiyyatin iclaslarin
kegirmigdir. Orzurum sohoarinds kegirilon konfrans zamani1 Niimayandolor Komitasi
toskil olunmus va bu komitoys Mustafa Kamal Pasa sodr secilmisdir. Milli Umum-
tirk Kongresi toplanarken yadelli iggalgilardan miidafia vo milli ordunun foaliyyati
ilo baglt bir sira mithiim qorarlar gobul edildi. 1919-cu ildo ¢agirilan Maclisin
seckilarindo Mustafa Kamal millot vakili segildi. Homin maclis 1920-ci il yanvarin
28-do “Milli and” adlanan akt1 qobul etdi. Imzalanan Mudros barigigi da Tiirkiyonin
tonozziildon vo isgaldan qurtulmast iigiin asasli bir addim idi. Olkeni biiriiyon igti-
saslar vo mitinglorin garsisinin alinmasi {igiin komita Ankarada yenidon maclis ¢a-
gird1. Bu zaman Ankarada Tiirkiys Boyiik Millot Maclisi yaradildi. Mustafa Kamal
Atatiirk Turkiys Boyiik Millat Maclisinin sadri segildi. Sultan hokiimati iso igtisas-
lart, milli harakati yatirmaga ¢alisir, bununla miibarizo aparirdi. Lakin xalq Mustafa
Kamal Atatiirkiin torafinds idi. Qosunlar miibarizoys galxaraq Antepi, Marasi vo
Urfan1 azad etdilor va naticads Qaziantep, Kahramanmaras vo Sanliurfa adli goharlor
“meydana goldi”. 1921-ci ildo Sakarya meydan vurusmasinda aldo olunan galoba
miinasibotilo Mustafa Kamal Atatlirk “Qazi” titulu vo “Marsal” riitbasi ilo toltif
edildi.

Tiirkiys miistaqil respublika olanadak bir sira mitharibalorin savag meydanina
cevrilmisdi. Mustafa Kamal Atatiirk Tiirk Qurtulus miiharibasi zamani bir sira
doyiislora rohborlik etmisdir. Bunlar Sarigamig, Qars, Gilimriiniin azad olunmasi
ugrunda doyuslor, 6nco geyd etdiyimiz Qaziantep, Kahramanmaras, Sanliurfa vo
Cukurovanin miidafiesi ugrunda vurusmalar, | vo II inénii golobasi, Kiitahya-Oski-
sohar vurusmasi, Boylik hiicum, Bas Kapitanliq doyiisii, Boyiik Qaloba vurusmalari
idi. Biittin ¢atinliklora sino goron Mustafa Kamal Atatiirk bu yolda miibarizo aparmig
Va natica etibarils istayins nail olmusdur. Lakin biitiin bunlar boyiik 6ndars heg do
asan basa golmomisdi. Bu yolda Atatiirk bir sira gotinliklorlo qarsilasmisdi. Bas
veron Indnii vurusmalarinda miidafio taktikasina iistiinliik veron tiirk ordusu Asl-
hanlar-Dumlupinar miibarizalorinds hiicuma ke¢mok igtidarinda olmadigini biiruza
vermisdi. Buna baxmayarag, Sakarya goalabasinodok ordu 6ziinds miibariza azmi ta-
paraq, galebs qazanmaga miivaffoq oldu. 1922-ci ildo bas vermis Dumlipinar d6yti-
siindo yunanlar moglubiyyato ugradilar. Bundan basqa Afyon vo Izmir yadelli
isgalcilardan azad olundu. Ardicil olaraq, Mudanya va Lozanna siilh miiqavilalori
imzalandi. Bununla da Tirkiyads Xilafat vo monarxiya bir-birindon ayrilmus, sultan
rejimi logv edilmis vo Osmanli imperiyasinin mévcudluguna son qoyulmusdu. 1923-
cii il oktyabrin 29-da Tiirkiys Bdyiik Millot Maclisi Tiirkiye Ciimhuriyyati yaran-
digini elan etdi. Mustafa Kamal Atatiirk iso bu climhuriyyatin ilk prezidenti secildi.
Mehmet Akif Ersoyun miiollifi oldugu “Istiglal mars1” seiri iso bu Ciimhuriyyatin
rosmi himni olaraq gobul edildi. Qeyd etmak lazimdir ki, Mehmet Akif Ersoyun
asarlarinds ictimai-siyasi proseslorin oks olunmasi sababsiz deyildi. Ersoy vatanin
¢otin gliniinds yazdig1 asarlar vasitasilo xalqina dayaq olmaga ¢alisirdi. Samad Vur-
gun da Azarbaycanda yeni bir hakimiyyatin borgorar oldugu illards yazib yaratmis-
dir. Sairin asarlori bu baximdan o zamank1 ideologiyanin tolablarine cavab verirdi.
Lakin bununla bels, Somad Vurgunun asarlorina millilik hakim idi va sair milliliyi
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0z badii yaradiciligi {iglin asas istigamat olaraq se¢misdir. Mehmet Akif Ersoy da
milliliys 6nam veron sairlor sirasindadir. Bu baximdan har iki sonatkarin yaradiciligi
tirk xalqi tigiin dayarli va avozsizdir

XX asrin birinci yaris1 Tiirkiys tarixinin bir sira ictimai-Siyasi proseslorlo
zongin dovridiir. Bag veran miiharibalor, ingilablar, yeni ciimhuriyyatin yaranmasi
Va s. hadisalor comiyyatin biitiin sahalarine tosir etdiyi kimi odsbiyyatdan da yan
kegmomisdir. Homin dévrds bas veranlor bir sira gorkomli tiirk adiblarinin sayasinda
odobiyyatda oks olunmaga baslad. Istor tiirk sairlori, istorso do yazicilari ictimai-
siyasi prosesdon konar qalmamis, 6z asarlorinds vatonpoarvarlik mévqeyi niimayis
etdirmoaya calisirdilar. 1908-ci ildo bas veran Ganc tiirklor ingilabindan sonra Tiirki-
ya odabiyyatinda realist ananalar 6z badii inikasin1 genis sokildo tapmaga basladi.
Tiirkiys adabiyyati tarixindo moévcud olmus Tonzimat, “Sarvati-fiinun”, “Facri-ati”
adobi carayanlarindan sonra milli-istiglal motivlari ilo zangin bir adabiyyatin mey-
dana ¢ixmasi sobobsiz deyildi. Qalbi voton esqi ilo ddyiinon bir sira tiirk ziyalilari
insanlar1 6z aSarlori vasitasilo vatanparvarliys sasloyarak asarlarini bu istigamatdo
golomo almaga basladilar. Onlar 6z aSarlorinds insanlari ruhdan diismomoya ¢agirir
Va taraqgiys, intibaha, bir s6zlo, miibarizaya saslayirdilor. Dogrudur, bundan avvalki
corayanlarin da niimayandolori 6z vatanlarini sevan soxsiyyatlar idi, lakin ciimhuriy-
yot yaranmamigdan avvalki caglarda bag veron igtisaslar1 yaxindan izloyon tiirk
adiblori artiq millatin ¢atin vaziyystdon xilas olmasini arzulayir, milli-istiglal duygu-
lu asorlor golomo alirdilar. O dovrdo Osmanli imperiyasinin dagilmasi, Birinci
Diinya miiharibasinin (1914-1918) bas vermasi, Balkan Savaslari, Qurtulus Savast,
Tiirkiys Climhuriyyatinin yaranmasi, Van, Orzurum gstliyamlari, Canaqqala zafori
Vo s. tarixi hadisslor Tiirkiye Climhuriyyatinin sanl tarixindon izsiz 6tiismomisdir.
Il Magruto elan oldugdan sonra yasanan hadisalor ictimaiyyato do tosir gostarirdi.
Homin dovriin gorkomli ziyalilart Mehmet Emin Yurdaqul, Yohya Kamal Bayatli,
Ohmad Hasim, Yusif Ziya Ortac, Faruk Nafiz Camlibel, Hiiseyin Nihal Atsiz,
Midhat Cemal Kuntay, Xalid Foxri Ozonsoy Vs diger sairlarin asarlarinds vatonpar-
varlik mévzusu asas Ve aparici istigamat idi. Comiyyatin aparici simalar1 olan bu
doyarli insanlar 6z osarlori vasitasilo ictimai-siyasi proseslori oks etdirmoyas calisir,
vatons dayaq olmaga calisirdilar. Bu adiblorin asarlarinds milli-istiglal ab-havasi
hokm siiriirdii. Bu proses xiisusilo Mehmet Akif Ersoyun asarlorinds daha gabariq
sokildo nazars garpirdi. Bu baximdan Mehmet Akif Ersoyun asarlori homin dovrii
panorama soklindo oks etdiron dayarli bir manbadir. Elaco do hamin dévriin tiirk
poeziyasi niimayandalarindan olan Mehmet Emin Yurdaqul, Hiiseyin Nihal Atsiz vo
digar adiblarin asarlorinds milli-istiglal duygulart gabariq sekilds nazars carpirdi.
Hiiseyin Nihal Atsizin “Qahromanliq ns yalniz bir yiiksalis demokdir” seiri, Midhat
Cemal Kuntayin “Bayraglar1 bayraq yapan tistiindoki qandir” seiri, eloca do “milli
sair” adi ilo anilan Mehmet Emin Yurdaqulun “Ey tiirk oyan”, “Cangs gedoarkon”
seirlori, “Istiglal mars1 sairi” kimi taninan Mehmet Akif Ersoyun “Ordunun duas1”,
“Canaqqala sohidlorine”, “Cong sorqisi”, “Istiglal mars1” va s. doyorli asorlords
milli-istiglal yonimli motivlar iistiinliik toskil edirdi.

Molum oldugu kimi, ham Somod Vurgun, ham do Mehmet Akif Ersoy 6z
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olkalarinin himnlorinin s6z yazar1 olmuslar. 1944-1978-ci illordo Azorbaycan Res-
publikasinin himninin sozlorinin misllifi Somad Vurgun (Siilleyman Riistomlo
birlikdo), Tiirkiya Climhuriyyatinin himninin s6zlorinin miiallifi iso Mehmet Akif
Ersoy olmusdur. Somod Vurgunun sovet ideologiyasina olan inami himnin sézlarin-
da nozora garpir. Eyni zamanda Somod Vurgunun votan esqi, xalqinin sanl tarixi ilo
Oyinmoak gabariq sokilds tosvir olunmusdur:

Azarbaycan - diinya gormiis bu sarafli, sanli diyar,

Voaton esqi babalardan galmig aziz bir yadigar,

Qanli doyiis meydanminda biz yaratdiq ag giinlari -

Nasillardan nasillara yurdumuzun sohrati var. (10)

Somad Vurgun seirin sonraki bandlorinds sovet ideologiyasinin 2sas
konsepsiyasina istinad edorok Stalin, Lenin kimi soxsiyyatlori toronniim etmisdir. Bu
da o zamank1 ideologiyanin asas tolablorindon idi. 1978-ci ildon etibaron iso sair
Hiiseyn Arif seirin miioyyan misralarini dayigdirarok, Stalinlo bagli olan hissalori
¢ixarmigdir.

Mehmet Akif Ersoy da 6z novbasinds Tiirkiys Ciimhuriyyatinin himninin
daha dogiq desak, “Istiqlal mars1” seirinin miiallifidir. Onun goalomo aldig: “Istiqlal
mars1” seiri onun on Moshur seirlarindon biridir. “Istiglal mars1” seiri Tiirkiyo Boyiik
Millat Maclisi tarafindon Tiirkiye Ciimhuriyyatinin rosmi olaraq himni gobul edil-
misdir. Bu seir sairin votonparvarlik duygularini oks etdiran on doyorli seir niimu-
nasidir. Sair seirin avvalinds dalgalanan bayraginin asla enmayacayini va ancaq
onun millatina moaxsus oldugunu, millatinin ulduzu oldugunu vurgulayir:

Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak,
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidwr, parlayacak,

O benimdir, o benim milletimindir ancak. (1; 308)

Mehmet Akif Ersoy bu serindo votonparverlik duygularimi daha qabariq
sokildo gostormis, tiirk millatinin azadlig1 ¢otin miibariza soraitinds alds etdiyini,
istiglalin, miistagilliyin millatinin haqqi oldugunu bildirmisdir. Sair har zaman miis-
toqil dovlat kimi movcudlugunu, qarsisinda heg bir maneanin olmadigini bayan edir.
O, eyni zamanda qiivvatli oldugunu, heg bir ¢argivaya sigmadigini, lazim galdikds
biitiin mohvari aradan qaldirmaga gadir oldugunu poetik bir galomlo tosvir etmisdir.

Azarbaycanin sovet himninin sdzlorinin miisllifi Somod Vurgun, musigisi isa
Uzeyir Hacibayova moxsus olmusdur. Bu himnin émrii ¢ox ¢okmodi. Qeyd etdi-
yimiz kimi, 1978-ci ilds sair Hiiseyn Arifin redaktasi ilo Somad Vurgunun miiallifi
oldugu himnin sozlari bir godar doyisdirilmisdir. Sonralar Azorbaycan Respublikasi
miistoqillik qazandiqdan sonra 1992-ci ildan etibaron himnimiz doyisdirildi. Daha
doagiq desak, 27 may 1992-ci il tarixinds “Azarbaycan Respubliksainin Dvlat Himni
Haqqinda” ganun gobul edildikdon sonra 1918-ci ildo ©hmod Cavad vo Uzeyir
Hacibayovun miisllifi oldugu himn dévlst himnimiz olaraq gobul edildi. Mehmet
Akif Ersoyun miiallifi oldugu “Istiglal mars1” seirinin bostokar1 iso Osman Zeki
Ungodr olmusdur. Bu himn halo do Tiirkiya Ciimhuriyyatinin resmi himni olaraq
yasayir. Hor iki himn dévlstimizin, millstimizin tarixini, vatonparverliyini 6ziindo
oks etdirir. Dogrudur, Somad Vurgunun miiallifi oldugu himds sosialist ideologiyasi
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olduqca giicliidiir, bu da 6z névbasinds zamanin talobindon irali golirdi. Mehmet
Akif Ersoyun miiollifi oldugu “Istiglal mars1” seirinda iso sairin tarixi ke¢misi ilo
yanasi, miioyyon narahatliq duygulari da tasvir olunmusdur.

Somod Vurgun milli ideologiyaya sadiq olmagla yanasi, xalqumizin sahib
oldugu dayarlori qorumaq ugrunda da miibarizo aparmisdir. Sair o dévrda dilimizi
acnobi sozlarlo “zonginlosdirmoys” calisan insanlarla miibarizo aparirdi. Samad
Vurgun yazirdi: “Azarbaycan tiirkcasi yaratmaq ugrunda apardigimiz miibarizads el,
as1q odobiyyatindan istifado etmoliyik. Bizim bazi yazigilarimiz bazi rus va acnabi
sozlori islodorak ortaya bir yenilik ¢ixarmaq istayirlor. Lakin bunlar bir yenilik deyil,
bunlar seirimizi korlamagq, seirimizin sahib oldugu goézal Azarbaycan tiirkcasini po-
zan, onu varvarizmo aparan tosobbiislordir ki, biz bununla ciddi miibarizo etmoliyik.”
(9; 27). Qiidratli sairimiz Sovet déonoaminds “Azarbaycan tiirkcasi” ifadasini islot-
mokdon ¢okinmomis, oaksino 6z ana dili ugrunda miibarizoys qosulmusdur. Sair
dogrudan da, yasadigi miiddat orzindo dogma dilimizin zanginliklorindon bahro-
lonmakls yanast, inco bir lirizmlo dilimizi zonginlogdirmoayos ¢alismigdir. ©srlordon-
asrloro miixtalif masagqotlors tab gotiron ana dilimizo olan doyar bir daha Samad
Vurgunun milli mafkurays sadigliyindan xobar verir. Dogma dilimizs olan sadagot
Vo qaygt hisslorindon Somad Vurgun kimi patriot sair yan ke¢o bilmazdi. Elaco do
Mehmet Akif Ersoy da ana dilindo danismaga “eyib bilon” insanlar1 qnayirdi. Oz
asarlarinds biitiin ictimai bolalarin sababini gostarmoays ¢alisan M. A. Ersoy garblos-
moyo meyl edan tiirk millstinin 6z dilini unudub Avropasayagi danigsmasina da 6z
Kaskin etirazini bildirirdi:

Tasarrufatim aynen alirsak Ingilizin,
Fransizin, ne olur hali, sonra sivemizin?
Lisamn olmalidir bir vakaari millisi,

O olmadikga miiyesser degil tealisi. (1; 273)

M. A. Ersoy “Fateh kiirsiisiindo” asarinds galoma aldig1 miikalimada Avro-
pasayagi danigsmaga meylin tiirk diline vuracagi ziyani dilo gotirmis, 6z dilina {s-
tiinlikk vermoyoan “fasonlu odobazlar”1 gatiyystlo qinamigdir. Sairin gonastina gors,
agar Avropanin madaniyyati ilo yanasi, dili do miisolman dovlatlarinds hakim olarsa,
0 zaman bu millstlorin mohva dogru siiriiklonmasi qagilmaz olacaqdir.

Umumilikdo odobiyyatda, publisistikada, incesonotde, moisetdo milliliya
tistiinliik veran Somad Vurgun vo Mehmet Akif Ersoy hor zaman monoviyyatimiza
xalal gatiracok amillarlo miibarize aparmisdir.

Agar s6zlar:sair, humanizm, ke¢mis, miibariza, dayar, torpaq
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Summary

The problems of immortalizing of national values in Samad Vurgun’s
and Mehmet AKkif Ersoy’s creativity

Leyla Karimova

Samad Vurgun and Mehmet Akif Ersoy took specific positions in the rank of the great
poets of Turkish world. Those persons of genius always loved their nation and never refused
anything what they could do for nation sake. The homesickness and love for nativeland were
main problems which disquieted the both of poets. Each of poets honoured every inch of their
native land from all other boons and boasted of close connection to nation. The valuable poets
which were proud of fighter past and future of their nation never forgot to praise the brave
sons of their nativeland. You can see some praise of the sons, heroes of nativeland in Samad
Vurgun’s poetry, also in Mehmet Akif Ersoy’s poetry that tendency was observed.

Samad Vurgun and Mehmet Akif Ersoy were in the rank of patriot poets which knew
the value of national-morality values. They touched upon some problems in their creativity.
The lack of women’s rights, the position of women in society, the problems of morals and
morality, nationalism, patriotism, humanism, the struggle against foreign elements and other
problems were in the rank of themes which defined the areal of poet’s creativity.

In the creativity of both of poets the morality problems are strong. All of these came
forward from the love for nation and native land of both of poets. Even today the creativity
of the great poets are valuable complete works which reflected the love for their native land.

Keywords: poet, humanism, past, fight, value, land
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ALMAN SEYYAH ADAM OLEARIUS’UN GEZi NOTLARINDA RUS
IMGESI

Seyhan UCAR

“Gezi notlart” ya da diger adiyla“seyahatnameler” bir kisinin (gezgin-seyyah)
yurt i¢i veya yurt dis1 gezilerinde gordiigii yerlerden edindigi izlenimleri ve bilgileri
kaleme aldig1 edebi tiir niteligindeki yazilardir. Yazin diinyasinda ilk olarak! M. S.
I. ve Il. yiizyillarda rastlanan gezi notlar1 daha ¢ok seferlere katilanlarin, devlet
gorevlilerinin veya benzerlerinin gézlem ve deneyimlerini igerir. Temel olarakge-
zilen ve goriilen yerlerin dogal giizelliklerini, tarihlerini, medeniyetlerini, toplumsal
yasantilarini tanitmay1 amaclayan gezi notlariyazinsal bir 6zellik tasir ve seyyahin-
kendi goriislerini, bakis acisin1 ve yorumlarini da yansitir(Olivier: 7). Gezi notlarinda
dile getirilen, gézlemlenen ve anlatilanlar yabanci olana ‘yerli’ anlayisla yaklasarak
‘0zdeki’ tanidik ve 6viing olani, yabancida oviillmeye deger olanla bir araya getirir.
Oz ve yabanciy1 karsilastirma imkani saglayarak dolayli ya da dolaysiz degerlen-
diren gezi notlar1, ulus bilincinin yayginlagsmasi ve benligin evrensel boyutta ifade
bulmasina da yardimci olmustur (Sakalli: 14).

Siyasi konulari vesiradan halkin yagamini yansitmalarinin yani sira, gezi not-
lar1, dénemin gelenek ve gorenegine, folkloriine, sosyal ve ekonomik sartlarina da
151k tutabilir. Seyyahlararaciligiyla herhangi bir ulusa ait oykiiler, diigiinler, tiirkiiler,
calgilar, halk siirleri, masallar, agiz farkliliklari, halk oyunlari, giyim kusam, eglen-
celer, ekonomik faaliyetler, insan iliskileri, toplumsal davraniglar, sanatve zanaat
bicimleri gezi notlarinda aktarilarak, her biri farkli bir arastirma konusu olabilecek
temalar hakkinda bilgi alma imkan1 dogar(Olivier: 7-8).

Gezi notlar1 sayesinde bagka kiiltiirlerin yazinlarina ilgi artmis; ulusal yazinin,
kiiltiirin digina ¢ikma ve yabanci yazinlarda gezinme egilimi olanaklasmig ve ya-
banci olana ilgi geneli tanimlamaya yonelmistir. O nedenle yabanci bir kiiltiire ag1-
lim, 6z ve yabancidan hareketle ‘geneli’, ‘biitiinii’, ‘ortak genel yazin bigimlerini’
veya ‘diislince bigimlerini’ belirlemeyi amaglamistir (Sakalli: 14).

Gegmisten bu yana gezi notlari tiirlinde yazilmig 6rneklerin sayisi oldukga faz-
ladir. Igerik olarak XVII. yiizy1l Rusya’s1 hakkinda yazilan en zengin ¢aligmalardan
biri olan Alman seyyah Adam Olearius’un Rusya’ya yaptig1 gezisi sirasinda tuttugu
notlar, 6zden yola ¢ikarak donemin genel ‘Rus’ algisini betimleme yolunda ciddi bir
ornektir (Oleari: 3). Alman seyyahin kendi kimliginin ve i¢ diinyasinin siizgecinden
gecerek sekillenen ‘Rus’ imgesi;oradaki deneyimleri, anilar1 ve kiiltiirel izlenimle-
riyle seyyahin notlarinda yer edinir. Yani ‘seyyah bir yandan kendi kiiltiiriinii yan-
sitirken diger yandan kendiinang, kiiltiir ve degerleriyle kazandigi ‘6teki’ni algilama,
tanimlama ve sunma sekliyle karsimiza ¢ikar’ (Uluagli: 6-19). Bu baglamda ¢alis-

! {lk gezi yazis1 (seyahatname) drnekleri, Eski Yunan cografyacilari Sirabon ve Pausanias tarafindan
verilmistir. Eserlerinde Antik Cag halklar1, inaniglari, iilkeleri hakkinda bilgilere yer verilir. Edebi
acidan belli bir diizeyi yakalayan ilk gezi yazis1 ise XIII. yiizyllda Marco Polo tarafindan yazil-
mistir.

230



mamizda, Olearius’un gezi notlarinda farkli uluslara yonelik izlenimleri dis tutu-
larak, Ruslara 6zgii dikkat ¢ekici ve ilging izlenimlerine yogunlasilmustir.

Tarihsel acidan bakildiginda X VII. yiizyilda ticaret yolunun Rusya iizerinden
[ran’a uzanmasiyla, Moskova, yabancilarin ticari anlasmalar yapmak icinsik¢a ugra-
diklar1 bir yer haline gelir. Yabancilarin ekonomik olarak giiclenmesi ¢ikarlarina ters
diistiigiinden, Rusya, bu tiirden girisimlere sicak bakmaz. Rus topraklarinda yaban-
cilarin serbest bir sekilde gezinmeleri, kendi gemileriyle 6nemli ticaret noktalari
kurarak iran’a kadar uzanmalar1, Rusya i¢in para kaynaklarmin tiikenmesi ve Carli-
gin sona ermesi anlamina gelir. (Oleari: 4)

Rusya, o donemde kendi topraklarinda yabancilarin ticaret yapmalarindan
cekinse de, Holstein-Gottorplile yapilan goriismeler ve ikili iliskiler sonucu bir takim
ticari anlagsmalar imzalanmistir. Bu anlagmalar neticesinde, elgilerin yaninda
gorevlendirilen seyyah Adam Olearius’un izlenimleri, donemin Rus algis1 hakkinda
bilgi edinmemizi saglar. Bu anlagmalarin ne zaman ve hangi sartlarda yapildigi
kronolojik agidan ele alinirsa, ilk goriismelerin, 17 Haziran 1632 tarihinde biiylikelgi
Otto Bruggemann ve yol arkadasi Baltazar Museron’un 6nce Novogorod’a, daha
sonra 10 Temmuz’da Moskova’ya gelmesiyle basladig1 goriiliir.

Otto Bruggemann, 15 Temmuz 1632’de Car Mihaylovi¢ Feodorovig’e (1596-
1645)Holstein-Gottorp Diikii ITI. Frederick’ten 11 Subat tarihli bir mektup gotiiriir.
Frederick, mektubundaRusya’da iilkesinin temsilcilerine gosterilen misafirperver-
likten otiirti tesekkiir eder ve hediye olarak on iki adet giimiis top gonderir. Ayrica,
mektuptaprensin, Holstein-Gottorp temsilcilerinin Rusya’dan tahilalma ve serbest
ticaret hakki talebi; buna karsilik olarak da Ruslarin kendi iilkelerinde her tiirden
askeri techizat1 satin alabilecekleri ve asker kiralamalarina izin verilecegi belirtilir.
12 Agustos 1632’de Holstein-Gottorp hiikiimeti biiylikelgisi izne ¢ikmasiyla birlikte,
biiyiikel¢inin yoklugunda onun yol arkadasi Museron, Arhangelsk’e top almak igin
gider ve satin aldig1 bu toplart Moskova’ya getirir. Daha sonra burada yasamaya
baslar. (Oleari: 5)

I11. Frederick, 26 Mart 1633 tarihinde Rus hiikiimetine ve Patrik Filaret’e yaz-
dig1 mektubunda Rusya’dan biiyiik miktarda tahil ¢ikisina izin verildigi icin tesekkiir
eder ve Rusya’da Holstein-Gottorp’lu temsilcilerin yam siralsvecli temsilcilerin de
serbest dolagimini talep eder.

Holstein-Gottorp’lu elgilerden Philipp Crusius ile Otto Bruggemann 14
Agustos 1634 tarihinde Moskova’ya gelirler. 19 Agustos’talll. Frederick’ten aldik-
lar1 26 Agustos 1633 tarihli mektubu Rus hiikiimdarina iletirler. 22 Ekim 1634’de
diizenlenen toplantida ise III. Frederick tarafindan 9 Ekim 1633 tarihinde yazilan
diger bir mektup beyan edilir.

I11. Frederick tarafindan Rusya’ya gonderilen elgilerin basat amaci, Holstein-
Gottorp’lu tiiccarlar i¢in Rusya iizerinden Iran ve Hindistan’a serbest gecis izni
almaktir. Bu amagla Holstein-Gottorp’lu elgiler, 12 Kasim1634’de on yedi madde-
den olusan bir anlagmay1 Rus tarafina sunarlar. Bu anlasmaya gore Holstein-Gottorp
tarafi, tiiccarlarinin Rusya’da serbest bir sekilde ticaret yapabilmesi i¢in her yil 600

!Almanya’da eski bir eyalet.
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yefimok® veya 300 ruble ddeyecektir. (Oleari: 5-6)Ikili gériismelerin ardindan,
Rusya ve Holstein-Gottorp arasinda 3 Aralik 1634 tarihinde imzalanan anlasmaya
gore; Holstein-Gottorp tarafi Rusya topraklar iizerinden on yil siiresince serbest
ticaret hakkina sahip olacaktir. Daha sonra, eger uygun goriiliirse, bu siire uzatila-
caktir. Holstein-Gottorp on yil siiresinceher yil Rusya’ya 600 bin yefimok ddeye-
cektir. Odemenin yapilabilmesi i¢in Moskova’da Holstein-Gottorp tarafina ait bir
temsil biirosu bulunacaktir. (Oleari: 6)

Rusya ile Holstein-Gottorp arasindaki ticari goriismeler farkl elgi ve sekreterler
araciligryla belirli araliklarda yapilan ziyaretlerle devam etmistir. Rusya ile iliskilerin
cikis noktasi niteligindeki bu goriismelerin 1s18inda ¢aligmamizin kaynagi olan sey-
yahAdam Olearius’un gozlemleri donemin ‘Rus’ insan1 hakkinda bilgiler vermektedir.

Kesin olmamakla birlikte 1599 yilinda Aschersleben’de dogan Adam Olea-
rius, 22 Subat 1671 tarihinde Gottorp’da kendi evinde 6lmiistiir. Yoksul bir terzinin
oglu olan Olearius, 1627 yilinda Leipzig Universitesi felsefe boliimiinde yiiksek
lisans 6grencisi, daha sonra felsefe fakiiltesi danigmani olmustur. Diik III. Frede-
rick’in danismanligin1 da yapan Olearius Leipzig’teki baglantilar1 sayesinde 1634
yilinda Holstein biiyiikel¢iliginde goreve baslamis, Philipp Crusius ve Otto Brugge-
mann adl elgilerle birlikte Rusya ve iran’a geziler yapmistir. 1650 yilinda Kunst-
kamera? adinda bir kiitiiphanenin ydneticisiolarak gorevlendirilmis ve gezilerinde
edindigi Arapga, Farsga ve Tiirk¢e el yazmalari bu kiitiiphanede 6nemli bir yer kap-
lamistir. Olearius, dogu edebiyati lizerineedindigi birgok el yazmasini yayimlasa da,
edindigi Arapca-Farsca-Tiirkce sozliik ise el yvazmasi olarak kalmistir. Olearius,
doktor Paludan’in Enkhuizen’deki Uinlii antropolojik ve etnografik koleksiyonunu
elde ederek, kendi iilkesindeki tuhaf ve sira dis1 seyleri derlemeye ¢alismis ve bu
derlemeyi topluma sunmak i¢in Kunstkamera diye adlandirilan kiitiiphanenin resimli
bir kitapcigimbasmustir. Kitapciktaki tasvirlerde gecen kuklalarin Rus, Cerkez ve
Tatar kadin ve erkek elbiseleri giydikleri dikkat cekmektedir. (Oleari: 12)

Kendi iilkesindeki nadir bulunan antropolojik ve etnografik nesneleri tanitma-
y1 amaclayan Olearius, Kunskamera Kiitiiphanesi icin hazirladig: kitapciktaki tasvir-
lerinde Rusya’ya 6zgii motifleri kullandig1 anlasilmaktadir. Bu baglamda Olearius,
nadir, sira disi olan1 Rusya’daki izlenimlerinden yola ¢ikarak géstermeye ¢alismistir.
Yani bir nevi Olearius’un, ‘Rusya’da goérdiiklerini ‘tuhaf ve sira disi’ algiladigindan
s0z edilebilir.

Olearius’un yoneticiligini yaptig1 kiitliphaneye, gezip gordiigii yerlerden 6zel-
likle Arapga, Fars¢a ve Tiirkce el yazmalar1 getirmesi, onun Dogu’ya olan ilgisini de
kanitlamaktadir. Soyle ki, gezi notlarindaki bilgiler tarihi 6zellikler tagisa da yazan
kisinin 6n yargilarini, olumlu ya da olumsuz diisiincelerini tagidiklari igin gercegi
yansittigi sdylenemez. Ancak, “Diplomatlarin yazdiklarina inanmak biraz daha

Yefimok’: Avrupa’da ilk zamanlar ‘Guldengroschen’ diye adlandirilan ‘Taler’ isimli dnemli bir
sikkenin Rusc¢a adidir. Bu paranin Almanya imparatorlugu’nda kullanilan adi ise
‘Joachimsthaler’dir.

2‘Kunstkamera’: Tarih, sanat, fen bilimleri agisindan nadir gériilen derlemelerin saklandig: ve
sergilendigi yer. insanlarla ya da nesnelerle ilgili sira dig1, tuhaf, acayip ve sasirtici
koleksiyonlar igerir.
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kolay, ¢iinkii diplomatlar bazi olaylart mecburi olarak gizleyemezler, ¢iinkii yazdik-
lart raporlar ya krala sunulacaktir ya da disislerine sunulacaktir. Bu bakimdan dip-
lomatlarin yazdiklarini degerlendirirken gayet tabi gene kritik bir gozle bakacagiz,
ama biraz daha rahat durumdayiz. ”(Mumcu: 90).

Bu bilgilerin 1s181nda, bilindigi iizere 1. Petro dénemindeki Avrupa’ya agilma
hedefleri ve ¢esitli alanlarda yapilan reformlar 6nciiliigiinde, Rusya’ya bilimsel ki-
taplar, bilimsel aletler, tarihi esyalar, ¢esitli ilaglar, canli kuslar ve hayvanlar getir-
tilmistir. “/nsanlarin bakarak 6grenmesini istivorum...”* diyen 1. Petro, yurtdisindan
edinilen bu nesneleri 1714 yilinda Rusya’daki ilk miize olan Kunstkamera’nin
kurulmasi i¢in kullanir. 1713 yilinda Gottorp diikii Karl Frederick tarafindan I.
Petro’ya, Adam Olearius yonetiminde 1651-1664 tarihleri arasinda yapilan bir yer
kiiresi hediye edilmistir. Bu yer kiirenin Saint Peterburg’ta bulunan Kunstkamera
Miizesi nin iigiincii katinda halen bulunmas ise ilgingtir. 2

Matematik, fizik, tarih, sarkiyat alanlarinda da genis bilgiye sahip bir biirokrat
olan Olearius, ayn1 zamanda sairdir. O donem Avrupa’da en iyi Farsca bilen kisi
olarak taninir. Cesitli alanlara olan ilgisi ve sarkiyatc1 yoniiyle de 6ne ¢ikan Olearius,
elgilerle birlikte Moskova’ya yaptigr ilk seyahatinde, Ruslarin kendilerini nasil
karsiladiklarini su sozlerle anlatir:

“...Moskova’ya geldikten yarim saat sonra bize, birbiri ardinca yii-
riiyen otuz iki Rus’un tasidigi, sekiz koyun, otuz tavuk, bir¢ok bugday ve
cavdar unundan ekmek, hepsi birbirinden giizel sarap, bira, bal likorii ve
votka gibi yirmi iki ¢esit ickiden olusan bir erzak getirildi. Benzer erzaklar
bize her giin getirildi, ancak; diger giinlerdekilerin miktart ilk giinkiiniin ya-
rist kadardi. Ruslarin soyle bir ddeti vardi: elgiler Car hazretlerini ziyarete
geldikleri ilk giin ve diger giinlerde iki 6gtinliik yemek alirlardi. Bu ziyafetler
esnasinda bulundugumuz odanin on kapist, bizim disart ¢ikmamiz ve disa-
ridan birisinin iceri girmemesi igin kilitlenir ve on iki asker tarafindan
korunurdu. ” (Oleari: 46).

Anlasildig: iizere Holstein-Gottorp ekibi Moskova’ya geldikleri ilk giin iyi
karsilanmiglardir. Olearius, Ruslarin adetleri tizerine kendilerine giinliik iki 6giin
yiyecek verdiklerini belirtmistir. Kemerli bir gegitten sonra kabul meydanina ¢iktik-
larin1 ve orada giizel bir kilise gordiiklerini anlatan Olearius, Hristiyan olmalarindan
dolay1r Ruslarin kendilerini kilisenin yakinindan gegirerek gotiirdiiklerinden; buna
ragmen Tiirklerin, Tatarlarin ve Iranlilarin ise buradan degil de meydanin ortasindan
yiirtidiiklerinden bahseder (Oleari: 48). Olearius’un bu izlenimlerinden Ruslarin
kendi dini inanglarina bagli olduklarin1 ve ayni1 zamanda diger uluslarin inanglarina
ise saygt duyduklarini gérebilmekteyiz.

Olearius, gezi notlarinda Ruslarin yeni yili ne zaman ve nasil kutladig1 tize-
rinde de durmustur. Ruslarin 1 Eyliil tarihinde yeni yili kutladiklarmi ve bu inanigin

1 “Perviy russkiy muzey”, Bkz. http://www. kunstkamera. ru/history/encyclopedia/lst museum/, 5
Nisan 2014.

2 “Osnovniye etap1 formirovaniya kolleksiy Kunstkamer1”, Bkz. http://www. ras.
ru/kunstkamera/a52eaaa0-dba2-49a0-8588-f29f15ac65d9. aspx?hidetoc=0, 5 Nisan 2014.
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bazi eski Yahudi ve Yunan yazarlarinin! diigiindiigii gibi diinyanin sonbaharda yara-
tildig1 inanisina dayandigmi belirtmistir. Olearius’un, Moskova’da 1634 yilinda
yazdig1 bu ciimleleri, Ruslarim eski takvimine 7142 yilina denk gelmektedir. Inang-
larin1 Yunanlardan alan Ruslar, onlarin takvimini devam ettirmek istemislerdir.

Yeni yil kutlamalar1 esnasinda Ruslarin olusturdugu kortejin goriintiisiinden
etkilenen Olearius, geng yasl yirmi binin iizerinde insanin Kremlin Meydani’nda
toplandigini, meydanin iist tarafindan dort ylize yakin papazin dini elbiseleriyle alana
geldiklerinden bahsetmektedir(Oleari: 54).

Holtein-Gorttop ekibinin Moskova’daki islerinin bitmesi tizerine bir sonraki
yolculuklarina ¢ikmak tizere hazirlanirken, kumandanlara ve gorevlilere hitaben,
Carlik ¢evirmenleri tarafindan ¢evrilen bir belge verilir. Olearius, bu belgeden Rus-
larin resmi yazi tarzlarinin anlagilabildigini sdylemektedir. “Moskova’dan Kolom-
na’ya, Pereyaslav’a, Ryazan’a, Kasimov’a, Murov’a, Nijniy Novgorod’a, Kazan ve
Astrahan’a kadar tiim Rusya min hakimi Biiyiik Car ve Biiyiik Knyaz (Prens) Mihail
Fyodorovi¢’ten tiim boyarlara ve kumandanlara ve gorevlilere ve yoneticilere...”
diye baglayan belgede Rus Carinin hitap sekli dikkat cekmektedir (Oleari: 141).

Ruslarin, 6zellikle Moskovalilarin dig goriiniisleri iizerinde de duran Olearius,
Rus erkeklerinin biiyiik ¢ogunlukla uzun boylu, sisman ve dayanikli olduklarini, deri-
lerinin Avrupalilar gibi ayni renkte oldugunu, uzun sakal biraktiklarin1 ve gobekli ol-
duklarini s6ylemistir. Ayrica uzun sakali ve gobegi olan erkeklerin saygin bir yeri ol-
dugundan da bahsetmektedir. Olearius gezi notlarinda kadinlardan ise s6yle bahset-
mektedir: “Kadinlarise orta boylu, genel olarak giizel giyinirler, zarif bir yiize ve tene
sahiptirler, ancak sehirdekilerin hepsisanki birisi yiizlerine avucuyla un serpmis ve
firca ile yanaklarimi kirmiziya boyamuis gibi kaba ve belirgin bir makyaj yapiyor, kag-
larvm ve kirpiklerini siyaha ve kahverengine boyuyorlar.” On yasin altindaki erkek ve
kiz Rus ¢ocuklarinin sag¢ sekillerinin ayni oldugunu, kafalarinin iki tarafindan sarkan
lilleler biraktiklarini, kizlarin erkeklerden ayrilmasi i¢in kulaklarina biiyiik glimiis veya
bakir kiipeler taktiklar1 Olearius’un gozlemleri arasinda yer almaktadir(Oleari: 163-
164).

Ruslarin dogast, ruh halleri, gelenekleri ve mizaglari hakkinda ise Olearius su
sozlere yer verir: “Ruslarin ruh hallerini, yasam tarzlarim goz éniinde bulundurur-
sak, stiphesiz onlara barbar diyemem. Buna ragmen onlardan eskilerde Yunanlilar-
dan soz edildigi gibi de soz edemem. Su gergektir ki, Ruslar, Yunanhlarin gelisiyle
ve onlarin geleneklerini benimsemekle bobiirlenirler. Aslina bakilirsa Ruslar, Yu-
nanlilardan ne dillerini ne de sanatlarint almislardir. Ruslarin bazilart zeki ve ince
diisiinceliyken, gerisi barbardirlar. Neredeyse hi¢biri sanati ve bilimi sevmiyor,
sanat ve bilime yonelik hicbir istekleri yok. Séyle de bir séz var: ‘Iyi bir sanat egitimi
gelenekleri yok eder ve yabanilesmeyi engeller. ° Bu nedenle Ruslar cahil ve kaba
kalvyorlar. Ruslarin biiyiik cogunlugu kendilerinin bilmedigi fen bilimleri ve sanatlar
hakkindabu alanlara asina yabancilarla karsilastiklarinda kaba ve cahilce yorumlar
yapryor. Mesela astronomi ve astrolojiyi biiyii bilimi olarak gériiyoriar. ”(Oleari:
169) Olearius, Ruslarin kivrak zekali ve kurnaz olduklarini, ancak bu niteliklerini iyi

Olearius; Alfons Tostat, Gospinian, Kalviziy ve Origan gibi yazarlarin bu inamiga sahip oldugundan
bahsetmektedir.
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amaglar dogrultusunda degil de, kendi ¢ikarlart i¢in kullandiklarini da belirtmistir.

Ruslarin ¢ok miktarda sarimsak ve sogan yediklerini, bu yiizden yanlarinda
durmanin oldukga zor oldugundan da bahseden Adam Olearius’un Rusya’da bulun-
dugu yillar, I. Petro’nun 1682°de Carligin bagina gegmesinden 6ncesine denk gelir.
I. Petro’nun reformlarla birlikte Rusya’y1 yeni bir yoriingeye sokmasi, daha dar
acidan bakildiginda sa¢ ve sakal kesmeyenlerden vergi alinmasi gibi uygulamalari
Olearius’un notlarini kanitlar niteliktedir.

“Ruslarda ahlak bozuklugu diizeyinde cinsel miinasebetler de bulunmaktayd:.
Bazilariminbizde oglancilik diye adlandwrilan igreng bir zaafi vardi. Bu tiirden mii-
nasebetlerde erkekler ve atlar da kullanilirdi. ” Olearius’un izlenimleri arasinda bu
tirden olaylar olsa da, bunlarin geneli yansittigi ve tamamen dogru oldugu soyle-
nemez.

Benzer seylerin meyhane miizisyenleri tarafindan da yapildig: iizerinde duran
Olearius, bu miizisyenlerin sokaklarda genglere, cocuklara kukla gosterileri yaptikla-
rindan bahsetmektedir. Rus kiiltiiriinde ‘skomoroh’ ya da soytar1 diye adlandirilan
bu miizisyenlerin yanlarindadanscilar ve ay1 oynaticilar bulunmaktadir. Viicutlarina
battaniye dolayarak gezici bir halde tiyatro gosterileri yapan bu miizisyenler, ayni
zamanda Rus tiyatrosuna da kaynaklik etmektedirler.

‘Skomoroh’lar tizerinde duracak olursak, Rusya’da sanatin gelismesiyle ¢esit-
lilik kazanan bu kiiltiir; baharlar ve skazateli (ozanlar), destan, 6ykii yazan ve anla-
tanlar, mizisyenler, gudosnikler (enstriiman ¢alanlar), dansgilar, ay1 oynaticilar,
sarkicilar ve son olarak da hicivciler gibi ¢esitli gruplart barindirir. (Uzelli: 13) Su-
nun tizerinde durmak gerekir ki, Olearius’un da bahsettigi bu soytar1 gelenegi, Tiirk
tiyatrosundaki ‘meddahlik’ kiiltiiriine benzemektedir. Bu benzerlikle ilgili olarak,
Ozdemir Nutku ‘Meddahlik ve Meddahlik Hikayeleri’ adli ¢alismasinda su sozlere
yer verir: “XVI. yiizyulin, en onemli yabanci tarihgilerinden biri olan Stephan Ger-
lach, 1. Murat tan 6nce padisahlik yapan I1. Selim’in sarayinda ¢ok sayida sanatgt
oldugunu belirtir: bunlar, “arp, keman, nefir, vb. ¢calan oglanlar; akrobasi, jonglor-
liik, pehlivanlik yapan kisiler ya da padisahi giildiiren, eglendiren mukallitler ve
meddahlardi. ” (Nutku: 24)‘Skomoroh’larin atalarindan kalma adetlere gore cal-
diklar gesitli borazanlarinin oldugu da bilinmektedir. Ugultuyla caldiklari bu bora-
zanlar1 kendi dillerinde ‘zurna’ diye adlandirmiglardir (Vlasova: 403). Bu baglamda
goriilmektedir ki, kendi kiiltiiriimiizde benzeri olan, XVII. yiizy1l Rus kiiltliriine ait
bazi olgulara Adam Olearius’un izlenimlerinde rastlanilmaktadir.

Sonug olarak, XVII. yiizyil Rusya’si ile ilgili 6nemli izlenimlerin yer aldig:
Adam Olearius’un gezi notlart, |. Petro donemi vesonrasindaki Avrupalilagsma hare-
ketleriyle Rus kiiltiirii ve yasamindan asina oldugumuz bilgilerden ¢ok, |. Petro’dan
oncekiRus kiiltiirii ve yasamindaki ilginglikleri yabanci birinin goziinden giliniimiize
aktarmaktadir. Olearius’un bilgili ve kiiltiirlii bir biirokrat olmas1 nedeniyle, siradan
halkin arasinda karsilastigi durumlar1 degerlendirme seklinde dogal bir 6znel olum-
suzluk gozlenmektedir. Bu baglamda yabanci birinin goziinden Ruslarin algilanis
ya da Rus imgesi, donemi inceleme ve kendi kiiltiirimiizle benzerlikleri goérebilme
agisindan onemlidir.
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Ozet

Edebiyatcilar basta olmak {izere herhangi bir kimsenin yurti¢i ya da yurtdisinda
yaptig ticari, diplomatik, kesif ve askeri amaglar giidenseyahatlerde, gezip gordiigii yerler-
deki toplumlarin yasam bigimlerini, gelenek goreneklerini, adet ve torelerini, kentleri, tarihi
ve kiiltiirel yerleri anlatan gezi yazilaritarih, cografya, sosyoloji, hukuk gibi alanlara
kaynaklik eder. Gezi yazilari, insanlarin uzak iilkelere ve o iilkelerin dogasi, insanlart ve
kiiltiirlerine kars1 duyduklari merak sonucu edebi bir tiir olarak da karsimiza ¢ikmustir.

Gezi yazilart baglamindaXVIIL. yiizyilda Holstein Gottorp Diikii Frederick III
tarafindan Philipp Crusius ve Otto Bruggemann adli elgilerin yanina sekreter olarak
gorevlendirilen Alman bilim insani, matematik¢i, cografyaci ve kiitiiphaneci Adam Olearius;
ticari anlasmalar yapmak iizere gittikleri Rusya ve Iran gezilerinde karsilastiklar1 olaylar
kendi goziinden betimlemistir. Adam Olearius Rusya’ya yaptig1 gezide, Rus Kkiiltiiriine,
Ruslarin yagam tarzina ve deger yargilarina yonelik izlenimlerini tim agikligiyla kaleme
alarak giinimiize ilging ve 6nemli bilgileri aktarmistir.

Bu calismada XVII. yiizyilda Rusya’ya yonelik yazilan; i¢erik bakimindan zengin
calismalardan biri olan Alman seyyah Adam Olearius’un gezi notlari lizerinden Rus kiiltiiri
ve yasam tarzi ele almacaktir.

Anahtar sozciikler: Adam Olearius, Gezi notlari, Rusya, Rus kiiltiiri.
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Summary
The Image of the Russians in the Travel Writing of German Traveler Adam Olearius

Travel writings, which tells the life styles, traditions and customs, cities, cultural
venues observed by especially literary men during their domestic and abroad travels for the
purpose of trade, diplomacy, discovery and military, sheds light on such fields as history,
geography and law. Travel writings appeared as a literary genre as a result of curiosity for
distant countries, the nature of those countries, their people and culture.

German mathematician, scientist, geographer and librarian Adam Olearius, who was
appointed by the Duke of Holstein, Frederic 111, to the emissaries, Philipp Crusius and Otto
Bruggemann in the 17" century, describes what they have observed during their travels to
Russia and Persia in order to sign trade agreements. Adam Olearius, by clearly narrating his
impressions on Russian culture, Russian way of living and standards of judgments, conveys
interesting and important information to our times.

In this study, Russian culture and life style will be evaluated based on Adam
Olearius’s travel writings on 17" century Russia which is quite rich in its content.

Key Words: Adam Olearius, Russia, Russian Culture, Travel Writing
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POJIb IMAJIOT A B KYJIBTYPHBIX CBSI351X
HUSEYIN PARLAK

Jns magaira XX| Beka XxapakTepHBI IBE COMMATBHO - HCTOPHICCKHE TCHICH-
[IUH: C OJTHOW CTOPOHBI, HAIIMU CTPEMSITHCS K TIOJHTHYECKOW HE3aBUCUMOCTH U K
MOBBIIICHUIO 3KOHOMHYECKOM 3HAYUMOCTH, C IPYTOM CTOPOHBI, MEXKTY OTACIHHBIMU
TrOCY/IapCTBaMHK YKPEILUISIOTCS JICJIOBBIC H KYJIBTYPHBIC CBS3U. A U3 3TOTO BBITEKACT
HEOOXOIUMOCTh B 3HAHHW HHOCTPAHHBIX SI3BIKOB.

Bcesikoe o0nieHre HAYMHASTCS C IUAIOTa- YCTAHOBIICHHS CIIOBECHOTO KOHTAK-
Ta, 0OMeHa nHpopMaIei 1o onpeacaéHHOMY Bonpocy. COOTBETCTBEHHO H 00yUe-
HHUE HEPOJHOMY SI3BIKY IeJIeCO00Pa3HO HAYMHATEL C OOYUYCHHS JTUAIOTY BOMPOCHO-
OTBETHBIM JIUATOTUYCCKUM €IHHCTBAM, MPH MOCTPOCHUU KOTOPBIX KOMMYHUKAHTHI
UCIIOJIB3YIOT PA3JIMYHbIC CHHTAKCUYECKHE CTPYKTYPBI C PA3JIMYHBIM MOPQOJIOrHye-
CKHUM HamOJHCHUEM.

B coBpeMeHHBIX TYMaHUTAPHBIX By3aX BBEJCHA HOBas TUCIUIUIMNHA — MEXK-
KYJIBTypHasi KOMMYHHUKAIUS. DTO CBSI3aHO C TEM, UTO B )KU3Hb COBPEMEHHOIO YeJI0-
BEYECTBA MPOYHO BOIILTU MEKHAIMOHATIBHBIC U, COOTBETCTBEHHO, MEKKYJIbTYPHBIC
KOHTAKTHI.

3apoxJieHre TEOPUH MEXKKYJITYPHOH KOMMYHHKAIIMH MOXKHO OTHECTH K
cepeJlMHe TIPOIIIOrO BEKa, KOIjda aMepHKaHCKWK aHTponojorlasapa. I'. Xomr B
coeit kuure «TheSilentLanguage» (1959) mocraBuin Bompoc 0 HEOOXOIUMOCTH
yueTa pa3IMYHbIX KYJbTYPHBIX CUTYAllUd U aHaIu3a MOBEICHUS B HUX JIIOJICH mpH
00yYEeHUU MHOCTPAHHBIM SA3bIKaM.

Ha ceromusuiauii 1eHb Cpeii METOIUCTOB YK€ TBEPO YCTAHOBHIOCH MHE-
HHE, YTO JUUIsl KOHTAKTA C MHOA3BIYHBIMH MPECTABUTEISIMU IPYTUX KYJIBTYP OJHOTO
3HAHUA SA3bIKA JIAJIEKO HE IOCTATOYHO. DTO CBSA3aHO C TEM, UTO B IOHATUE «HHOSA3bIY-
Has KyJbTypa» BXOJHUT HE TOJIBKO SI3bIK, HO W 00pa3 JKU3HM, THIT MBIILICHUS, Tpa-
JIIIMK, BEPOBAHUS, YOCKJCHUS M MOJCIH CHUTYATHMBHOTO TMOBEICHUS KaKIOTO
HapoJa.

COOTBETCTBEHHO, CTYJICHTBI, 00yYalolIrecss Ha TyMaHHTapHBIX (PaKyIbTeTax
JIOJDKHBI OBITh 3HAKOMBI ¢ OCOOCHHOCTSIMU KYJbTYPhI HApOJIa, YeH SI3bIK SBISICTCS
npeaMeToM n3ydeHus. CTyIeHThI JOKHBI TIO3HAKOMUTHCS C 00Iel Teoprer KoM-
MYHHMKAIlMM U C OCHOBAMHM MEXKIMYHOCTHOTO 0OIIieHus. OHM JO/DKHBI MOHUMATh
Pa3HHIly MEXTy PEUYEBOIl JIEATENILHOCTHIO U PEUCBBIM OOIIEHHEM, HanboJee 4acTo
peamzyemMbIM B (hopMe THANIOTA.

B NCHUXOMUHIBUCTUYECKOM IUTAHE MBI pa3fieisieM MHEHUE YICHBIX, HE CTaBsI-
IIMX 3HAK PABEHCTBA MEXIy PEUCBOU JCITEILHOCTHIO U PEUCBBIM OOLICHUEM, XOTS
BO MHOTHUX CIIy4asiX TOBOPHTCS, YTO y4eOHOE peueBoe OOIIEHNE Pa3BUBACT HaBBIK
pedeBoii nestensHOCTH. Ham mpescTaBisercs HeOOXOJUMBIM IIOMHHUTE O TOM, YTO
XOTsI MOTUBBI U PEUYCBOM JCATEIBHOCTH, U PEYCBOr0 OOIICHMUS JIE)KAT BHE 3THUX MPO-
LIECCOB, peyeBas AeATEIbLHOCTD - 3TO OTPAXKECHUE PEAbHBIX IPEAMETOB U SIBJICHUN B
CO3HAHHH YEJIOBEKA, a peYeBOE OOIIEHUE - 3TO 00MEH MEXKIY OTACIBHBIMH JIFOJIbMU
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MBICJISIMH, BO3HUKIIIMMH B IIPOLIECCE 3TOrO OTpakeHus. To ecTh peueBas JAesiTelb-
HOCTPH BCETJ]a WHAWBHyalbHA, a peUYeBOe OOIIEHHE - IpoIlecC Kak MUHIMYM IIpO-
XOIAIIAA MEXIY IBYMS KOMMYHHKAHTaMH, 3a4acTyI0 OTHOCSAIIUMCS K DPa3HBIM
KYJIBTypaMm.

OcymecTBIIsIsA pe4eBYIO AeATENFHOCTD, aAPECAHT HE JKAET HeMOCPEICTBEHHOM
peaxium aapecara, XOTs, Kak IpaBUjIo, Ha HEe pacCUMTHIBaeT. B mporecce xe pe-
YEBOTO MEKIMYHOCTHOTO OOIICHUS IPOUCXOIUT CMEHA KOMMYHHUKATHUBHBIX POJICH.

HecMotpst Ha 3TH pasnuuusi, peYeBYIO ACITEIBLHOCTh M PEUCBOC OOIIECHUE
cOMIDKaeT TO, 9TO OHM PEaTU3YIOTCS, OCYIIECTBIIOTCS BepOansHo. CienoBaTensHo,
00yJYeHHIO pedeBOMY OOIIEHHI0O HEOOXOAMMO YUUTh Ha TpPHUMEpax S3bIKOBBIX
KOHTAKTOB C YYETOM KYJbTYPOJIOTHUYESCKUX, OCOOCHHOCTEH HOCUTEIICH A3bIKA.

Jlnanor-sTo CIoXKHBIM BUJT peueBOM EeITENHHOCTH. JIJIs €ro oCyIecTBICHUS
HEOOXOMMO BIIa/IETh HABBIKOM ayAHPOBAHUSA, TO €CTh BOCIIPHHUMATH U TTIOHUMATh
pedb coOeceHMKa, U HAaBBHIKOM T'OBOPEHHUS, TO €CTh YMEHHEM BBIPa)KaTh CBOHU
coOcTBeHHBIE MBICTU. [IpH 3TOM Ka)/Iblii yYaCTHMK KOMMYHHUKAaTUBHOTO aKTa HE
TOJIBKO pearupyer Ha peueBoil CTUMYI, HO M CaM JIOJDKEH TaKOW CTHMYII TIOJIaTh.

[To maenuro Anexcanapa Pomanosuua Jlypusi, nuanor-3to "mpeamMeT MBICIH,
4acTh Ba)XKHOH MPOOJIeMbl HSUTOJTMHIBUCTHKHU ", TaK KaK BO BpeMsl KOMMYHUKATHB-
HOTO aKTa "B MO3Ty y NPOIYLNHPYIOMIETO BO3HUKAET HEKOTOpask CEMaHTHYeCKas
cxema Oymayromero BeIcKaspiBanus". [lpn 3TOM ymoTpebiieHHe KaXXI0To CJIOBa I10-
Jydaer rpaMMarnyeckoe odopmienue. M3 ciaoB "hopMHUPYIOTCS CUTMAHTHI, IPE-
JIOKEHUS], KOTOPhIE 3aTeM W Pean3yrTcs B 3ByKOBOM Koje. B pesymbrare 3Toro
mporiecca U NPOTCXOIUT aKTHBHOE MPOIYIIMPOBAHNE AUATOTHIECKOTO TeKCTa. ..

[To Muenuto BeIaromerocs ¢unocoda u mureparyposeaa Muxauna Muxau-
soprya baxTuHa, TUANOT - 3TO MOKa3aTesb 00IIeH KyJIbTYpbl 001ecTBa. " luanor He
CPEeJICTBO, a caMOIlelb. bbITh, 3HAUNT 00IIATHCS nuanorunyecku. Korma auanor KoH-
YaeTCsl, BCE KOHYASTCS. ITOATOMY JHAJIOT B CYIIIHOCTH HE MOXKET M HE JOJDKEH KOH-
yaTbes'". [luanor - 370 He mpocTas LeroyYKa MOoCIeI0BaTeIbCKUX COOOIEHUH 1 He
MPOCTO OOMEH MBICIISIMU. B TIOJIJIEHHOM JTHAIOTe MCcUe3aeT Pa3pbiB MEXKIY JIFOIEMHU,
"g" Bo3HHKaeT mpHu BTpede ¢ "Te1". HakoHel, guaiior - MOAeb YeJ0BedYecKoro 00-
IICHUS U TBOPUYECTBA, B KOTOPOM UCTHMHHOE CO3HaHHE TPEeOyeT B3aMMOJICHUCTBUS
x0Ts OBl IByX juuHOCTed. JIto0oe BhICKa3bIBaHUE aJlpecoBaHO "Apyromy "He Kak
MACCUBHOMY CIIYIIATENIO, & KAK aKTUBHOMY YYaCTHHKY PEY€BOI0 B3aUMOICUCTBUS,
BITHSIIONIIEMY Ha TIOCTPOCHUE U CTHIIh BBICKA3bIBAHUS TOBOPSIIIETO.

Jwuanor -310 akT oOmeHuss. A B aKTe OOIIEHUS OTIPABUTEh U MOTyYaTENb
JIOJKHBI B PABHOW CTETICHU BJIAJIETh ONPEACIEHHBIM 00bEMOM 3HAHUIA 110 S3BIKY U
BOCIPUHUMATh MEHTAJIbHBIE 0COOCHHOCTH COOECETHUKOB.

B nicuxosoruu BBIJENSIOT TAKHUE THITHI MEKKYIBTYPHBIX S3BIKOBBIX KOHTAK-
TOB: IPUKOCHOBEHHUE - B3AUMHOE 3HAHHE CTEPEOTUIIOB KOHTAKTEPaMU; MPOHUKHOBE-
HUE- YYET COCTABUTEISIMU YYEOHBIX TOCOOUH 1 MTPETIOAaBaTEISIMU-TTPAKTUKAMH CTE-
PEOTHIIOB PEUEBOTO MOBEIACHUS JIOJCH, N3YJaIONTUX MHOCTPAHHBIA S3BIK; COIMPH-
KOCHOBEHHE- TTOTIBITKA OCMBICTICHUS KOHTAKTEPAMH HE COBIQTAIOIINX CTEPEOTHIIOB;
B3aUMOJICHCTBHE- UCIIOJIb30BAHNE KOHTAKTEPAMH CTEPEOTUIIOB HHOU KYJIBTYPHI.

Tema amuarnora Mo OTHOIICHUIO K KyJIbType BIIEPBhIE BO3HHKIIA B Hadane XX
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Beka B pabotax Kapna Teonopa Scniepca, O. lllnenrnepa, M. Bybepa, M. baxtuna.
ITozgaee mpobnema «awmanora KynbTyp» HMOgHUManack B Tpynax JI. batkuHa, M.
Karana, na pybexe 80-x-90-x rr. - B padotax [I. I"aiinenko, B. bubnepa u np.

Tak, flcnepc Bo3Bea COCOOHOCTH KOMMYHHMKALIMM B PAaHT «THOCEOJIOTHYE-
CKOTO KpUTEepHs UCTUHBI», baxXxTHH TiepeBen MOHATHE «IHAJIOT» U3 JIUTEPATYPHOTO
*kaHpa B ¢pmnocodekyto kateroputo. [Ipobnema quanora B KyapType (Benen 3a bax-
THUHBIM) BBIXOJMT Ha CYIICCTBEHHBIC XapaKTCPUCTHKH KYJIBTYphI, BOKHEUIICH U3
KOTOPBIX, ABJISCTCS YHUBEPCATLHBIM IPUHITUIIOM, KOTOPBI OPTaHU3yET MBIILICHUS
YeloBeKa, 00ECTIeYNBAET CaMOPa3BUTHE KYJIBTYpHI, BOCIPOHU3BOJICTBO JMYHOCTH,
CIOCOOHOCTHh K KOMMYHHKAIIMU. Bce nctopudeckne M KylIbTypHBIE SIBICHUS BBICTY-
MAaOT MPOIYKTOM OOIICHUS, B3aUMOJICHCTBUM, CIICCTBUEM B3aMMOOTHOIICHHUH C
caMuM co00H, COITMYMOM, C YHUBEPCYMOM.

B pamkax rmobanm3anui BO3pacTaeT MEXIYHAPOMHBIA IHANOT KYIBTYP.
MexayHapoIHbII KyJIBTYPHBIN JUAOr YCHIMBAET B3aUMOIIOHMMAaHHUE MEXKIy Ha-
polaMH, JaeT BO3MOXKHOCTH JIyYIIIEro MO3HAHUS COOCTBEHHOTO HAIOHAJIBHOTO
obmmka.

Juanor — yHuBepcainbHbIi cIoco0 CyIIecTBOBaHUS KyIbTYphl. bymyun nomm-
(YHKIMOHAIBEHBIM [EJIOCTHBIM OOIECTBEHHBIM SIBICHHEM, KYJIbTypa C JIpeBHEH-
IIFX BPEMEH /ISl BEDKUBAHUS, PA3BUTH M OOHOBIEHUS (DOPM CBOETO CYIIECTBO-
BaHUS UCIONB3YET IUAJIOT KaK YHUBEPCAIbHOE CPEJICTBO PEATN3AINH LIEIeH Jeno-
BEKa B MUDE...

Juamor B KynbType €CTh YHHBEpPCAIBHBIH CIOCOO Tepefadyd W OCBOCHHSA
JUYHOCTHIO ()OPM CONMAIBHOTO B3aMMOEWCTBHUSA, CIOCOOOB IMO3HAHUS MHpa. B
¢dopMe auanora 3aKperuisieTcs W IepenaeTcs KyJIbTYpHBIA ONBIT 4eJIOBEYeCTBa,
Tpaguuusi, 1 BMECTE C TEM, O6HOBHHCTCH HECHHOCTHOEC COACPKAHNUEC KYJIbTYPBhI.

Juanor BO3HHMKAaeT He O MPUYHWHE HAJW4YWS Pa3HBIX KYJIbTYp, @ B CHITY
CYIIECTBOBaHUS €€ 0COOOro THIIA, B KOTOPOM POXKIACTCS CO3HAHUE odujeuenose-
yeckoeo poocmea. IlogoOHOE CO3HAHKME OTCYTCTBOBAIIO Ha 0oJiee paHHUX CTYIEHSIX
KyJIBTYPHOTO Pa3BUTHS, KOTJa WHAWBH] €llle He OTIMYall ce0s OT CBOEro BHIA,
MTOJTHOCTHIO CITUBAJICS ¢ HUM. BeJb 1011 He cpa3y Ioraaliuch, 9TO BCE OHU - OpaThs
M0 pa3yMy WM 4eMy-To eile. M ToJIbKO Tocie TOro, Kak WHIUBHIL 0CO3HA ceOst
ABTOHOMHOM JIMYHOCTHIO, CBOOOTHOW MHAWBUYaTbHOCTHIO, Y HETO BO3HUKIIO CO3-
HaHWE CBOEU MPUYACTHOCTH KO BCEMY YEIIOBEYECKOMY POJy, a 3HAYHUT, K JIOISIM
WHOW KpPOBH, PENINTHH, KyIbTyphl U Jaxke pacbl. Co3HaHME OOIIEYEeII0OBEYECKOTO
pPOJICTBa M POXKIAET MOTPEOHOCTh B JUANIOTE, MPUYEM HE TOJBKO BHYTPU CBOEH
KYJIBTYPHOM TPYIIITEI, HO ¥ C IPEJCTaBUTEIAME ApYruX rpymir. LluBunmm3anus, ybum
0a30BBIM TMPUHIIMIIOM SIBIISIETCS CBOOOJHAS WHIWBUAYAIBHOCTh, IPEBpaIlaeT
JIMAJIOT B OCHOBHYIO (DOPMY MEKYEIOBEUECKOTO OOIICHHMS.

B ycnoBusix coBpeMeHHOCTH (DEHOMEH JHajora pacCMaTpUBaeTCs Kak Cpejl-
CTBO Pa3pelIeHHs MHOTOYHCICHHBIX M HEYOBIBAIOIIMX MPOOJIEeM, HAI[MOHAIBHBIX,
PEIUTHUO3HBIX, KYJIbTYPHOUNBUIIN3AIIUOHHBIX KOH(i)J'II/IKTOB. HI/IEU'IOI‘ SIBISETCS TOM
(bopMOIl MENKJIMYHOCTHOTO KOHTaKTa, B KOTOPOW BO3MOXXHO MHUPHOE yperylu-
pOBaHUE MPAKTHYECKH JIFOOBIX MPO0JIeM U KOHPIIMKTOB. B cdhepe MexayHapo HbIX
OTHOIICHUH M JUIUIOMATHH TUAJIOT PACIIEHWBAETCS KaK YHHBEPCAIBHOE CPEICTBO
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JUIL COXpaHEeHHs TOHKOTO roMeocTa3a Mupa M KOoH(IMKTa Ha TuiaHete. DeHoMeH
JTUAIOTUYHOCTH XapaKTepeH TNPAKTUYECKH Ui 000 chepsl AesITensHOCTH
yenoBeka. C TOUKH 3peHHs KyJIbTYpHI AHAJIOT — COBEPIICHHO OpraHnyHast hopma B
ee reHesuce. MIMeHHO nuanor Ha JI00OM 3Tame pPa3BUTHS HCKYCCTBA SIBISIICS
TBOPYECKOW ABIKYIIEH CHIION KyIbTYPHOTO porpecca. B3sts xoTs Obl, Hanpumep,
nuckycctBo EBpasum mepmoga gynkunonmpoanus Bemukoro Illemxosoro Ilyru.
Uro, KaK HE KyIbTYpPHBIN AUAJIOT, SBUIOCH OAHUM M3 €r0 HAUBAKHENIIINX acIIeKTOB,
MOMUMO acleKTa 3KOHOMHYeckoro. HeoOXoauMocTh B 3TOM SBIICHHH MPHUCYT-
CTBOBAaJIa BCEra: YEJIOBEK — CYLIECTBO COLUMAIBHOE, a JUANOTI — LHHUBUJIM30BaHHAS
¢opMa OOIIIEHHE C COITTYMOM.

MOXHO C YBEpEHHOCTHIO YTBEp)KJaTh, YTO KOHLEMIMs AHuagora KyibTyp
JIEKUT B OCHOBE KYJIbTYPOJOTHMYECKOTO 3HAHUS, HAPABIEHHOIO Ha CO3IaHUE Pa3-
BUTHE W YIPOUYEHUE MEXKKYIbTypHOW KOMMYHHWKAIMK KaK OIHOTO M3 0a30BBIX
WCTOYHUKOB B MO3HAHUM «IPYroro» W ACKOAU(UKAIMKA €r0 OCHOBOIOJAraroIInuX
KYJIbTYPHO-WHPOPMAIIMOHHBIX CUMBOJIOB. M. BaxTHH pa3BUBaeT CBOIO KOHIICTIIHIO
KYJbTYpPbl, OCHOBBIBASICh UMEHHO Ha MIPUHIIUIIE TUATOTU3MA.

Bonee Toro, 3auacTyro KyJibTypa He TOJIBKO MOHUMAETCS], HO U BOBHUKAET KaK
JUAJIOT B €€ CTPEMJICHHMH K BO3MOKHOMY COOTHOILIEHHUIO MPOIUIBIX KYJIBTYp C
UeaTbHOW MOJINBIO KYIBTYp Oynymux. «Ta 00palieHHOCTh KyIbTYPHl BOBHE, €€
CKBO3HAs aJpeCOBAHHOCTh B MHOE OBITHE 03HAYaeT HEOOXOIUMOCTb OBITh HaBEKH
BHE COOCTBCHHOI'O OBITHS, OBITh B MHOM MHUpPE». B ATOM KOHTEKCTE CTaHOBUTCS
MOHSTHOM CyTh yTBepkAeHHsI M. baxTuHa 0 TOM, 4TO KyJlIbTypa HE UMEET BHYTPEH-
Hell, COOCTBEHHOW TEPPUTOPUH, O TOM, YTO OHA BCSI JISKUT HA TpaHUIaX.

Pacmmpenne MeXKyIbTYpHBIX KOHTAKTOB, OTKPBITHS TAaKMX HayK KaK apXxeo-
Jorus, dTHOrpadus, IMHIBUCTHKA MO3BOJIHIM MUPOBOMY KYJIBTYpHOMY COOOIIECT-
BY BCTaTh Ha IIyTh IOHUMAHHUS U MPUSATUS HHOTO, KaK JaHHOCTU Peajuii COBPEMEH-
HOT0 Mupa. B nporecce MeXKyJIbTYpHOH KOMMYHHUKAIMU ITPEACTABUTEIN 3a11aHOU
UBIJIN3AIMA UMEIOT OCCIICHHYI0 BO3MOXHOCTH TOHSTH CIEU(PHUKY MHUPOBO3pE-
HUS, YXOBHOTO MHUPA U HEHHOCTHBIX OPUEHTALMHA IPYTrUX HAPOJIOB.

JIto0o# BUI KOHCTPYKTHBHOTO U COJEPKATEIHFHOTO TUANlora OyJIeT 3aBUCETh
OT YBKHUTEIILHOTO B3aUMOJICHCTBHS, a TAaKXKe JIBYCTOPOHHEH cBszu. B ¢dopme He-
Jlnajora, CTOPOHBI Ha EPETOBOPAX MEPEAAIOT YHIKEHHUS, YITPO3bl U NPUKA3bI APY-
TOH CTOPOHE B COOTBETCTBUH CO CBOMMHM OCHOBHBIMHU LIENAMU. «JlMamor» paBHOCH-
JIeH MCTIOJIb30BAHUIO MY/IPOCTH U JaTbHOBUIHOCTH JIJISl TOTO, YTOOBI TOHATH CMBICI,
OTKPBITh JUIS ce0sl peaiiy ¥ MOJIYYHUTh JIPYroe OHUMAaHUe Yepe3 SI3bIK, JIOTHKY U
MIaTHIO. «Jluajor» ABJsETCS CBOETr0 POAa JAYXOBHBIM OIBITOM C LENBI0 OOHApY-
xerus "q" n "apyrux". DTo U MyTemecTBUe BHYTPh ce0sl, U IyTelIeCTBUE B KOMIIA-
HUU C APYTOM CTOPOHOM K auanory. IlocTymas Tak, CTOpOHBI [uanora TIATeIbHO U
JKaJHO CIYIIAIOT JIpYr Apyra; CIylIaHWEe HAIpaBJIEHO HA W3Y4YEHHE CMBICIIOB U B
3TOM OTHOILEHHUHU HJIET JOBOJBHO TITy00KO0. B 3TOM B3auMOAEHCTBIHN MEXKIY IBYMS
CTOPOHAaMH CIIyIIaHWE, MHTEPBAJ MEXIY CECCHSIMH THAIIOTa, W JaKe 3aKPBITHE
MIEPETOBOPOB, HAIpPAaBICHHBIE HA TMONyde€HHE HOBOH YHEPTHH ISl MPOJOIDKEHUS
JIAAJIoTa, HE SIBJISIIOTCS] CKYYHBIMHU.
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Bo Bpems "nuanora" HaxoxIeHUE OOIIUX OCHOB M OOIICH MIIEH TaK JKe Bax-
HO, KaK 1 BHUMAaHUE K CYIIECTBYIOIIUM TPEIIMHAM U PACXOKICHUSM BO B3IJIsAIax.
B miropasibHOM MHpE CErOIHSAIIHEro IHSA 3TO SIBJSETCA IMyTEM MPUHATUS IPYTUX
pa3INuYHBIX KyabTyp. Takum 00pa3oM, OTpUIlaHHE Pa3HOOOPa3Us MPUBEACT K YHUY-
TOXEHUIO KYJbTYphl IO CYLIECTBY. B3anMHbBIE KyJIbTYypHbIE OTHOLICHUS T'apaHTH-
PYIOT BEDKMBaHKE, BBIHOCIHUBOCTD U TPOIIBETaHUE JIF0O00W KOHKPETHON KYIBTYPHI U
paboTaroT B KauecTBe PakTopa YKPEILUICHUS MUpa U JPY>KObI B MUDE.

Ha ceroansimnumii 1eHb NOTUTHYECKUE U KYIbTYPHBIC TEHACHIIMU U TIPOLIECCHI
B peruoHe bimxknero BocToka v Mupa SCHO OKa3bIBAIOT, UTO IUAJIOT MEKIY LIUBU-
JTU3aNMSIMHA 3TO HE MPOCTO MopaidbHas PEKOMEHIANWSA, a XU3HCHHAs HEoOXOIu-
MOCTb. MEXpEIUruo3Hasi po3Hb B JOIOIHEHUE K STHUYECKOM U IIIEMEHHON pE3HE,
C OHOH CTOPOHBI, ¥ TMIPOAOIKEHHE BPXKIEOHOCTH 110 OTHOIICHUIO K HCIAMCKOMY
MHUpY Ha 3amaje u 1axe Ha Boctoke, ¢ Ipyroil CTOPOHSBI, U JaJee BhIICISICT aKTyallb-
HOCTB 3TOM HEOOX0TUMO HeH. Bo3poxkieHne 1uanora MOXeT He TOJIbKO YKPETIHUTh
BHYTPEHHEE €TUHCTBO, HO U YIYUIIUTh BHEITHUE CBSI3U C APYTUMH CTpaHAMHU.

Pouas Inanora B KyasTypabix CBsazax

B ycnoBusix coBpeMeHHOCTH ()eHOMEH OUajora paccMaTpUBAeTCsl Kak cpel-
CTBO pa3pelICHUs] MHOTOUMCIICHHBIX U HEYOBIBAIOIIMX MPOOIeM, HallMOHAIbHBIX,
PENUTHO3HBIX, KyJIbTYPHOLMBUIN3AIMOHHBIX KOHGIMKTOB. Jluanor sBisercst Toi
(bopMOI MEKITMYHOCTHOI'O KOHTAKTa, B KOTOPO BO3MOKHO MUPHOE YperyJnpoBa-
HHE MPaKTHYECKH JIH0ObIX Mpo0ieM 1 KOHPIMKTOB. B chepe MexIyHapoIHBIX OTHO-
HIEHUHA U TUIUIOMAaTHH JTUAJIOT PacIieHUBAETCS KaK YHHBEPCAJIBHOE CPENCTBO IS
COXpaHEeHHs] TOHKOT'O TOMe0cTa3a MUpa M KOH(IMKTA Ha manete. @eHoMeH quano-
TUYHOCTH XapaKTepeH MPaKTUUECKHU IS JIt000i cepbl nesTeabHocTr yenoBeka. C
TOYKH 3pEHHS KYJIbTYPBI IUAIOT — COBEPIICHHO OpraHn4Has opma B ee TeHe3Hce.
HmenHo nuanor Ha 1r000M 3Tare pa3BUTHSA HCKYCCTBA ABIISIICS TBOPUECKON TBUXKY-
el CWIION KyJIbTypHOTO Iporpecca. B3are xoTs Obl, Hanpumep, uckycctso EBpa-
3un nepuoga GpyHkuuoHuposanus Benukoro Lenkosoro ITytu. Uro, kak HE KyJb-
TYPHBIH THUAJIOT, SBIJIOCH OJHUM M3 €r0 HaUBaKHEUIITNX aClIEKTOB, TOMUMO acleKTa
9KOHOMHYECKOro. HeoOXxoauMocTs B 3TOM SBJIEHWH NPUCYTCTBOBAJla BCEria:
YeJI0BEK — CYIIECTBO COLMAIbHOE, a TUalor — LHUBHIMN30BaHHAs opma oOiieHue
C COLIMYMOM.

B pamkax rnoGanmuzanuy BO3pacTaeT MEXKAYHAPOIHBIA UATIOT KYJIBTYD.
MexnyHapoIHBIA KyJIbTYPHBII AUATIOT YCHIMBAET B3aMMOIIOHUMaHUE MEXKY HapO-
JaMH, AaeT BO3MOXKHOCTH JIYUYIIErO MO3HAaHUS COOCTBEHHOTO HALMOHAIBLHOTO 00-
JIUKA.

MOXXHO ¢ YBEPEHHOCTBIO YTBEp)KJaTh, YTO KOHILEMIUS TUAJIOra KyJIbTyp
JIEKUT B OCHOBE KYJIBTYPOJIOTHUECKOTO 3HAHUS, HAIIPABICHHOIO HA CO3JaHHE pa3-
BUTHE W YNPOUYEHHE MEXKYIbTypHOW KOMMYHHKAIMHU KaK OJHOTO W3 0a30BBIX
WUCTOYHUKOB B MO3HAHUM «IPYroro» W JEKOJAU(DUKAIMUA €r0 OCHOBOIOJAraroIIuX
KYJIBTYPHO-UH(POPMALUOHHBIX CUMBOJIOB.

JIro00i1 BUJ KOHCTPYKTUBHOIO U COJEP)KATEIbHOIO AUajiora OyneT 3aBUCETh

242



OT YBKUTEIILHOTO B3aUMOJICHCTBHS, a TaKXKe JIBYCTOPOHHEH cBsizu. B dopme He-
JIMaJiora, CTOPOHBI Ha TIEPEeroBopax MepeaaroT YHIDKEHHUS, YTPO3bl U MPHUKA3bI IPY-
TOii CTOPOHE B COOTBETCTBHM CO CBOMMH OCHOBHBIMH IENAMH. «J{mamor» pas-
HOCHJICH HCITIOJIb30BaHUIO0 MYJPOCTH U JAJbHOBUIHOCTHU JJIsSi TOTO, YTOOBI TIOHSATh
CMBICTI, OTKPBITh U ceOs peairy M IMOJy4UTh JIPyroe MOHUMaHHE Yepe3 SI3BIK,
JIOTUKY W AMITATHIO.

The Role of Dialogue in Cultural Relations

In the present conditions dialogue phenomenon is considered as a means of
solving numerous, non-diminishing problems and national, religious, cultural and
civilizational conflicts. Dialogue is that form of interpersonal contact in which
peaceful settlement of almost any problems and conflicts is possible. In the field of
the international relations and diplomacy dialogue is regarded as a universal remedy
for preserving fragile homeostasis of the world and the conflict on the planet.
Practically any field of people’s activity is characterized by being dialogic. Dialogue
from a cultural perspective is absolutely an organic form in its genesis. The very
dialogue has been a creative driving force of cultural progress at any stage of art
development. For example, Eurasia art in the period of functioning of the Great Silk
Road. if not a cultural dialogue, then what appeared to be one of its most important
aspects in addition to the economic aspect? Necessity for this phenomenon has
always been present: the man is a social being, and the dialogue is a civilized way
to communicate with society.

International dialogue of cultures increases within the framework of globa-
lization. The international cultural dialogue strengthens mutual understanding bet-
ween peoples, enables a better knowledge of their own national identities. It is
possible to say with confidence that the concept of dialogue among cultures is the
basis of cultural knowledge aimed at building, developing and strengthening
intercultural communication as one of the basic sources of cognition of "the
other" and decoding its fundamental cultural and informational symbols.

Any kind of constructive and meaningful dialogue will depend on respectful
interaction, as well as two-way communication. In the form of non-dialogue, during
negotiations both sides transmit humiliation, threats and ordersto each other
in accordance with their main objectives, while "dialogue" itself implies use
of wisdom and foresight to understand the meaning, discover the realities and get a
different understanding through language, logic and empathy.

Keywords: dialogue, cultural and civilizational conflicts, the international
relations
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HAIIMOHAJIBHO-KYJIBTYPHAS CHEHHU®UKA B HABBAHUAX
KUBOTHBIX (HA MATEPHAJIE TYPELIKOI'O U PYCCKOI'O
A3BIKOB)

MeepmanoBa 7K.A.

SI3pIKOBOE €AMHCTBO SBISICTCA TJIaBHBIM (PakTOpo M B ()OPMHPOBAHUH HAIIHU.
S3BIK - 3TO 3epKayio o0mIecTBa U MOKa3aTeNlb YPOBHA €ro pa3Butus . Mcropus u
KyJbTypa Halli¥ TECHO B3aMMOCBS3aHEHI C €€ sI3bIKoM. OHOM 13 OCHOBHOH (DyHKITHI
SI3bIKA SIBJISIETCS MMOAACPKAHUE TyXOBHBIX U KYJbTYpPHBIX LIEHHOCTeW Hauuu. Kax-
JIBI HOCHUTEJb SA3bIKa OJTHOBPEMEHHO SBJISIETCA U HOCUTENEM KYJIBTYPBHI.

Kynbrypa oToOpaxkaer s3bIK HAllUM, €€ MCKYCCTBO, PEINTHO3HBIE, MOPAIBHBIE,
MaTepuaTbHbIE U YMOIIMOHAIBHBIC IEHHOCTH. PasnmudHbIe KyTbTyphl MEKIY cO00i
OTNIM4aeT MeHTanuTeT. Tak Ha3bpIBaeMasi HalluOHaIbHA UACHTUYHOCTh COCTOMT U3
pasnuunii, HaOJIOAAIOMIMXCS BO BCEX OONACTSX KM3HM, HAUMHAsI OT 00pa3a MBbIII-
JISHUsI, TPAAULIMHI B OJIeXK 1€, B3ANMOOTHOIIICHUX U ITOBEICHUH 0 CUCTEMBI 00pa30-
BaHUsI M CIIOCOOOB MpoBeAeHUs Aocyra. HanmoHanbHO- KyJIbTypHBIE OCOOCHHOCTH
MEHTAJIUTETa B CBOIO OYepe/lb HaXOAST OTpaKEeHUE B sA3bIKEe. B JNHMHIBUCTHKE 3a
MOCJIETHUE ACCATUIETUS CIOKUIIACh TPAAULNS U3YUYEHUS! OTPAXKEHUSI HAMOHAIIb-
HO-KYJIBTYPHOU CIIEIU(UKHU B S3bIKE M PEUCBOH EATENHHOCTH.

I'moGanpHast UHTErpanys YeI0BeueCcTBa, KOTOPast OOJIBIIMHCTBOM CIICIIHATHCTOB
MPU3HAETCS 3aKOHOMEPHBIM STAIllOM Pa3BUTHS YEJIOBEUECKOM LIUBUIIN3ALINY, C HEU3-
OEXKHOCTBIO TpeOyeT CO3JaHHs a/IeKBATHBIX, TAPMOHHYHBIX CIIOCOOOB SI3BIKOBOTO
o01IeHus Bo Bcex cdepax uenoBeueckon aesiTenbHocTh. OYeBHIHO, YTO SI3BIK SIB-
JSIeTCs 3epKalioM OOIIecTBa, MOKa3aTeJeM €ro YpOBHS DPa3BUTHS, XPaHUTENEM
UCTOPHUH M KyJIBTYPHBIX TpaAuIui. byay4r OCHOBHBIM CPEICTBOM OOIIEHWS, SI3bIK
B (hrstoreHese 4enoBeUeCTBa BHIMONHSET POJIb TAKKE U BAXKHEHIIIEro HHCTPYMEHTa
no3Hanus. [lo-BUAMMOMY, yCIHeX YeJIOBEYEeCKOro ITyTH SBOJIONMH 00eCHeyuunIio
UMEHHO 3TO 00CTOSITENLCTBO: TO, YTO U B KOMMYHHUKATHBHOM, U B TIO3HABATEIHHOMN
JIESATEIIbHOCTH UCTIONB3YETCS OMH U TOT )K€ HHCTPYMEHT — sI3bIK (MeukoBckas 234).

S3bIK MOXET OBITh BOCHPUHAT KaK KOMIIOHEHT KyJIbTYPHl U KaK OpyAHue Kylb-
Typbl. II0CKONIBKY KaXXIbIii HOCUTENb S13bIKa OJJHOBPEMEHHO SIBJISIETCS U HOCUTENIEM
KYJIBTYPBI, TO SI3bIKOBBIE 3HAKH MPHOOPETAIOT CIIOCOOHOCTD BBIMOJHSTH (YHKIHIO
3HAKOB KYJIBTYphl M TEM CaMBIM CITy’KaT CPEJICTBOM IMPEACTABIECHUS OCHOBHBIX
YCTaHOBOK KyJbTYpHl. IMEHHO MO3TOMY $I3BIK cIOcOOeH 0ToOpa)kaTh KyJIbTYPHO-
HaI[MOHAIBbHYIO MEHTAJILHOCTh €70 HOCUTEIEH.

K Bompocy o HanoHanbHO-KYJIBTYpHOH crienu(rKe si3pIKa 00paIaIich MHOTHE
y4€HBIE B Pa3HBIX OTPACIAX JIMHTBUCTUKH, HauuHas ¢ ['ymOompaTa B XIX Beke m
3aKaH4MBas MPEJCTABUTEISIMH CPAaBHUTEIBHO MOJIOJIBIX JIMHIBUCTUYECKUX HaIpaB-
JIeHWH, K KOTOPBIM OTHOCSATCS MCCJICAOBAaHMS B O0JIACTH NCUXOJIMHIBHUCTHUKH, CO-
[IUOJTMHT BUCTUKH, STHOJIMHI BUCTHKH, STHOTICUXOJIMHI BUCTHKH,COIIMOTMHT BUCTHKH,
STHOJMHTBUCTUKH, OSTHOIICHXOIMHIBUCTHKH, JHHTBOKYJIBTYPOJIOTHH, TEOPHUH W
MPAKTUKN MEKKYJIBTYPHOM KOMMYHHKAIMH. AKTYyaJbHOCTb UCCIIEOBAHNS HAIlUO-
HAJIBHO-KYJIBTYPHOH crieln(UKH IPU3HAHA B COBPEMEHHOM I'YMaHUTApPHOM 3HaHUHU
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U coryiacyercs ¢ o0mied TeHACHIUeH MOMeaTh KyJIbTypy B LICHTP TEOPETUYECKUX
MIOCTPOCHUH, TaK WM WHA4Ye CBS3aHHBIX C U3y4EHUEM YeIOBeKa. B 3Toil cBs3M
CIIEIyeT, IPEXE BCEr0, OTMETHUTB, YTO K PACCMOTPEHUIO HALIMOHAIBHO-KYJIBTYPHOM
cnenr(UKN UCCIIEeA0BATENN MMOAXOST C Pa3HBIX MO3ULMI: OTHU OEPYT 32 HCXOAHOE
MOHATHE S3BIK, AJIS1 JPYTUX MCXOAHOM MHCTAHIMEH SBISIETCS KyJlIbTypa, S3bIKOBOE
CO3HaHHE WICHOB OIPEACICHHON JINHTBOKYIbTYPHON OOLIHOCTH.

B IMHTrBHCTHKE M TICHXOIMHTBUCTHKE 33 MOCIEIHUE JECATUIICTUS Y)KE CIIOKH-
Jach TPaAMLUS HM3YYCHUS OTPaKEHUS HALUOHAIBHO-KYJIBTYPHOH CIEHU(PHUKH B
A3BIKE U PEUCBOIl AESITENbHOCTH. B OONBIIMHCTBE CilyyaeB TaKOro Poja MCCIenoBa-
HUSI KaCAIOTCsI JIGKCUKU PA3IMYHBIX S3bIKOB.

Taxk, H.JI. [llamHe BBIZICNIACT JABa aclEeKTa U3YUYCHUS HAITMOHAIBHON CHCIIU(UKH
CEMaHTHKH JIEKCHUYECKOW €MHHULIBI: TIEPBBIM acleKT CBS3aH C BBIACICHHEM HAIMO-
HAJIBHO-CIIEIU(UIECKON CceMeMBI (CEMEM) B CEMAaHTHYECKOW CTPYKType CIoBa,
npyUYeM JaHHas ceMeMa paccMaTpUBacTCsl Kak Oe33KBHBAJICHTHAS, XOTS MOXKET M
UMETh HEKOTOPBIE TEePEeBOIHBIC COOTBETCTBUS; B paMKaxX BTOPOTO aclieKTa HCClie-
IyeTcsl HalW4ue HalMOHAIbHO-CHEeUN(UYECKUX KOMIIOHEHTOB B CTPYKTYpE 3Ha-
YEHUH JIEKCHYECKUX COOTBETCTBHMI. DTH HECOBIAMAIOIIME KOMIIOHEHTHI 3HAYEHUI
BBISBIISIIOTCS TIPH aHAU3€ BEKTOPHBIX COOTBETCTBHI, NPH CIOBapHOM pacc-
motpeHnn equausl (Lamue 173).

3a pa3Hbple BUIBI HAIMOHATIHHON CIIEU(PUKN CEMAHTHKH, KaKk yTBepxkaaeT M.A.
CrepHUH, 0TBEYAIOT Pa3Hble MAKPOKOMIIOHEHTHI 3HaUeHUsI. HalmoHanmbHO-KynbTyp-
Has crienuduka, OOHAPYKUBASCh B CIyYasx IMOJHON (MOTHBHPOBAHHOMN) O€39KBHU-
BAJIEHTHOCTH WM OTCYTCTBHS/HAJIMYMS ONPEAEICHHBIX KOMIIOHEHTOB 3HAYCHHS,
00yCJIOBIEHHOM OTCYTCTBHEM/HAINYNEM COOTBETCTBYIOIINX MPU3HAKOB B Ha3bIBae-
MBIX CJIOBOM OOBEKTax MaTepHajIbHON W JAYXOBHOH KYJIBTYPBHI, COCPEIOTOUYCHA B
JEHOTaTUBHOM M 3MIIMPUYECKOM KOMIIOHEHTaX 3HA4YeHUS; HAIlMOHAJIbHO-KOHIIEI-
TyaJbHas CrielU(HKa, BBISBIIEMas B CIydae HEMOTHBHPOBAHHBIX JIAKYH U MEXb-
SI3BIKOBBIX POJIOBUIOBBIX HECOBMAJICHUN, COCPEAOTOUYCHA B JIECHOTATUBHOM KOMIIO-
HEHTE; HAMOHAJIbHO-OLIEHOYHAs ¥ HALIMOHAJIbHO-3MOIIMOHAJIbHASL — B KOHHOTATHB-
HOM; HallMOHAJIBHO-SI3BIKOBAs crieli(rKa, OTpaXkaromas pasiniaus MEeXAY €IUHU-
[AMH JIBYX SI3bIKOB, CBSI3aHHBIC C HCTOPHYECKH CIIOKHBIICHCS CUCTEMOH SI3BIKOB M
HE CBSI3aHHBIE C KYJIBTYPOI WJIN OCOOCHHOCTSIMU MBIIUICHUS HapoJia, IpeicTaBlIeHa
B CTPYKTYpHOM MakpokomroneHte 3HaueHus (Crepuun 116-120).

A. T'ymaBuutoc oOHAPYXUBAET B JIEKCHUECKOW CEMaHTHKE TOBEPXHOCTHBIA U
rIyOUHHBIA ypoBHHM oTpaxkeHus KyiabTypsl (['ymaBuutoc 17). IloBepXHOCTHBIM
YPOBHEM OTPaKEHHS KyJIbTYPBbI HCCIIEIOBATENb HA3bIBAET TAKOH, «. .. KOT1a 0COOEH-
HOCTH KYJIbTYPbI HApOJa HaXOST HETIOCPEICTBEHHOE BHIPAXKEHUE B OCOOBIX €MHU-
[[aX JIEKCHYECKOTO YPOBHS si3bIKa (O€339KBHBAJIEHTHAS JIEKCHKA) WM B XapakTepe
3THX eOUHML (cJI0BOOOpa3oBaTesibHAs MOTHBHPOBAHHOCTH, MeTadopuszauus). K
3TOMY K€ YPOBHIO OTPaXKEHUSI OTHOCUTCS U CTHIIMCTHYECKas And dhepeHraus Jiek-
cuku...» (18). I'myOuHHBIH e ypOBEHb KPOETCS B MPHUPOJE CaMOI0 3HAYCHHS Kak
«COKpAIIEHHOTO» MOHSTHS, CUTHAIM3UPYIOMETO 00 00BEKTaxX NEHCTBUTEIHHOCTH
(uu KOHILIEeTITax) MpH BTOPUYHOH pedepeHuun B aktax peun ( 18).
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H.0. 100poBONBCKUH pa3rpaHUUMBacT ABa B3MIIsAAa Ha HAMOHAIBHO-KYJIBTYP-
HYIO CIIeIU(UKY S3BIKOBBIX SIBICHUH, YTBEPXKAas, 9TO, COTIIACHO MTEPBOMY B3TJIISAY,
HAI[MOHATBHO-KYJIBTYPHBII KOMIIOHEHT yCMAaTPHBA€TCSA TOJHKO B 3HAYCHHU TaK
Ha3bIBaEMbIX CIIOB-pEaMii TUIA caM08ap, a BTOPOHU B3I BOCXOIUT K uaesMm B.
¢ou ['ymbonpaTa 0 BHyTpeHHEH (popme S3bIKa W BOILIOMIEHUH B SI3BIKE «IyXa Ha-
pona» ([obOpoBombckuit 39). IlepBrIii TOOXOM MCCIIEOBATEh HA3bIBACT CPaBHU-
TeNbHBIM. Ba)KHO OrOBOpUTH, YTO KYJNBTYPHO 3HAUYUMBIMH OKa3bIBAIOTCS HE BCE
MEXKBSI3BIKOBBIC Pa3INYHs, a JIMIIb T€ U3 HUX, KOTOPBIE SBJISIOTCS HECIyYailHBIMH 1
UMEIOT KyJIbTYPHO OOYCIIOBIIEHHBIC MPUYHWHBI W/HIN KyIbTYPHO 3HAYMMBIE CIE[-
cTBus. BTOpoil momxosa mpu3HAaeTCs WHTPOCHEKTHBHBIM, TaK Kak Bce crenuu-
YECKOE B JAHHOM SI3BIKE UCCIICTyEeTCsI BHE COIOCTABJICHHUS C APYyruMu si3bikamu (40).
B nanHOM ciyuae peub HAET O MPEACTABICHUAX HOCUTENEH S3bIKa, O HAITMOHAJILHOM
MapKUPOBAaHHOCTH TeX WU WHBIX €IMHHI[ CBOETO S3bIKa BHE COIIOCTABIEHUS C
JPYTUMH sI3bIKaMH (48).

C 3To¥l TOYKHM 3peHUsS HAIMOHAIBHOHN crenudukol 00JaaaroT, MPEK/E BCErO,
pealnu — «CJI0Ba, HA3bIBAIOIINE MIPEIMET, BEIIb, MATEPUATHHO CYIIECTBYIONYIO HIIH
CYIIECTBOBABIIYIO» H CIielM(PHUIECKYIO AJs )KU3HU JaHHOTO Hapona. Jlekcuueckue
€JMHHUIIBI, 0003HAYAIOIINE Ha3BaHMS >KUBOTHBIX ((payHOHUMHUYECKAS JIEKCHKA) —
B3SITHIE CAaMU T10 ce0e M KaK KOMIIOHEHTBI YCTOWYMBBIX BEIPAKEHHH — IIUPOKO TPEJI-
CTaBJICHBI BO BCEX SI3BIKAX MHUPA W OTHOCITCA K OJHHM W3 CaMbIX JPEBHEUIIHNX U
pacrpocTpaHéHHBIX. ITO OCOOBI MEKPOMUD SI3bIKa, PACKPHIBAIOIINI XapaKTepHbIE
0COOCHHOCTH OTpakKeHUsI KapTHHEI Mupa Hapoja (Kypaxosa 3).

JlaHHas cTaThs MOCBSIICHA BBHISBICHHIO HAITMOHAIBHO-KYJIBTYPHOH CHETHPUKU
SI3BIKOBBIX SIIMHUI] KKOIIKa», «COOaKay, «JIOMIaIb)» H KKOHb» B PYCCKOM U TYPELKOM
s3pIkax. [Ipex e Bcero He0OX0IMMO CPABHUTH TOIKOBAHHS YKa3aHHBIX HOMUHAIHHA
B JIAHHBIX S3BIKaX.

TonxoBeii cioBapps C.M. OxxeroBa NMaér Ciemyroliee ONpEAeICHUE S3BIKOBOU
SIIMHUITBI «KOIIKay: «1) XUIHOE MIIEKOMUTAIONIEE CEeMEMCTBa KOIaybux; 2) J0-
MAITHAN BUJ] TAKOTO MIIEKOIHTAIOIIETO; 3) caMKa JOMAIIHETo KoTa; 4) poj Kelnes3-
HBIX [IUIIOB, HAJIEBA€MbIX Ha 00YBb JIJIS JIa3aHbsI HA CTOJIOBI, TI0 OTBECHBIM CKJIOHAM;
5) HeOGonp1IO# SKOPB (crier.); 6) mIETKa ¢ HECKOIBKUMHU XBocTamMm» (Oxeros 295).

CoracHO TOJNKOBOMY cioBapro Typeukoro s3bika «kedi»: 1) Kedigillerden,
kopek digleri iyi gelismis, kaslar cevik ve kuvvetli evcil, kiigiik memeli hayvan,
pisik (Felis domesticus): Evcil kedi. Ankara kedisi. Van kedisi; 2) Yas1 kiigiik; 3)
Olanaklari, gticii sinirh, paras: az. (TDK 1126)

CpaBHUBAs TOJIKOBAHUS SI3BIKOBON €AMHUIIBI «KOILIKa» B JAaHHBIX SI3BIKAX, IIPU-
XOJMM K BBIBOAY, 4TO, OECCIIOPHO, KOILIKA IMOHUMAETCS HOCUTEISIMH PYCCKOTO M
TYPEIKOTO S3bIKOB MPEXKJIE BCETO KaK JIOMAIIHEe )KUBOTHOE U Kak cOOMpAaTeNbHBIH
00pa3 XHITHOTO ceMeCcTBa KOMIaYbHX.

Uro ke MOHMMAIOT PYyCCKHE W TYPKH, KOTZa CIBILAT WM TOBOPST «KOILIKa»?
KoneuHo, y Bcex Bo3HHMKaeT 00pa3 MyIIMCTON JOMAITHEH KOIIKH, KOTOpasi MypJIbl-
YeT, MAyKaeT, 00JM3bIBAETCS, IapanaeTcs.

B pycckom o011ecTBe ¢ KOIKOM CBA3aHBI IPUMETHI I CyEeBEPHsL, CIUTAETCS, YTO
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KOILIKa JOJDKHA 0053aTeNIbHO OBITh B IOME, YTOOBI B )KHJIMILE U CEMbE LIAPUIH rap-
MOHHSA U TTOPANOK. Hamprumep, CyImecTByIOT ClieAyIolre MPUMETHI: 1) eciii KoImKa
YMBIBAETCS JIAIKOM, TO HY’KHO K/IaTh TOCTeH; 2) 4épHast KOIKa epedeskana J0pory
— K HETIPUATHOCTSIM, HEy1adaMm.

CornacHo cyeBepHusiM, B TYpPEUKOW KyJIbType KOIIKAa MOXET YKpacTh IyIIy
YeIoBeKa M YKOPOTHTH €T0 KHU3Hb, B CBS3H C STUM CHATh B OJJHOM MeCT€ C KOIIKOI
cUMTaeTCsl HeMpaBWIBHBIM. [10 OTHOMY MYCYJIBMaHCKOMY MpENaHHIO, CBSITOW AJH
MOTJIAZAMT KOIIKY U [TO3TOMY OHa HUKOT/Ia HE MaaaeT Ha cnuHy. CorinacHo Ipyromy,
KOIIIKU BBICOKO MTOYUTAIOTCS B HCJIaMe, TaK KaK IJIaBHOTO MYCYJIbMaHCKOTO IIPOPOKa
Myxammena KOIIKa ero CHoAaBrKHUKa A0y Xypadpsl (ero uMs JOCIOBHO Tepe-
BoIuTCA Kak «OTell KOIIEK») cracia OT yKyca 3Med. B COOTBETCTBUU € TYpELKUMH
MPUMETaMH, YMBIBAHHE KOIIKH JIANKOW O3HAYaeT MPUONIDKEHHE OIS WIH Ke
TIpHe3/1 TFOOUMOTO YeIOBEKa.

Mgl paccMOTpeny YHUBEpCAIbHBIC 3HAYCHUS SI3BIKOBOM €IMHHIIBI «KOIIKay, Ha
(oHE KOTOpBIX OCOOEHHO HMHTEPECHO BBITILAAT HAMOHAIBHO-CIICHUPHUECKHIE
OCOOCHHOCTH JaHHOW HOMHWHAIMH. HampuMmep, B pyCCKOM SI3BIKE «KOIIKA» UMEET
3HAYCHUE JKEJE3HBIX IINIOB, HA/JIEBAEMBIX HAa OOYBb JUIA Jla3aHbS Ha CTOJOBI, IO
OTBECHBIM CKJIOHAM, U 3HAUCHHE HEOOJNBIIOrO SKOps. A B TypeukoM si3bike «kedix»
HA3bIBAIOT MAJIIEHBKUX JETEH, a TaK )K€ JI0Jeil C OrpaHNYEeHHBIMUA MaTepHUaTbHBIMHU
wiH GU3NIECKIMH BO3MOKHOCTAMU. [lociieiHre 3Ha4eHNsT CKOPEE BCETO CBS3aHBI C
TEM, YTO B MOHMMAaHHH TYPKOB «KOIIKa» - MaJeHbKOE, paHUMOE U Oe33allUTHOE
JKUBOTHOE.

JlaHHbpIe ciayd4awm MOXKHO OTHECTH K SIBIIGHUIO JIaKyHapHOCTH/OE39KBHUBAJICHT-
HOCTH €JWHHII, MPEACTABIIONIEMY cO00 KpaltHu#, TpeneinpbHO SPKHUM ciydai
MPOSIBICHHS HAIMOHAJIBHOU crieruduku cinoBa. B cBs3u ¢ atum HM.A. CrepHun
YTOYHSIET MMOHATHE HAIMOHATLHON CIIEITU(UKN CEMAHTHKH M OTMEYAET, YTO «HAITHO-
HalbHas crenudrka CeMaHTHKH JIEKCHYECKOW EMHMIBI MPEeJCTaBIsIeT CcoOoit
oTIMYKe €€ MO0 COCTaBy CEMAaHTHUYECKHMX KOMIIOHCHTOB OT 3HAueHH OJIM3KHX MO
CEMaHTHKE CJOB JPYToro s3bIKa, BKJIOYAS CIy4ad TOJTHON Oe39KBHBAJIEHTHOCTH
snaueHus» (CrepuuH, 2004, ¢.78).

Haubonee sipko HanuoHanbHas crenu(UKa CEMaHTHKH JIEKCHUECKHX €JIMHHMIL
MPOSIBISIETCS BO (pa3eosorn3Max M YCTOWYHMBBIX COYETaHUsX. Tak, B Typerkom
A3bIKE UMEIOTCSl HAIMOHAIBbHO-CIIEHM(UYHBIE (HPA3e0oIOTU3MBI C S3BIKOBOH €HHH-
neii kedi: Kediyle harara girmek — meitatscst COTpyTHHYATE C TPYAHBIM YETIOBEKOM;
Kedi olal: bir fare tuttu — B mepBbIii pa3 1oouThes Kakux-To ycrexos; Kediye peynir
(ciger) ismarlamak (emanet etmek )- moBepuTbCS YeNOBEKY HEHAIEKHOMY 4Yeso-
BEKY.

[lepexons K BBISBICHUIO HAIMOHAIHHO-KYJIBTYPHOW CHEUM(UKHA SI3BIKOBOM
€MHUIIBI «CO0aKa» B PYCCKOM M TYPELIKOM S3bIKaX, CPAaBHUM TOJIKOBAHHS TAaHHOM
€JIMHULIBI B BBIIIICHA3BAHHBIX SA3bIKAX.

Tonkossrit cioBaps C.M. Oxkeroa maér ciieayroiiee onpeaeiieHne «codaxey»: 1)
JTOMaIITHEe KUBOTHOE CEMEHCTBA TICOBHIX; 2) nepeH. 0 3JI0M, pyOoM deJioBeke; 3) Has-
BaHHE XMIIHBIX MJICKOMUTAIOIINX CeMeicTBa MICOBBIX» (Oxeros 726).

Typenkoe TUHIBUCTHYECKOE 00MIECTBO ompezenser «cobaky» (kopek) kak: 1)
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Kopekgillerden, boy ve bi¢cim bakimindan pek ¢ok cinsi olan, ¢ok iyi koku alan,
sadik, bekgilik ve avcilik gibi isler igin beslenen memeli hayvan (Canis familiaris):
[10nun vaktiyle pek sevdigi kiigiik, sirt: siyah ve gogsii beyaz, oynak bir kopegi var-
mzs. - A. S. Hisar; 2) hkr. Asagilik niyetlerle yaltaklanan veya davranislar: kétii olan
kimse icin kullanilan bir sovgii sozii: [1Ben bu ite ¢att:zgima bin pisman oldum. Bu
kopekten de asag: kopege uyma. - Y. Kemal. 3) Kopekgiller familyasindan goriinis
ve biyiiklikleri farkli ti¢ yiizden fazla evcil irki olan hem et¢il hem de otgul olan
hayvan. (TDK 1231)

CpaBHUBAs TOJKOBaHUSI SI3BIKOBOW CIIMHUIBI «COOAKa» B PYCCKOM U TYpPEIKOM
SI3BIKAX, MPUXOJIUM K BBIBOJY, 4TO cOOaKa HOHUMAETCSI HOCHTEJISIMU JTAHHBIX SI3bIKOB
KaK JoMalliHee )KHBOTHOE M KaK COOMpaTesbHbI 00pa3 XUIIHOTO CeMeHCTBa TICo-
BbIX. B 000MX sI3bIKaX S3bIKOBasi SAMHUIIA «COOAKa» MOXKET B MEPEHOCHOM CMBICIIC
B Pa3roBOPHOU Tpy00il peun ynoTpeOasIThCs sl Ha3bIBAHUS YelIOBEKa.

Crenyer OTMETUTb, YTO «CO0aKay», Tak K€ KaK U «KOIIKay, YINOTpeOseTcs BO
MHOTHX TPyOBIX, HEIICH3YPHBIX YCTOMUMBBIX BHIPAKEHHUSX PYCCKOTO U TYPEIKOTO
SI3BIKOB: Pyc.. kax cobaka ycman (ronojeH, 3aMép3, 301 U O IPYTUX HEMPHUITHBIX
COCTOSTHUSIX ); HA00e1 mbl MHe KaK cobaka, Hu 00Ha cobaxa,; cobaxe (komy, ncy) noo
xeocm (Oxeros, c. 726). Typ.: kopegin havlamas:, ipi kopuk kopek gibi, kopek-
lesmek. (TDK 1231)

B pycckom s3pike cobaka — 3T0 31101, TpyOBIif YeTOBEK, a TaKXKe 3HATOK, JIOBKUH
B KakoM-HHOyAb fAene (mpoct.). HekoTopble BBIpaKeHHs PaCKPHIBAIOT YCIIOBHS
JKU3HU YEJIOBEKA, €ro MPHUBBIUKKA WM MOBEICHUE B OBITY: ¢ cobaKamu He Cbliyeitb
(TpynHO HaiTH KOTO-HUOYAB); cobake codaubs cmepmsb (0 TOM, KTO, IPOKUB HEJIOC-
TOWHYIO KU3Hb, HE 3aCIIYXXWI JOCTOMHOTO KOHIIA.); cobaxka Ha ceHe (O TOM, KTO,
uMesl YTO-H., HE MOJB3yeTCs 3TUM caM U He JaéT MOJIb30BaThCS JPYTUM.); KAK
cobaxe namas Ho2a HyJiceH KmMo-HubyOb (Hy>KHO 4TO-H.) (COBEPIIIEHHO HE HYXKEH,
HE HYXHO); cobaxa naem, gemep nocum (IIyCTh TOBOPAT, OpaHsIT, HE HY>KHO 00pa-
IIaTh BHUMAHUS), COOAUbSA HCU3Hb, KAK COOAK HEPE3aHDbIX.

B Typerkom si3bike cloBO kGpek B 0003HaUEHNH YeioBeka — OpanHoe. Tak Ha3bl-
BAIOT IMOJUIOTO YEJIOBEKA, JIbCTela. BobIioe KOMM4ecTBO (pa3eoqornieckux eau-
HUI[ OTPAXKAIOT HETaTUBHBIC KaueCTBa UejioBeKa: kopekin agzina kemik atmak (O0po-
CUTh CODaKe KOCTbh, 3aTKHYTh POT KOMY-THOO ToJaukoi); kopek gibi (OykB. «kak
cobakay, 0 moxajume); képege atsan yemez (Jaxe cobaka He CTAHET €CTb); kopegi
baglasan durmaz (maxxe cobaka He OyIeT 3/1€Ch KUTh); kdpegin duast kabul olsayd:
gokten kemik yagardi (ecmm 661 MONHUTBBI COOaKM OBLIM YCIBINIAHBI, TO ¢ Heba
MOCHINIANNCE OBI KOCTN); kOpekle yatan pire ile kalkar (aspxems ¢ cobakoii BcTaHeUIb
onmoxacteiM). Jlekcema kopeklemek (pasr.) o3HadaeT M3MOTAaThCs, ycTaTb, OOHU-
aTh, MOTEPATH CHUITY U 3I0POBbE; kopeklenmek — yHIDKAThCS, TU3aTh ISITKH, FOJIUTH
(nepen kem-nmnbo0) kak cobaka; kdpeklik — TpecMBIKATEILCTBO, YTOIHUYECTBO,
NOJXATUMCTBO.

Pycckue u Typku 3HarOT, 4TO co0ake CBONCTBEHHO OINpEAENEHHOE MOBEJICHHE.
Cobaka JaeT, peIvHT, YEeIIeTCs, UTPaeT ¢ XBOCTOM, MHOTa KycaeTcs. YacTo cobaka
CKJIOHHA K HETIOCIYIIaHUI0, OpOIsHKHUYECTBY. M B TO jxe BpeMs €€ MOKHO ropasio
Jerde, 4eM KOIIKY, JpeccupoBatb. HocurenssmMu 0OOHMX S3BIKOB MOJMEUYEHO, YTO
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KakuMHU OBl TUIOXMMH KadecTBaMH HU obmanana cobaka (HemociylaHue, Opexiu-
BOCTh, arPECCHBHOCTH), OHA BCE K€ SBISETCS MPENaHHBIM APYTOM U HaJIEKHBIM
3amuTHIKOM. Hammpumep, B pycCKoM sI3bIKe XOPOIIIO u3BecTHA mocosuia « Cobaxa
— Opye wenosexay. B Typenkom s3pike pacnpocTpadero Beipaxkenue kopek gibi sadik
olmak ( 6eITE BEpHBIM Kak cobaka).

Teneps oOpaTuMcs K MCCIETOBAHUIO M OTIICAHUIO S3BIKOBBIX €TUHHUII <JTOMIAIb)
B PYCCKOM U TYPELIKOM SI3bIKaX.

TonkoBeiit cnoBapp C.U. OxeroBa ma€Tt clieayromiee ONpeaeiicHUuE S3bIKOBOM
€IMHHALIBI <JIOMIAIb»: «KPYITHOE JAOMAITHEee OJHOKOMBITHOE KUBOTHOE» ((OXKEros,
323). CoryacHO TOJIKOBOMY CJIOBapio Typerkoro si3eika at: 1) Atgillerden, binme,
yiik cekme, tasima vb. hizmetlerde kullanilan, tek tirnakli hayvan; 2) Satrangta, her
yonde siyahtan beyaza ve beyazdan siyaha bir hane atlayarak L bigciminde hareket
eden tas. (TDK 139)

CpaBHHBasi TOJIKOBaHUS SI3LIKOBOM EIWHUIIBI «JIOMIATL» B JAHHBIX S3BIKAX,
MIPUXOJIUM K BBIBOJY, YTO, OECCIIOPHO, JIOIAAh TOHUMAETCS HOCUTENIAMU PYCCKOTO
U TYPEIKOTO S3BIKOB KaK KPYITHOE KOMBITHOE XUBOTHOE. HO CyIecTByIOT Takxke
SHAYUTCIIbHBIC pa3Indus. HaanMep, B PYCCKOM A3BIKC aKIICHT A€JIaCTCA MMCHHO
Ha TO, YTO 3TO KMBOTHOC AOMAIIHECEC, B TYPECUKOM A3BIKC 3TOT ITYHKT 00060 HE BBI-
nensiercsi. X0Ts 3T0 U He yTouHsiercs B ciaoBape C.M. Oxerosa, B pycCKOM SI3bIKE,
TaK e KakK U B TYPELKOM, «JIOMIa/lb» MIOHAMAETCsl KaK )KUBOTHOE, UCIIOIB3yeMOe
JUTSL BEpXOBOM €3/1bI U IEPEBO3KU I'PY30B.

CrnenmyeT OTMETHTH, UYTO TypellKas sS3bIKOBasi equHHIA «al» coueTaer B cebe 3Ha-
YEHMS «IOMIAIb» U «KOHBY». B pyCCKOM ke sI3bIKe YETKO pa3rpaHUINBAIOTCS SI3BIKO-
BBIC €JIMHUIIBI «IOMIAAbY» U «KOHBY. «KOHB» I pycckux — 3T0: 1) momans (mipeu-
MYII. 0 camiie); 2) maxmartHasi Gurypa ¢ u300pakeHueM roJIoBbI Jiomau; 3) oou-
THI KOKEH JUIMHHBIA OpyC Ha IMOJACTaBKax JIi TMMHACTUYECKHX YIPAKHEHUH.
(OxeroB 288).

Uro ke MOHMMAIOT PYCCKHE U TYPKH IMOJ CIIOBOM «Jomianb»? [lpexae Bcero y
BCEX BO3HHMKAaeT 00pa3 KPYMHOT'O KOIBITHOTO YXUBOTHOTO C TPHUBOM M XBOCTOM,
KOTOpOE PXKET, CKadeT, (PpIpKaeT, ObET KOMBITOM. B KynbTypax TypKOB H PYCCKUX
JIOIIa/Ib UCIIOKOH BEKOB HCIIONB30BANACh I BEPXOBOW €3]1bI, YTO HAIJIO CBOE
OTpakeHHE B SI3bIKE.

B Typeukoii KyabpType Jomaab U BEpX0oBas €3/1a, SBIAI0TCS OJHUM U3 HanboJee
Ba)XHBIX MOHATHH. Ellle BO BpeMeHa MpOKUBAHUS B IIEHTPATLHON A3WN y TYPKOB
OBIJIO pacIpOCTPaHEHO MPHUPYUICHHE JIOMIAAEH, KOTOPHIX MCIIOIh30BAN B KAUECTBE
CpPEJICTB NEPEIBUKEHNS BO BpeMsi MUTpaluu. Jlomaas — caMoe IEHHOE B UMYIIECT-
BE€ KOUEBHHUKA: OHA M CPE/ICTBO MEPEABIKEHHS, U pa00unii ”HCTPYMEHT U UCTOYHUK
TN U CHIPBSI TS MIPOU3BOACTBA OJCKIBI M O0YBH, a TakXKe MPEAMETOB CHApsI-
skeHUs. Kak CIlyTHHKY KOUEBHUKA HET €l paBHBIX CPEIU KUBOTHBIX: OHa OBICTpA,
CWJIbHA, BEIHOC/IMBA M yMHa. [loHadaiy jomians WCMONb30BAIM B KA4€CTBE TPaH-
CIIOPTHOTO CPEACTBA B MECTaX pacCelIeHHs JIOAEH NIl MMOMCKa MacTOUI U UCTOU-
HUKOB BO/IbI, @ 3aT€M €€ CTaJIM UCI0JIb30BaTh U B CpakeHUsAX. ElE B caMbIX IPEBHUX
TIOPKCKHX 0OIIecTBax JIOUIagb y4yacTBOBajla B BOCHHBIX JEHCTBUSIX BMECTE C
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4eJIOBEKOM, pazJelisisi cynb0y CBOEro X03suHa. B cBs3M C BbIlIEyKa3aHHBIM, B TY-
PEIIKOM SI3BIKE BBISBISIFOTCS (PPa3e0IOTU3MBI C KOMIIOHEHTOM «JIOIIAh», KOTOPHIE
PacKpBIBAIOT OCOOCHHOCTH KYJIBTYPHI, MBIIIUIEHUS U S3bIKa HapOJa, Takue Kak at
kad:n silah yigidin san:d:r ( tomap, )xeHIIMHA 1 OpYyXHKe — cIaBa OoraTbips) , atinki
arpa yigidinki pilav (;iorragm — oBec, 6oratsipto — mioB), at yigidin yoldas:dir (s1o-
IIaa6s TOBapuIl 6oraTeips), at sahibine biniciye gore kisner (jromanp pikeT B 3aBHCH-
MOCTHU OT BCaJHHKA).

B pycckom si3bIke K HalMOHANBHO-CIIENU(UIECKUM (pa3eosioru3MaM OTHOCST-
csl: nocmasums He Ha My A0uiadb (TIPOUTPHINI, & B IEPEHOCHOM 3HAYCHHH YIOT-
pebmnsieTcst, Kora KOPBICTHBIE pacyeThl YeI0BeKa OKa3bIBAIOTCS HEBEPHBIMH, KOT/a
OH rpy00 oIMbaeTCs B CBOUX HAIEKaxX, NOMYCKAET IIPoMaXx), 10M08dst 10uiads (0
TOM, KTO paboTaeT TSHKEo, MHOTO), HaAXamb, KAk 10uiadb (CUIIBHO, MHOTO BBITIOIN-
HATH YTO-TH00).

Htak, B X0/1€ COMOCTAaBUTEILHOTO OMMCAHMS HaMH ObLiIa BBISIBJICHA HAIIMOHAIb-
HO-KyJbTypHas crienru(uKa s3bIKOBBIX €MHHUI] «KOMIKa», «C00aKa» U «IOIaAb» B
PYCCKOM U TYpPEIIKOM SI3bIKaX. BRISCHUIOCH, UTO TP CPAaBHEHUH COOTBETCTBYIOIINX
€IMHUI] Pa3HBIX S3BIKOB CXOJHBIE TI0 CMBICITY CJIOBA JAJIIEKO HE BCETZa MOJTHOCTHIO
COBINAAAIOT MO 3HaueHuto. [losHOE coBMajzieHue SIBISETCA PEIKUM SIBICHUEM, YTO
OTpakaeT CeMaHTHYECKYI0 pupoy nMeHoBaHus. B.I'.I'ak oTmeuaeTt, 4to «oTOOp
MIPU3HAKOB Y 3JIEMEHTOB JCHCTBUTEIBHOCTH IIPH UX HANMEHOBAHUY UMEET IEePBOC-
TENeHHOE 3HAUCHME IS BCEW OpraHM3alliy JIEKCHUKH si3bika. Bee pasnuums B nek-
CHYECKHX CHCTEMaX JIBYX SI3bIKOB, B 00BbEMe 3HAYEHUH CII0B, B UCIIOJIH30BAHHH CIIOB
B pe4H, B KOHEYHOM CUETE, 3aBUCST OT T€X NMPU3HAKOB, 10 KOTOPHIM UJICHBI JAHHOTO
KOJJIGKTHBA KJIACCU(PHUIUPYIOT ¥ HMEHYIOT 0OBEKTHI si3bIkoBOro Mupa» ([ak 15).
BHecoBnaenny 3HaYeHUH WK WX TIOJIHOM Pa3JIM4KHU U IPOSIBIISICTCS HAIMOHALHO-
KyJNbTypHasi crienuduka ceMaHTHKH. M3yueHune (QyHKIHMOHUPOBAHUS S3BIKOBBIX
€IMHUI] B aCIeKTe HAIMOHAILHO-KYJIbTYPHOW CHEIU(PUKUA B HACTOSINEE BpPEMS
MPEJICTABIISETCS] BECbMa aKTyalbHBIM M BKHBIM, TaK KaK CIIOCOOCTBYET JIydIlIeMY
MMOHUMAaHUIO KYJIBTYpPHI U MBIIIUICHUS HApO/1a, TOBOPSIIETO HA JJAHHOM KOHKPETHOM
SI3BIKE, YTO, B CBOIO OUEpE/lb, BIUAET HAa YCIIEX MEXKYJIbTYpPHOW KOMMYHHKAIIHH,
KOTOpOIl B COBPEMEHHOM MHUpE B 3IOXY MII00aIM3alliil OTBOJIUTCS O€3yCIOBHO
BayKHasl POJTb.
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Cultural identity in the name of the animal
(based on the turkish and russian languages)

Zh.A. Meyermanova

One of the most definitive characteristics of a nation is certainly its language. The mother-
tongue is the mirror of the society and indicates its level of progress. The history and culture
are also bond together with the mother-tongue of the nation. Therefore the mother-tongue
unites and protects cultural, ethic heritage of the society and actually defines it. The native
speaker at this point becomes a member of a national culture.

The culture significates religion, art, law, ethics, feelings and emotions of the society.
The way of thinking differentiates cultures from one another. These differences affect every
aspect of life from education, ethics and traditions to entertainment, fashion and behavior and
most certainly these differences have impact on the development of a language. Nowadays
this influence has been a subject of many researches.

Past or modern names of objects or things used in everyday life become a part of a
national culture. Animal names are considered to be most old and popular all over the world.

Therefore this research aims to study the ethnic use of some pet names, both in Russian
and Turkish. The universal and national semantic features of these units in the two languages
have been described and classified.

Key words: national cultural specificity, language unit, semantics, word

HauuoHaIbHO-KYJIbTYpPHas crenu(PUKa B HA3BAHUAX JKMBOTHBIX (Ha
MaTepHaie TYPEHKOro H pyCCKOro si3bIKOB)

Meepmanosa 7K.A.

HannonanbHoi cnenngukoi 061a1atoT, Mpex/ie BCEro, pealni — «CJIoBa, Ha3bIBaloIIe
Hpe/IMET, BEelllb, MATEPHAIBHO CYIIECTBYIONIYIO MIIN CYIIECTBOBABIIYIO» U CIICIIH(PUUECKYIO
JUIS )KU3HH JJAHHOTO HapoJa. JIekcuueckue equHUIbI, 0003HaYaIOIMe Ha3BaHUs )KUBOTHBIX
(payHOHNMHYECKas! JIEKCHKA) — B3AThIE CaMH O ce0e M KaK KOMIOHEHTHI YCTOMYHMBBIX
BBIPAXXEHUH — IIMPOKO MPECTABICHBI BO BCEX SI3BIKAX MUPA M OTHOCSTCS K OJJHAM U3 CaMbIX
JIPEBHEMILNX U PACTIPOCTPAHEHHBIX.

B nmanHOM MOKNTaze MBI OCTapaeMcs BBIIBUTH HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHYIO CHEIH(HUKY
HEKOTOPBIX SA3BIKOBBIX €IMHHUI] (PayHOHUMHYEKOH JIEKCHKA B PYCCKOM U TYPELKOM S3BIKAX.
A Takke ompeneiauTh OOIIMEe dYepThl W HAIMOHAIBHO CHenu(pUIecKne 0COOEHHOCTH
CEMAaHTUKU JAHHBIX A3BIKOBBIX €AWHHUIL B JIBYX A3BIKaX.

KiroueBsble ciioBa: HalMOHAJIBHO-KYJIbTYpHasA CHCHI/I(i)I/IKa, A3BIKOBas €IMHHUIIA, CCMAHTHKA,
CJIOBO
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QODIM ONOMASTIK BOLGOLOR VO MiLLI KIMLIK MOSOLOLORI
Sahlar MOMMODOV

Todgigateilar gasim tiirk tayfalarinin mixtslif dévrlords Azorbaycana ti¢ dofo
galisini gqeyd edirlor. Homin tayfalar yerli Azoarbaycan tirklorilo gaynayib-garismus,
adoabi dilimizin zonginlogsmasinds vo Azorbaycan xalginin etnogenezindo miayyon
rol oynamislar. Bu fakti Yardiml orazisindoki etnografik, onomastik, arxeoloji
materiallar vo godim dil faktlar: da tosdiq edir.

VORGODUZ. “Azarbaycan toponimlarinin ensklopedik liigati’ndo Vorgadiiz
oykonimi (vargs -suvarilmayan hiindiir yer, domys yer va diiz) “domya yerdoki
diizon” kimi izah edilir. (1, s. 266).

M. Hasanov bu oykonimin “var”, “ga”(gah) “diiz” tinsiirlorinin birlosmalarin-
dan amoala galdiyini geyd edir. Muallifa gore, séziin “var’ hissasi Yardimli dialektindo
(sivalorinda-S. M.) hamar, barabor: “ga”(gah) isa bir cox sozlordoki kimi yer mona-
sinda islonmisdir. “Hamar yer”, “diizongah, diiz yer” kimi mona dasiyan bu toponim
awallar Vargs (Vargah), sonralar yenidon “diiz” séziintin tokrar qosulmasi ilo Vor-
kodiiz formasina dismisdiir. Kondin relyef xiisusiyyati do hamin adin monasinin
diizgiinhiyiine az-¢ox taminat yaradir. (2, s. 53). Q. Qeybullayev iss bu oykonimi vorks
- “vozvigennaya” (yiiksak, topa-S. M.) soklinds izah etmisdir. (3, s. 106). Bozilori
Vargodiiz séziiniin mangayini talis dilinds vo gadzi(z) (“canavar asirnmi”) soklindos izah
edir. Bu fikri inandirici hesab etmirik. Fikrimizca, Vargadiiz sozii var vo gadiiz kompo-
nentindon ibarst olub “dag oguzlarinmin maskani” anlamindadir. Par/bar sozii b<v
avazlanmasi ila var soklina diissmiis, kadus/kadusi adi iss gadiiz formasinda daslasmis-
dir. indiki Yardiml orazilori Midiya vo Atropatenamin vilayatlorindon biri idi vo
Barkadus/Vorgadiiziin hominn tayfanin adindan galdigini giiman etmok olar.

1987-ci ildo agkar edilmis Pestosor nekropolu kimi taninan maghur mag
kahininin gabri (kadusi sarkardasina maxsus gabir hesab edanlor do var) da bu fikri
giivvatlondirir. Yardiml orazisinds askar edilmis das qutu gsbirloarin toadgiq edilmo-
sinds arxeologlardan T. Sliyevin, A. ©lakbarovun, tarixgilordon Q. Qosgarh vo T.
Ozizovun amayini xiisusilo geyd etmok olar. Pestasar kandinds arxeoloji gazintilar
zamani dord sayli, eyni formali, uzunlugu 2, 8 m., 1, 4 m. olan das qutu gobir askar
edilmisdir. Das qutu gobir dofn adati Azarbaycan srazisinds tunc dévriinds meydana
¢1xmisg, son tunc, ilk demir dovriinds (e. a. XIV-VIII asrlor) genis yayilmigsdi. (23, s.
21). Arxeolog M. Nozarli Pestasar nekropolu hagginda yazir: “Canub bélgasinds on
¢ox maraq doguran das qutu gobirlor gobiristanligi Yardiml: rayonunun Pestasar
kondindaki nekropoldur. Pestosar nekropolu Pestasar (Azarbaycan tiirkcasinda
Topobast demakdir) kandinin simal torafinds yerlagir. 1987-ci ildo burada arxeoloji
ekspedisiya tarafindon doérd das qutu gobir todqiq edilmisdir. 1-3 sayl gobirlari bu
Vo ya digar deracads daginttya moruz galmisdir. Tapilan arxeoloji materiallarin
hartarafli tadgiqi gostordi ki, hamin gebirlor eramizdan avval | asrin sonu, eramizin
| yarisina aiddir... 1. 4 sayli das qutu gabir mag (Zardist dininds din xadimi, kahin
gebridir) gabridir. (12, s. 29-35). Q. Qosqarl Pestosor kandindoki das qutu gabirlor
barasinds bels bir naticays golmisdir ki, o, yarimkogari hayat torzi kegiron yerli
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ohaliya maxsusdur. (24, s. 93). M. Nozarli yazir ki, aragdirmalar 4 sayli gobrin e. a.
V-1V asrlars aid olmasi hagginda Q. Qosqgarli vo A. ©lokbarovun 1987-ci ildaki te-
yinatinin dogrulugunu tosdiq etdi. Qabirlordon tapilmis gablar vo omok alotlori
pestasarlilorin  yarimkogari hoyat torzi Kkegirdiyini, maldarlig va toxumgculugla
mosgul olduglarini gostardi. (12, s. 34).

Orta osrlords kadusun kates/kades soklinds gostarilmasi heg do tosadiifi deyil-
dir. Kadus romzi yunan manbalarinds Qades kimi, 6liim sahligi vo onun gapisi sayi-
lirsa, yshudi, arab monbalarinds bu romz “Qiids” kimi geyd olunur. Yahudilorda
miigoddos manasini veran “kodes” romzi va Islamdaki “mii-goddas” sozii do, aqdas,
kuddas va s. romzlar kimi kadus romzindan yaranmisdir. (4, s. 148).

Akad. T. Haciyev d~z sas uygunluguna asaslanmagla (adak~ azak, adug~
azix) kadusilorin 6ziinds iki oguz gobils- tayfa birliyinin (kazlar va uzlar) oldugunu
geyd edir. (5, s. 125-136). Q. Kazimov yazir ki, Atropatena osrazisindo yasayan ka-
dusi (orta asrlords kades) tayfasi haqginda da muxtalif fikirlor vardir-ham tarkdilli,
ham do irandilli oldugunu geyd etmislor. Bizim giimanimiza gors, kadusilor uzaq
ke¢cmisdo kaslardan ayrilmis tiirkdilli tayfadir. Bunu sozlorin kokii do (KA-s-KA-
dusi-KA-tes) tosdiq edir. (6, s. 397). H. Kalbiyev T. Haciyev, ©. Farzali va T. Ozi-
zovun “kadusi” tayfa adinin tiirk dilinds izahina garsi gixaraq “taqus” soziind tahs-
larin godim adi hesab etmisdir. (7, s. 27). D. ©hmad O. Farzalinin (kadusi- “dag
oguzu”) fikrini miidafio edorok yazir ki, giizgii konsepsiyasi vasitasilo (s6zlarin
daxilinda bazi hissalarin tarsine yazilmasi) indiyadok monasi agiqlanmayan bir sira
s6zlorin monas: aydinlasib. Buna misal olaraq “kokiidey” vo “zikkurat” sézlorini
geyd etmok olar. Mohz giizgii konsepsiyasi naticasinde molum olub ki, kékiidey-
yediikok-yeddi goy, zikkurat-tarukkiz- “tanrz odu” monasindadir. “Kadus” séziinda
da ikinci kalma “uz” xalqini, “kad” iss giizgii konsepsiyasi ilo dag anlamini verir va
mohz Foarzali bay do buna gors bu gorara golib... Fogot heg bir halda kadus sozii
taqusa vo nohayat talisa dons bilmaz, o ciimladon Kadusiya ilo Sataqusiyanin eyni
olmasi imkansizdir.. ”(8).

S. Mollazads yazir ki, arazisi Araz ¢cayindan 9yridag vo Qaradag silsilalarina,
Urmiya goliindon Qiziliizon c¢ayinadok uzanan Atropatena doévlstinin godim
sakinlarini tagkil edan etnoslardan biri antik monbalardas tez-tez xatirlanan kadusilor
olmusdur. Strabon kadusilorin Alban tayfalarindan oldugunu va Xozar donizinin
conubunda yasadiglarim géstorir. (9, s. 11). I. M. Dyakonov e. a. IX- VIII asrlords
Atropatenada irandilli gobilo vo tayfalarin olmadigini vo elo hamin dévrde burada
kutilorlo, mehranilorlo barabor kadusilorin do yasadiglarini geyd edir. (8, s. 12). E.
Abisov Lagin rayonu orazisindoki Katos toponimini kadusi tayfasimin adi ilo
baglamis va onlar: tiirkdilli hesab etmisdir. (10, s. 47). Kadusiloar adlanan bu tayfalar
e. a. I minilliyin 1-ci yarisinin axirlari vo eramizin ilk asrlorinds Atropatena va Alba-
niya arazisinds yasamis an qiidratli tayfalardan biri olmusdur. Tarix elmlari doktoru
S. Qasimova yazir ki, gel (miiasir giloklorin acdadi) ad1 altinda da malum olan kadu-
silorin hansi dilds danismas: molum deyildir. (24, s. 41).

Elmdos kadusilorin gafgazdilli, irandilli vo tirkdilli olmas: hagginda miilahi-
zolor méveuddur. Igrar Sliyev yazir ki, Midiya vo ©®hmoni hokmdarlar: kimi Make-
doniyal1 Isgondar do kadusilori 6ziino tabe edo bilmamisdir (25, s. 22).
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Todgigatgr T. ©zizov indiyadok kadusi séziiniin monsoyi ilo bagl irali
siiriilmiis on maraql miilahizslori asagidaki sakilds imumilasdirmisdir:O. Farzaliys
gora: kadusi “dag oguzlar’” demakdir. (27, s. 79). Mosudi Dovran vo Samir Kari-
movun fikrinca: kadusi “dag xalqr” vo ya “dag sakini”” demokdir”. (28, s. 18). M.
Talish vo B. Hiiseynbalaoglu kadusi séziinii talisca (“ev dostu” -ko-ev; diis-dost)
izah etmisdir (29, s. 461). igrar ®liyev yazir: “Herodotun asorindo kadusilor hag-
ginda malumatin olmasi, ola bilsin, ondan irali galir ki, Kaspi donizinin conub-gorb
sahilinda yagsamis tayfalarin balka do timumi ad1 olan “kaspilar” ad: altinda kadusilor
doa nozordos tutulurdu. Qeyd etmok lazimdir ki, “kadusilorin torpag:i” ve “kaspilarin
torpagi” anlayislar: sonralar da eyni monada isladilirdi”. (30, s. 273-274). Todgigatc:
T. ©zizov miallifin bu fikrina miinasibat bildirarok yazir: “Todqigatlar gostorir ki,
kaspi-kassi, kadusi-kadussi-kadus-kates adlanan eyni monssli bu tayfalara adlar
mixtalif dillordo danismis gonsular torafindon verilmisdir. Bu etnonimlorlo bagl
onlarin gonsularinin dillorinds asagidaki sozlor vardir:“kad” sumer va tirk dilindo
(kat) “bark” demakdir. (31, s. 13-17). Q. Qeybullayev “Azarbaycan tiirklarinin togok-
kiili” tarixindon adh osorindo Kassi hokmdarlarindan 4-niin lagobinin Kadasman
oldugunu yazmigdir. (32, s. 59). N. Nobiyev “Cografi adlar” asarinds kadis séziiniin
gadim finikiyalilarin dilinde “divar” monasinda islondiyini geyd edir vo bu adin
Ispanyada finikiyalilar tarafindon salinmis seher adr ilo eyni oldugunu géstarir. (33,
s. 103). M. Mammaoadov cografi adlarin lingvistik tohlilindon s6z acarkon bu adin
“golos > godus > kadus” saklinds doayisdiyini geyd edir ki, bu da inandiric1 goriin-
mir. Qeyd edok ki, golos talislarin bir golu hesab olunur. Biz ds o fikirdayik ki,
“kates” s6zii hansi dilo maxsus olmasindan asili olmayarag Azarbaycan dilinds do
isladilon “godes” sozlari ilo eyni monali sozdiir. El arasinda bu ad, asasan, “sozii-
kegan”, “s6z sahibi olan soxslor’s deyilir. T. Ozizov Kades — Kadis sahar adlarinin
dilimizds “kegilmaz divar” — “alimaz qgala”, “Qiz Qalas1” monasinda oldugunu geyd
edir. C. Heyatin fikrinco, kadusi etnoniminin kadussi formasindaki “Si-su” s6zii
godim tiirk dilinds “ordu” demokdir. (34, s. 52). V. Qukasyan Il as miiallifi Dionisi
Periyeketo istinad edorok kadusilori tirkdilli (hun tayfalarindan biri) saymsdir.
(11,s. 83). Bu giin do yerli shali- vargadiizliilor godim dil xiisusiyyatlorini goruyub-
saxlamagla vahid bir dilds- Azarbaycan tiirkcasinds danisirlar. Bu faktlardan g¢ixis
edarak, godim kadusilorin irandilli olmamadigi gonastina golmok olar.

YARDIMLI. Vargadiiz dairssi kimi 1921-ci ildon 1930-cu iladak Lankaran
gozasimin tarkibinds olmagla Azarbaycan SSR-nin inzibati-igtisadi orazisi olmusdur.
1930-cu ildon 1938-ci ilodok Vargadiiz rayonu kimi geyds alinmigdir. 1938-ci ildon
Yardiml: rayonu kimi Azarbaycan SSR-nin inzibati arazisi olmagla 1991-ci ilodok
bu torkibdo galmigdir. Yardimli inzibati arazi kimi 1918-1920-ci illords AXC-nin
torkibinds olmusdur. 1991-ci il 18 oktyabr Azarbaycan Respublikasinin dévlst miis-
taqilliyi hagginda Konstitusiya akti gobul edildiyi tarixdon sonra Yardimli miistaqil
Azarbaycan Respublikasinin inzibati srazisi-rayonudur. (12, s. 39)

X1X osrin Il yarisinda Baki quberniyasina tabe olan Lonkaran gozasimin
toskilindan sonra Zuvand nahiyasi torkibinds Yardimli, Lankaran gazasinin tarkibino
daxil edilmigdir. 1930-cu illordan baslayaraq Sovet rejimi vaxtilo asas1 goyulmus
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“parcala vo hokm siir” siyasatini conub bélgasinds do ¢ox “ugurla” hayata kegirmis-
dir. Bunun naticasi olaraq, 1939-cu ildan etibaran rayonun 33 kondi digor Azorbay-
can oarazilarine kogiiriilmiisdiir. Biitiin bunlar mocburi sokilds 6z yurdlarindan kégii-
rillmiis ohalinin igtisadi vo demoqrafik voaziyyatina ¢cox ciddi zarbs vurmusdur. Mohz
bu sobsbdan rayonda yasayan shalinin say1 toxminon 62 min nofardir. ©halisi asason
oguz tayfalarindan va ¢ox az bir gismi tirrklosmis- azorbaycanlilasmis semit mansali
seyid socarasindan ibaratdir. 1939-cu ildo Tozokond, Sipronu, Alili, Abili, Biromata,
1950-ci ildo Abasalli, Kéhnagislag, Ovra, Laceyir, Pirdodan, nahayat, 1953-cii ilda
Arvana, Qarovuldag, Deman, Avas, Binalor, Perinbel, Orvaroz, Oncakals, Pestosar,
Satiker, Niyazonu, Nigls, Findighaislag, Valisli, Xanbulag, Avaraq Maceyir, Salo,
Lozran, Ecara, Oliabad kondlori bosaldilir vo ko¢iirma zamani 5 sovetlik, 17 kolxoz
va 33 kand lagv edilir. Departasiya edilmis sakinlor indiki Sirvan, Salyan, Goygay,
Baki, Sabirabad, Colilabad, Goytopa, Sumqgayit, Neftcala kimi sohar vo rayonlarda
yerlosdirilmigdir. Hazirda Respublikamizda Yardimli asilli Azarbaycan vatondas-
larinin say1 200 mindan ¢oxdur. Rayonun 92 kandindan 85-do yasayis mévcuddur.

Pestosar (Topobasi), Bozayran, Alar, Arus, Ostayir kandlorindon e. a. V-IV
asrlora aid tapilmis das qutu goebirlori, Hamarkand, Televar, Alar, Arus, Safaqli,
Sing, Golyeri, Ostayir, Horavar, Xanbulag, Jiy, Yolocag va digar godim yasayis
montagalorindan askar edilmis xeyda sayda kiip gabir niimunalori, ilk orta asrlors aid
Quz qalasi, Ciiziingala, Moran gala (Moran biircii), Qalabas: (kimi onlarla gala ve
biirclor, 0 ciimlodan hagginda ofsanslor dolasan Baba Pirali (Alar k.), Abu-Zoars
/IAbidarza (Orsils k.), Seyyid Xurram, (Unag k.), Ciloxana (Horonu k.), Pir Mokka
(YYolocaq k.), Seyx Sultan Seyyid Mohommod (Miskireyn k.), Pirasga (Ostayir k.),
Seyyid Mahammad//Top-tiirbs (Biirzinbil k.), Piys Piruzo (Anzov k.) kimi xeyli
sayda pir, ocaq va tiirbalor mévcuddur. Bu arazilorin daha godim dévrlarls bagliligini
siibut edoan xeyli sayda etnotopnimlar va zongin tarixi modoniyyat abidslori vardir.

1930-cu ilds toskil edilmis vo 1938-ci ilodok Vargadiiz adlandiriimis indiki
Yardiml: rayonu B. Budagovun fikrina goro VIII asrin sonlarindan Ural-Volga
caylar arasinda yasamis pegeneglorin godim monbslords erdim// erdem kimi geyd
olunmus tayfasinin adindan vo moansubiyyast bildiron —li sokilgisindan ibaratdir. XII-
X1 asrlorda Simali Qafgazdan gipgaglarin Azarbaycana galisinds pegeneglor do
istirak etmislor. Todgigat¢ilarin ehtimalina gére, erdem tayfas: da pegeneglorlo Azor-
baycana bu vaxt golmislor. (1, s. 271). F. Gilarbagli yazir: “Yardimli romzi sufilikds
Yar-Adom kimi izah olunur ki, bu romzlor godim Misir yazilarinda on qadrotli
romzlor hesab olunur. Yar romzi godim Misir yazilarinda Yaru (Yalu) ¢ollori kimi
geyd olunur va bu ilkin materiya moanasinda, géyds yaradilmig ruhlar diinyas: ilo
bagli romzdir.. ” (13). ©. Farzali Yardimli toponiminin “yardam” séziindon yaran-
digint va hamin s6ziin Ordabil saharinin adi ilo eyni kokli oldugunu yazir. Lakin
ordabil gadim monbslaords Artavil sokilnds geyd olunur. Bundan basga, séziin bu
sokilds fonetik dayisikliys ugramasi inandirici gériinmiir.

S. Ristomxanlinin fikrinca, “yartim” gadim tiirk yozumunda xalgin bir his-
sasi, ulusun bir golu demakdir. Ertim sozii ertom, ardom, ardomli (congavar) sozle-
rini do yada salir. (14, s. 352). Miiallif “Goy Tanrr” romaninda bu barads yazir: “Og-
lu ©rdom Oguz xanla sona goadar birgs oldu. Amma bir bolik yaxinlari- basda yasa
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dolub, yerimaz olmus tanrigi Ulubaba olmagla, ©rdamlilor ayrilib, Xoca déngonin
atoklorinds yurd saldilar. ” (15, s. 274). Fikrimizcs, peceneglor Azorbaycana, o ciim-
ladan indiki Yardimli arazilarine daha avvallor galmisdilor. Q. Qeybullayev “VII asr
ermoni cografiyasi”na istinad edorok yazir: Maraghdir ki, -1l asr hadisalori ilo
slagedar olaraq paganik (pecenek) etnonimi xatirlanir. (3, s. 31). Q. Kazimov pege-
neglorin oguz monsoali gadim tayfa oldugunu vo onlarin Azorbaycan xalginin va
dilinin tagokkiiliinda miihiim rol oynadigini geyd edir. Q. Qeybullayev miiayyon et-
misdir ki, peceneglor eramizin ilk asrlorindo Albaniyaya hunlarla birlikds golmisdir.
Bolgarlar va suvarlar kimi, pegeneqlar ds hun tayfalarindan olmuslar. (16, s., 549).

Ertem (irtim, ardom, erdim) fonetik doyismo ilo (y sasartimi) Azarbaycanin
conub-sarginda - Yardimli oykoniminds saxlaniimigdir. X1X asrdo Quba gazasinda
Yardim-oba kondi geyds alinmisdir. Tiirkiyanin conub-sarginds Sanl Urfa bélge-
sinds do Yardimli kandi mévcuddur.

Q. Qeybullayev Adam Oleariya (XVI1 asr) istinad edaroak gostarir ki, Mugan
diiziindo arden-dovsanli tayfalart mévcud olmusdur. Musllif har iki tayfan: (ardom
vo dovsanlu) peceneglarin qolu hesab etmisdir. (17, s. 41). Miollif geyd edir ki,
koangar va pegeneglar hals hunlarla birge Albaniyada méveud olub. Lakin pegeneg-
larla alaga Conub rus ¢ollarinds VI asrdon sonra goriinir. (17,. s. 31). Q. Kazimov
peceneqglorin sokkiz oyalotds yerlosdiklorini, sokkiz qola ayrildiglarini géstorir: “Bu
qgollar asagidaki sokilda doagiglasdirilmisdir: erdim, gur, Kil, kuloba, kuyar, karabay
(tmumtiirk dilinds “q” sasi pegeneglords “y” kimi taloffiiz olunur), kapan, ¢copan.
(6, s. 361). Q. Qeybullayev Yardiml orazisindo pegeneglorin gollarindan biri olan
cur tayfasininin “Albaniya tarixi” asarindo geyd olundugunu yazir. Cur etnonimi
Qutgasen arazisindoki (indiki Qabals rayonu-S. M.) Corlu (Corludan), Yardimlidaki
Coryurt, Kalbacar va Lagindaki Corman toponimlarinds, Tovuzdaki Curatan kond
adinda galdigin va bu s6ziin tiirkca “gohraman”, “giiclii” anlaminda islondiyini geyd
edir. (17, s. 106). Hazirda Coryurd Yardimlida dag adinda galmaqdadir. Tadgigat-
cilara goroe, toponim cor (pegeneglars aid tayfa) va yurd komponentlorindan diizalib
“corlara moxsus yurd yeri” demokdir. Azorbaycan dilinin dialektlorinds ¢or sozii
eyni zamanda “topa” moanasinda da islonir. Odur ki, oronim yaylaq yeri kimi istifado
olunan bu dagda insanlarin toplasmasi ilo do bagli ola bilar. (18, I c., s. 125). Qeyd
edak ki, Sumgayit i. . v. -daki Corat vo Qabals r-nun Mirzabayli i. 2. v. -doki Corlu
yasayis mantagalorinin adlar da ¢or tayfalarinin adiyla baghdir. Q. Kazimov yazir
ki, Oguzlarin “Ug¢ ox” adlanan 12 golundan biri pegeneglordon ibarat idi. Onlar
Goytiirk dovleti dagildigdan sonra gorbs iralilomis, miixtslif vaxtlarda Azarbaycana
galorak Azarbaycan xalginin etnogenezinds istirak etmislor. Basga bir molumata
gors, gipcag soyundan olan peceneqlor (patsaanaklar//pacanaglar) Azsrbaycanda
daha avvallardon olmuslar. (6, s. 361).

F. Zeynalov yazir ki, “Pegeneq” etnonimi manbalards bazi fonetik doyisiklik-
lara ugramigdir. Mosalon, Mahmud Qasgarhida —becenek, Rosidoddinds begene,
Yazigi0glu Olidos -bigene, Obiilgazi xan Xivalids -begene va s. (19, s. 95). E. ©hme-
dova bu barads yazir: M. Kasgari, Rasidaddin, VV. Bartold, F. Stimar va sairanin
fikir vo milahizalarine osaslanaraqg, pegeneg etnoniminin do Goy xanin ikinci oglu
Bigana/Begans adindan toradiyi malum olur. Eyni fikra M. H. Valiyevin (Baharlinin)
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“Azorbaycan... ” asarinds rast goalirik. (20, s. 65-66).

URAGARAN

Vilas cayinin sahilindo, Dambasi daginin yamacindadir. Kegmis adi Gavran
olmusdur. Oykonimin ura (farsca oura “gala”) va talis dilindoki karan (evlor, mahallo
kond) sozlorinin birlosmasindan amals galib, “gala kendi”, “gala yaxinhginda kond”
monasinda olmas: giiman edilir. Kondin adini uran/oran tayfa adi ilo do baglayirlar.
(1, s. 255). Uragaran sozii dilgilik adabiyyatlarinda Urakaran soklinds geyd olunur.
Odur ki, toponimin Uragaran fonetik varianti iizorinds ¢ox dayanmag istomirik. B.
Sultanl kandin adini “ur” va “agaran” soklinda- Ur “bol”, “cox®, agaran soziinii iso
“agart’” monasinda (“agaranin bol oldugu yer”) izah etmisdir. (21) Lakin oykonimin
avvalki adinin mansoayi deyilonlori inkar edir. Malumdur ki, gadim dilimizds ur (sis,
zirve, bollug, artmag, qohumlug, dam, ¢ardaq), uru (icma, sahar), urug —ur-go-
hum+ug —tayfa, nasil monasinda sézlor islonmisdir. Bu sézlarin bir ¢oxu bu giin do
Yardiml sivalorinda islonmokdadir: uralanmag, ur olmag, urug, yaxud urug-turug
Vo s. Urekan sozii “Aqvan tarixi”’nds xatirlanmir. Q. Qeybullayev Urek komponentini
gadim tiirk sozii Uruk (orik)-lo baglayir. (3, s. 31). Akad. B. Budagov Urakaran to-
poniminin ura (farsca gala) vo koran (talis dilindo “toraf”, “konar”, “mshallo”,
“kond”) komponentlorindon ibarst oldugunu yazir. (22). Fikrimizcs, Urakaran uruk/-
urek vo uran/aran komponentlorindan ibarat olub, godim formas: Urukuran/Uru-
karan olmusdur. Yasayis mantogosi sonralar Gavran, avvalki adi demok olar ki, oldu-
gu kimi saxlanmagla Urakaran va nshayst Uragaran adlandiriimigdir. Qadim uruk
s6zii “msirx”, “nasil”, “tayfa” monasinda Yardiml sivelorindo urug/urux, urug-
turuq sozlarinds galmisdir. Toponimin ikinci komponenti olan oran /uran /aran tayfa
adiyla bagliligin1 daha inandirici hesab edirik. Aran tayfasit monbalara géras, 1X-XI
asrlordo Conubi Rus ¢ollarinds yasamis qipgaq tayfalarinin uran (aran/oran) qolu ilo
olagadardir. Lerik orazisindoki Aran oykonimi do bu tayfa adiyla baglidir. Aran
adinda Tovuz vo Qobolo orazisindo dag silsilosi méveuddur. Aran- erkon orta
asrlords Simali Azorbaycanin adi olmusdur. Manbalords Tosaren (Diiz Aran), Aran,
Arran, al-Ran, Rani kimi ad1 ¢akilir. Qadim Azarbaycan dilinds aran “isti, diizon yer,
qislaq yeri” monasindadir. Tadqgiqatgilar oronimlarin eyniadli etnonimls bagliligini
da istisna etmirlor. Ciinki Krim orazisinds Aranada, Irkutsk vilayatinde Arangala,
Sibirds Arankul, Azarbaycan osrazisinds Aran topasi, Aran doarasi(Lerik r.), Oran dars
(Masalli 1. Yelocaq k.), Arantopa (Kalbacar r. Mozkand k.), Urandag (Xocavand r.)
Vo S. geydo alinmisdir vo tadqgigatgilar bu cografi adlar1 aran/oran/uran etnonimi ilo
alagalondirirlor. (18, s. 42-43). Uran etnonimi digar toponimloarin torkibinds do gal-
migdir. XIX asrda Giirciistan orazisindo Gog-Uran, Ag-Uran, habels Uran-Qutan
oykonimlari geyds alinmisdir. Q. Qeybullayev yazir ki, XIX asrs aid adobiyyatlarda
Aran Uran kimi geyds alinmisdir. Sonrak: dévrds Oran, nohayat Aran formasi gabul
olunmusdur. (3, s. 49).
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Qadim onomastik balgalar va milli kKimlik masalalari
Xiilasa

Tiirk boylarmin miixtalif dovrlarde Azerbaycana ii¢ dofs golisi melumdur. Onlar yerli

Azarbaycan tiirklarila gaynayib-qarismis, adabi dilimizin zonginlagsmasinds va Azarbaycan
xalqinin etnogenezinds miioyyan rol oynamislar. Bu fakti Yardimli arazisindoki etnografik,
onomastik, arxeoloji faktlar va dil balgalari ds siibut edir. Magaleds Vargodiiz, Yardiml va
Uragaran toponimlarinin monsayi vo linqvistik xiisusiyyatlorindon bohs olunur. Hor ti¢ yer
ad1 ilo bagl tarix vo dilgilik asarlorindo miixtalif fikirlor iroli stirtilmiisdiir.

Acar sozlar: Vorgodiiz, Yardimli, Uragaran, kadusi, Pestasor.
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Summary

The ancient onomastic data and some problems of national identity
Shahlar MAMMADOV

It’s known that there were three waves of migrations of Tiirkic tribes to the Azerbaijan
territory in different historical periods. They mixed with the local Azerbaijani Tiirks and
played certain role in the formation of our literary language and in the ethnogenesis of the
Azerbaijani people. That fact also corresponds with the ethnographic, onomastic, archeo-
logical and linguistic data. The present article deals with the study of origin of such place
names (toponyms) as Vergeduz, Yardiml and Uragaran, and their linguistic characteristics.
Some different points concerning each of these three place names have already been stated
in different historicaland linguistic works.

Key words:Vargeduz, Yardimly, Uragaran, kadusi, Peshtasar
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ISSUES OF IDENTITY AND NATIONAL VALUES IN PUBLICATIONS
BY JAFAROGHLU ABOUT AZERBAIJANI FOLKLORE IN EUROPE

Altuntaj Mammadova

Jafaroghlu (1899-1975) was one of the migrant Azerbaijani scholars who lived
and worked in Turkey. In April of 1920, when the Russian Soviet Army occupied
Azerbaijan, Jafaroghlu, a student of BakuStateUniversity, emigrated to Turkey and
continued his studies there. He was afraid of repression because in September of
1918 he had fought in the ranks of the Caucasian Islamic Army under the command
of the Turkish general Nuru in the liberation of Baku from the Dashnak-Bolshevik
occupation; therefore he was obliged to migrate to Turkey.

After Turkey he left for Germany, completed his studies there and gained
experience as a Turkologist. He wrote his works in German, French, Italian, and
Polish and soon became recognized in Europe and in the world as a highly-qualified
Turkologist. He is the only scholar who tried his hand in all spheres of Turkic studies.
He represented Turkey in a number of international institutions and was elected an
honorary member of many foreign academies. His works have not lost their
significance and relevance today, either. They are still re-published in Turkey, Iran
and Europe.

The works of Jafaroghlu on Azerbaijani folklore and literature published in
Europe in German and Italian as well as his articles in the newspaper “Ankara” in
French form the most important part of his literary heritage in the sphere of literary
criticism. After the publication of his voluminous article “Die moderne aserbaid-
schanische Literatur” (Modern Azerbaijani Literature (1; 2; 3;) and his thorough
review entitled “Die Aserbeidschanische Literatur” (Azerbaijani Literature (4)), the
European literary public and literary critics had the opportunity for the first time to
obtain objective and systematic information on Azerbaijani literature and its sources.

In this article we shall speak about two articles by Jafaroghlu: “75 Aserbaid-
schanische Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von Gandscha nebst einer sprachlichen
Erklarung” (5; 6) and “La Canzone del ‘Sayagi’ nella letteratura popolare dell’
Azerbaigian” (7).

His work “75 Aserbaidschanische Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von
Gandscha nebst einer sprachlichen Erklarung” was his doctoral thesis and his first
research work published in Europe.

Jafaroghlu went to Europe for studies on a scholarship from the Ministry of
Foreign Affairs of Germany. For one semester he studied in BerlinUniversity, where
he was taught by Bang Kaup, A. VVon Le Jog, Vasmer and Vestermann. Then he
spent five semesters in Breslau at Friedrich Vilhelm University, where he was taught
by Friedrich Giesse, Brockelmann, Diels, Koschmieder and Schaeder. On May 15,
1929, he earned his PhD under the supervision of Friedrich Giesse, a well-known
Turkologist.

The topic of his dissertation was the Azerbaijani bayatis which he loved and
listened to in Ganja, his home town, the second biggest town of Azerbaijan. He left
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Ganja in the early years of his childhood, lived in Samarkand for some time, then
migrated to Turkey, which perhaps made him homesick. In general, the choice of
this topic for his doctoral thesis was not incidental, but rather the manifestation of
some internal demand. Later in his creative activity he appealed to many sources,
ranging from the epos of “Kitabi-Dede Korkut” (The Book of my Grandfather
Korkut) to the love epos of “Ashug Garib, ” and various topics of Azerbaijani folk-
lore. This is confirmed by his recognition as a scholar in the field of folklore studies.

In his work “75 Azerbaycanise Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von Gence
nebst einer sprachlichen Erklaerung” Jafaroghlu published Azerbaijani bayatis in the
original and his own literal (line by line) translation in German for the first time. The
title of the work indicates that the author will focus on the linguistic features of
bayatis; nevertheless, in the foreword and introduction of the work he speaks of the
bayati as a poetic genre in folklore and its characteristic features, giving a thorough
analysis of bayatis from the point of view of literary criticism. Translation of 75
Azerbaijani bayatis into German and introduction of them to European readers was
a monumental literary event.

In his voluminous work “Study of the Azeri dialect in the East and West”
written in 1934, he speaks of his own work and writes, “in the last ten years among
the studies dedicated to the investigation of the Azerbaijani dialect in the West, my
own study was also included. In 1930, that research paper was published as a separate
booklet and also in the collections of Berlin Oriental Institute in the form of “75
Azerbaycanise Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von Gence nebst einer sprachlichen
Erklaerung”, in which | speak of my native Ganja dialect (8, p. 37).

This work was highly appraised by Turkologists. The German Turkologist G.
Yaeschke in his “Works about Azerbaijan in German” calls “75 Azerbaycanise
Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von Gence nebst einer sprachlichen Erklaerung” an
important work and writes, “The associate professor of the chair of History of the
Turkish language of Istanbul University and editor of the collection Azerbaijani
Studies, Jafaroghlu, who publishes in Istanbul in English, has published an important
study in the collection of “Mitteilungen des Seminars fur Orientalische Sprachen”,
which is titled “75 Azerbaycanise Lieder ‘Bayaty’ in der Mundart von Gence nebst
einer sprachlichen Erklaerung. ” The fact that the author is from Ganja by origin
further adds to the importance of that study” (9, p. 30).

This work by Jafaroghlu was not the first work devoted to the Azerbaijani
bayatis published in Europe. The French scholar O. Chatskaya, who was in Ganja in
1926, collected the bayatis in Ganja and in the neighboring villages as she heard
them from the mouths of native speakers. She even mentioned the names of those
native speakers. Jafaroghlu learned about this fact approximately four years later
from “Quatraine populaires de L'Azerbaidjan” (10) published by Chatskaya in Paris
in 1928 in “Journal Asiatique” with a preface by N. K. Dimitriev, and issued a review
of it in English in “Azerbaycan yurt bilgisi” (“Knowledge concerning Azerbaijan”)
in its 11th (November) issue.

Though the name of the country, Azerbaijan, is mentioned in Chatskaya’s
article, the nationality was introduced as Tatar, as in “Chansons populaires Tatares”
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(“Tatar folk songs™). Jafaroghlu seriously protested against the use of Tatar instead
of Azerbaijani and wrote: “Such a serious journal as “Journal Asiatique, ” which has
studied the Orient including the Turks, for a century, attempts to present the Azer-
baijani Turks as Tatars in the article titled “Chansons populaires Tatares. ” Unfortu-
nately, this is an attempt to force the old Russian approach on the Azerbaijanis. To
separate them from their brothers living in Anadolu, this word has been forced into
the Azerbaijani environment. The word “Azerbaijani” is pronounced with great
difficulty by the Russians; there is no need to remind persons like Chatskaya and
Dimitriev, who call themselves scholars” (11, p. 48). Then, speaking about the philo-
logical aspects of that article, Jafaroghlu writes: “Chatskaya’s article consists of 76
bayatis describing the Ganja dialect. Transcribed based on her own pronunciation,
she has ascribed some of them to Ganja, and the rest to the villages around the town.
Therefore the same word has been written in different forms, which causes misun-
derstandings. Nevertheless, the article is fit to be read and used. The real phonetic
study of bayatis belongs to Dimitriev. He has tried to explain the basic elements of
the Ganja dialect from a phonetic point of view. Unfortunately, the explanations are
superficial” (12, p. 48).

Though Jafaroghlu writes that he has described and studied the phonetic
peculiarities of bayatis, he has also given a good deal of space to their study from
the point of view of literary criticism. Therefore it is necessary to describe the
structure of that work for readers. The third page of the work is entitled “Vorwort”
(Foreword), then comes “Einleitung” (Introduction, p. 4-9), followed by “Vokalis-
mus” (Phonetics, pp. 10-37) and “Texte in Transkription mit Uberselzing” which
consists of transcriptions of the texts in Azerbaijani and of their translations in
German (pp. 38-49). The bayatis have been classified into five groups: “Liebes-
lieder” (Bayatis of love), no. 1-46; “Trauerlieder” (bayatis of mourning), no. 47-60;
“Wahrsagelieder” (fortune-telling bayatis), no. 61-67; “Heimatlieder” (bayatis about
the motherland), no. 68-70; and “Lieder verschiedenen Inhalts” (bayatis on various
topics), no. 71-75. It may be observed that love bayatis are given more space than
those in other categories. Though the main part of the work was devoted to the
linguistic issues of Turkology, the foreword and introduction were dedicated to the
analysis of bayatis from the point of view of literary criticism.

In the foreword of the work, Jafaroghlu notes that materials concerning the
languages used in various territories populated by Turkic tribes had been collected
since the end of the 19th and the beginning of the 20th centuries, and some of them
had been analyzed by European scholars, but the languages and literatures of some
Turkic peoples (such as those of the Caucasian and Iranian Azeri Turks) had not
been investigated in the real sense of the word. The author makes the inference that
it would be necessary to continue studies in this field.

The universal research methodology inherent to Jafaroghlu’s creative activity
on the whole catches readers’ attention. Here the young research fellow speaks of
the etymology of the word bayati and its being the name of a melody; about the
metric and genre peculiarities of the bayati; about its usage in different ceremonies;
and about completely different peculiarities of the genre, even entering into polemics
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with authors who had previously written about bayatis, including the prominent
Azerbaijani intellectual and composer, Uzeyir Hajibeyli.

In investigating the etymology of the word bayati, Jafaroghlu states that this
word denotes the name of God (Tanri) in Yusif Balasagunlu’s “Kitadgu-bilig” (Road
to Knowledge), in Alishir Navoi, and in Radlov’s dictionary. However, in Mahmud
Kashghari’s dictionary “Divani-lughat-it-turk” (Turkish Dictionary Collection), it is
cited as the name of an Oghuz Turkic tribe. Jafaroghlu notes that the word bayati is
simply explained as the name of a genre of songs of the Azerbaijani Turks as it was
noted in Huseyn Kazim’s “Turk lughati” (Turkic Dictionary). He comes to the conc-
lusion that the word bayati was taken from the name of the tribe of Bayat as were
the names of folk poetry genres Varsaghi (from Varsag), Turkmeni (from Turkmen),
Afshari (from Afshar), and Gazakhi (from Gazakh). He also mentions the use of this
word in the names of melodies like Bayati-Kurd, Bayati-Shahnaz, Bayati-Shiraz, and
Bayati-Gajar. He writes that from the point of view of melodiousness, bayatis are
not connected to certain melodies. Thus, one bayati may be sung to different
melodies. Bayatis are sung by common folk and are often combined with shikasta
by folk ashugs. “If Hajibeyli claims that these bayatis are not sung in various ceremo-
nies (wedding-parties, funerals, etc.), but rather outside of homes, the cases which |
have seen tell quite a different story. | have witnessed that bayatis are sung in such
ceremonies as well” (13, p. 5). Jafaroghlu declares that he disagrees with Hajibeyli,
who in his article “A view on Azerbaijani music” says that “shikasta and bayati are
sung in fields or in the woods; in one word, not at home” (14, p. 2; 15, p. 219).

Jafaroghlu explains the metric and syllabic features of bayati (which include
a single quatrain with seven poetic feet in each line and an a-a-b-a rhyme scheme in
the stanza) and draws attention to the fact that this poetic genre of Azerbaijani
folklore is rich in content: “From the point of view of their content, bayatis are very
rich and variegated. There is no topic left untouched by bayatis. Any event, political
view, new tradition or fashion, season of the year, love, death, beauty of nature, etc.,
may be glorified in bayatis. In the majority of cases, bayatis are didactic in content
and consist of proverbs aimed at educating youth. No other genre of folk literature
is as rich in content as the bayati. They may also be called the mirror of the life of
the folk” (16, p. 4).

Jafaroghlu draws attention to the popularity of bayatis among the people and
writes that “bayatis are passed from generation to generation and are alive among
the common people as well as among the intelligentsia. They have won the love of
the whole nation; new bayatis emerge by imitating the old ones” (17, p. 4).

Another noteworthy aspect of the introduction of this work is that the author
has described the minute details of bayatis in their use in funerals, ceremonies,
weddings, and holidays, including the Novruz holiday. For instance, let us look at a
type of fortune-telling bayati called vesfi-hal (praise, description of one’s beauty or
state): “In the early days of spring at twilight, young ladies assemble in the yard, and
a bowl full of water covered with a veil is put in the middle of the circle of ladies.
Each lady desiring to learn her fortune drops a ring or an article of jewelry into the
bowl as collateral. The leader of the ceremony, who is an aged woman, pulls out the
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articles from the bowl one by one in a manner that nobody sees them. Each of her
actions is followed by singing a bayati, then she returns the article hidden in her palm
to its owner. From the bayati which the leader of the ceremony sings, the young lady
learns her fortune. This kind of fortune-telling is popularly known as vesfi-hal (18,
p. 9).

The Introduction describes a number of other ceremonies in detail as well.
Jafaroghlu points out that bayatis occupy a wide and important place in the life of
the Azerbaijani people. He also gives information on a number of other customs and
traditions of the Azerbaijani people.

Jafaroghlu’s article “La Canzone del ‘Sayagi’ nella letteratura popolare dell’
Azerbaigian” published in Italy in 1936 speaks comprehensively about the sayachi
songs unknown in Europe until that time. He had written about the bayatis himself
and was aware of Chatskaya’s work on them. Concerning the sayachi songs, at the
beginning of the article he particularly notes that the great literary critic of Azer-
baijan, Firudin bey Kocharli, published these songs in 1910 and in 1912 (19, p. 20).
He also published them in Russian for the first time, and as examples of literature
for children for the second time; nevertheless, as he notes, “they did not attract the
attention of European researchers” (21, p. 4). Thus, with this article he took on the
mission of conveying information to European readers about sayachi songs for the
first time.

In his article entitled “La Canzone del ‘Sayagi’ nella letteratura popolare
dell” Azerbaigian, ” Jafaroghlu gives comprehensive information about the sayachi
words, and he tries to particularly draw attention to three elements and clarify them:
the relation of sayachi words with the epos of “Kitabi-Dede Korkut”; identification
of the personality of the sayachi (the singer of sayachi songs); and etymology of the
word sayachi.

He compares some sayachi words with the words used in the epos of “Kitabi-
Dede Korkut” and notes that there are similarities between them. He comes to the
conclusion that these words are either derivations from “Kitabi-Dede Korkut”, that
is, “substratum” as he writes, or that they belong to the pre-“Kitabi-Dede Korkut”
period.

When he comes to the identification of the personality of the sayachi, he first
draws attention to the definition of this word by Kocharli: sayachi is a common
nomad, who in the late months of autumn and winter travels from village to village,
sings his sayachi songs, praises the animals of nomads and pleases their owners, and
collects solely food products in compensation. We must note that Kocharli himself
published an article in September 1909 in the newspaper “Terekki” (“Progress”)
from the cycle of “The Lifestyle of the Nomads” entitled “On Our Daily Life. ” He
wrote that cattle-breeders sang songs in which they praised and soothed their
animals. “As a mother sweetly sings a lullaby for her baby, the cattle-breeders and
the breeders of sheep glorified and praised the animals with their sweet songs” (22,
p. 229). However, this simple and clear definition of the personality of the sayachi
singer does not satisfy Jafaroghlu. He continues his studies and comes to the
conclusion that sayachi, that is, the singer of the sayachi song, is an official who
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counts the sheep to impose taxes on their owner. This tax is called “sayim vergisi”,
that is, “counting and imposing taxes. ” He also says that this type of tax was not
encountered in Azerbaijan; it appeared after the conquest of Azerbaijan by the
Ottoman Empire.

The scholar attempted to explain the etymology of “sayachi” and logically
came to the conclusion that it derived from “sayim vergisi” (counting taxes), which
is also connected with the word “sayan”, that is, the man who counts.

But in 1941, Jafaroghlu, in his work in French entitled “Vestiges de moeurs
nationales et linguistiques dans notre folklore” (23) and in his article entitled “La
Canzone del ‘Sayag'i’ nella letteratura popolare dell’ Azerbaigian, > rejects his own
view concerning the origin of the person of the sayachi. He comes to the conclusion
that sayachi is not an official who counts the sheep in order to impose taxes, but “a
god who protects the flocks of livestock and the property of nomads. ” He is the only
scholar defending this suggestion. The considerations of Kocharli concerning the
personality of sayachi were studied by the later generations of folklorists and in
literary criticism and were confirmed. Though they are not unanimous in the etymo-
logy of this word, they think that there is no need to seek a heavenly force in the
personality of the sayachi; he is just a person who sings folk songs on the topic of
cattle-breeding.

We must note that our critical approach to Jafaroghlu’s definition of the
person of the sayachi does not damage the importance of his articles, because, first
of all, folklore-mythology as a sphere of scientific study leaves room for the hypothe-
ses of scholars, and secondly, the aim of publication of articles in French and Italian
was to draw the attention of the European Turkologists to this topic, which he
achieved successfully.

Jafaroghlu’s articles on Azerbaijani folklore published in foreign languages
were of great importance then, because, on the one hand, they contributed to the
propagation of the oral branch of Azerbaijani literature, and on the other hand, they
were a means to introduce the Azerbaijani people to the world. He knew that the
folklore of any nation contains matchless information about the sociological,
psychological and spiritual values of the nation; therefore he attached special
importance to this sphere in his creative activity as a lover of his nation. In his article
entitled “Vestiges de moeurs nationales et linguistiques dans notre folklore” he
wrote, “If we define folklore briefly, we can say that it is just the nation and nothing
else. This type of literature, which has developed together with the life of the nation
and passed from generation to generation orally to reach us, must always be
connected with the cultural level and the spiritual life of that nation” (24).
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Issues of Identity and National Values in Publications by Jafaroghlu
about Azerbaijani Folklore in Europe

Summary

This article makes an attempt for the first time to study the works of Jafaroghlu about
Azerbaijani folklore published in Germany, “75 Aserbaidschanische Lieder ‘Bayaty’ in der
Mundart von Gandscha nebst einer sprachlichen Erklarung” (An introduction to 75 Azeri
bayatis in the Ganja dialect and their language analysis), and in Italy, “La Canzone del
‘Sayagi' nella letteratura popolare dell’ Azerbaigian” (Counting Songs in Azerbaijani Folk
Literature). Neither Azerbaijani nor Turkish scholars have subjected these articles of
Jafaroghlu to investigation while studying his creative heritage. While studying these articles
it has been taken into account that they were addressed to the European scholarly public, and
the ideas and considerations in them have been clarified in the context of Azerbaijani folklore
studies. The article also focuses attention on some mistakes Jafaroghlu’s inferences.

Key words:Jafaroghlu (Ahmed Caferoglu, Ahmed Caferoglu), Azerbaijani folklore,
bayati, “sayachi” songs
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SYMBOLIC REPRESENTATIONS IN THE PORTRAIT OF A LADY
BY HENRY JAMES

Betiire MEMMEDOVA
Sule KARADAYI

Never say you know the last word about Henry James (Tintner 155).

Symbols, an inseparable part of Henry James’s “subtlety and artistry”, play a
key role in the novel The Portrait of a Lady * and it is very important to trace con-
nections between the environment, objects and the characters in the novel. Nothing
that surrounds characters seems to be of minor importance to the author on whom,
to use Henry James’s own expression, “nothing is lost”. His symbols range from
architectural to archetypal, from literary to personal ones. Henry James’s symbols
yield a number of interpretations and very often the real meaning is not how they are
typically interpreted. What Clair Hughes tells about the dressed image goes actually
for all his symbols in that they have “a subterranean and complex power”(13).

In this paper we analyze a number of important Jamesian symbols having a
host of meanings. It is our intention to show how rich the symbols are and how
interrelated they are in the novel. It is important to note that just as all the characters
in the novel serve to bring the main character Isabel to the fore, so do the main
symbols in the novel. That must have been Henry James’s aim: to subordinate
everybody and everything to the identification of Isabel.

The colour black. The colour black vyields itself to a number of unusual
interpretations. It is hard to decipher it when trying to guess why Henry James has
Isabel wear only black and just once white almost throughout the novel. It is not only
her dress but also her hair is “dark even to blackness. * A number of questions arise
while attempting to explain Isabel’s stable relationship with the colour of her dress,
which Clair Hughes calls “QuakerishWardrobe” (45). Perhaps it is this quakerish
wardrobe of Isabel that makes Mrs. Touchett call it “odd” (54:698) and that makes
her sisters in America wonder her dressing style in Europe. Mrs. Touchett’s remark
is also suggestive:

“Your sisters, in America, wished to know how you dress. That
seemed to be their principal interest. I wasn’t able to tell them - but they
seemed to have the right idea: that you never wear anything less than black
[emphasis ours] brocade” (54:698).

Why is she a young free spirited American girl, who is “very fond of [her]
liberty” (2:39), wearing black during her first acquaintance with her aunt’s family?
Clair also asks this question explaining it as follows: “The most obvious answer is
that Isabel is at first in mourning for her father, then her uncle and finally her cousin”
(46). The writer’s claim that “mourning for a parent in the 1870s required nine
months in black, three months in half-mourning, and Isabel’s dresses conforms to

* Further, The Portrait.
'Henry James, The Portrait of a Lady, London: Harper Press, 2011, ch. 5, p. 70. (Subsequent refe-
rences in the paper are based on this edition. Chapter and page will be indicated respectively).
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these demands” (48) does not seem to be convincing. Isabel is definitely not
mourning. Nor is she in a mourning mood. We learn from Isabel herself that her
father died “more than a year ago” (2:39). Later, when Madam Merle remarks in
conversation with Isabel that “T know a large part of myself is in the clothes | choose
to wear” (19:257), Isabel strongly protests saying that “Certainly the clothes which,
as you say, | choose to wear, don’t express me and heaven forbid they should!”
(19:257), adding that:
My clothes may express the dressmaker, but they don’t express me.
To begin with, it’s not my own choice that I wear them; they are imposed
upon me by society (19:257).

So, from this statement of our heroine, we can conclude that American women
of the late nineteenth century were supposed to wear dark clothes. Warburton’s
sisters were “in black velveteen” when they received Isabel at Lockleigh”(9:107), in
the convent, Mme. Merle and Isabel see Pancy wearing “a little black frock”
(52:675). And lIsabel, who is the one to choose dos and don’ts to her own will,
surprisingly, observes the dressing code of her community, because as the narrator
states in chapter 21 “[... ] in spite of eccentric impulses, she had a great regard for
what was usually deemed decent, [...]” (280). At the same time, we learn from her
words that she does not consider dress to be something personal, something that
reflects her personality.

Isabel’s black dress and black hair against the idyllic landscape of Garden-
court have two opposite symbolic meanings. First, Henry James seems to reject the
common negative meaning of black, and by this colour emphasizes the mysterious
nature of his beloved character. This meaning of black is widely accepted nowadays:

Black is cloaked in mystery. We hunger to know its secrets, yet we
fear what may be revealed. As human beings, we yearn to unravel life’s
secrets even as we fear the unknown. This desire/ fear response is the
essential enigma of darkness. We are simultaneously drawn to and afraid of
the mysteries within black (Meaning of Black Color Symbolism).

The description fully suits Isabel in that all the characters in the novel try to
form an opinion of her, and she is a mystery for all the characters around her.

The second meaning of black is personal including all that she experienced
through her life: motherless life, a husband who hates her, her being trapped even in
her quest for freedom. The colour reflects her feeling of the melancholy that
surrounds her, her detachment, and her tragic life without light, consolation, even
hope. Caspar Goodwood is not far from the truth when he calls her “the most
unhappy of women” (55:719). However, the best connotations of black are given by
John Harvey who describes it as the colour “without colour, without light, the colour
of grief, of loss, of humility, of guilt, of shame” (Qtd. Hughes 58).

Patrick Pollard, while interpreting the colour black in Stendhal’s novel The
Red and The Black (1830), draws our attention to the use of black to denote intel-
ligence. In the light of this interpretation, we can conjecture that Isabel’s black dress
can stand for her intelligence, too (323). Isabel’s intelligence, actually, determines
the tragic quality of the novel. What Henry James said of George Eliot’s Gwendolen
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Harleth, in part, goes for Isabel. “She is extremely intelligent and clever, and the-
refore tragedy can have a hold upon her” (Qtd. Hillman 9). Moreover, Henry James
states that “Her conscience [Gwendolen’s] doesn’t make the tragedy; [... ] It is the
tragedy that makes her conscience, [... ]” (Qtd. Hillman 9). As regards Isabel, howe-
ver, the reverse is also true: it is her conscience, her “presumptuousness”, to quote
H. James from his Preface to the novel; it is her inconsequence* that contributes to
her tragedy. In chapter 6, the narrator calls her “a young person of many theories”
(6:75), which is supported by Lord Warburton who openly remarks that he “never
saw a person judge things on such theoretic grounds™ (14:195). Isabel herself seems
to forbear the feeling that she “can never be happy in any extraordinary way”
(14:176).

In addition, the black colour of her dress foreshadows the grim events to come.
It also stands for Isabel’s disposition. The narrator often uses the words “coolness”,
“dryness” and “detached” to describe her attitude towards people. She can hardly be
called “a joyous woman”. She admits to Pancy that she laughs very seldom (50:648).
No wonder that Mrs. Touchett likens her to Cimabue Madonnax (20:267) and R. W.
Stallman calls her “a creature of darkness” (Qtd. Hirsch 57). After Caspar Good-
wood’s shocking kiss, it is “darkness” that makes her feel free (55:722). Strangely
enough, even her idea of happiness is “dark™: “’A swift carriage, of a dark night,
rattling with four horses over roads that one can’t see—that’s my idea of happiness’
(17:214)”.

While the symbol black stands alone in the novel, other symbols like death,
angel and ashes are interwoven forming a complex symbolic texture.

Death and Angel. There are three deaths in the novel. The first is Isabel
Archer’s father’s death followed by Mr. Touchett’s, the third is Ralph’s at the end
of the novel. Though the first two deaths are given without any detail and without
any emotion, both of them are functional deaths, to use V. Nabokov’s definition. By
functional death Nabokov meant a kind of death affecting the development of the
novel (19). It is Isabel’s father’s death that takes Mrs. Touchett to Albany where she
decides to give the protagonist a chance to change her destiny, the decision that
moves the plot forward in the novel. Mr. Touchett’s death is also functional in that
if it were not for the money that “ruined” (54:705) Isabel’s life, the novel would not
develop the way it did. Both Isabel’s father’s and Mr. Touchett’s death symbolize a
new beginning for the protagonist.

The death scene of Ralph at the end of the novel is the most moving one. It is
no coincidence that when Ralph sees Isabel before his death, he calls her an angel,
“the angel of death” (54:704). The angel here has two meanings: death (angels of
death always wear black) and a sort of comfort and protection. She is different from

“For Isabel’s inconsequence, see Michael Routh’s convincing article “Isabel Archer’s
‘Inconsequence’: A Motif Analysis of The Portrait of a Lady.

*Lionel Kelly considers the allusion to the painting ironic “for this famous early Renaissaince painting
is, in the genre which it belongs, a picture of a mother and child”. “Introduction” by Lionel
Kelly in Henry James, The Portrait of a Lady. Wordsworth Editions, 1999.
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the Isabel who first appeared at Gardencourt. She came to Gardencourt strong, full
of dreams, but now she comes “in her weakness” (53:687).

The angel also stands for her wish to die. On her way to England, she ponders
over the events she had to go through. Henry James sounds very Shakespearean in
presenting to us Isabel’s interior monologue:

She envied Ralph his dying, for if one were thinking of rest that was
the most perfect of all. To cease utterly, to give it all up and not know
anything more-this idea was as sweet as the vision of a cool bath in a
marble tank, in a darkened chamber, in a hot land (53:687).

Nevertheless, Gardencourt with the people who love her is a “sanctuary”
(53:687) now. Though Ralph’s imminent death makes her suffer, she is relaxed next
to him. She feels comfort and protection, being free from the “constant fear” (54:703)
of Osmond.

Besides, as Lyall H. Powers rightly indicates, “Ralph’s unfortunate death is
singularly fortunate for Isabel in that it saves her from her abject servitude to the evil
incarnate which is Gilbert Osmond” (146).

Ashes. The above mentioned “ashes” is not without associations either. The
‘ashes’ here point to Isabel’s forlorn and crumbling hopes about her past in which
she experienced the evil of the world and the future “of which from time to time she
had a mutilated glimpse” (53:688). On the other hand, the ashes suggest a Phoenix—
like symbol meaning a new beginning. The new beginning does not seem bright to
many critics but the narrator is more optimistic:

Deep in her soul-deeper than any appetite for renunciation-was the
sense that life would be her business for a long time to come. And at the
moments there was something inspiring, almost enlivening, in the
conviction. It was proof of strength—it was a proof she would some day
be happy again (53:688).

According to Harold Bloom, at the end of the novel, Isabel is a different one,
who,

In returning to Osmond, she strengthens herself. Her will is never
purer nor more integral than when she chooses to return to her marriage. |
do not think it accurate to characterize her decision as a renunciation of
any kind. Rather, it is a frightening reaffirmation of her own will, an
extraordinary assertion of her magnificent and justified self-esteem(2).

The ghost. Ghost as a multi-functional universal symbol plays many
significant roles in literary works. In The Portrait it is mentioned twice, appears once
but unlike a Shakespearean ghost, it does not speak despite its being so “eloquent”
in that it conveys a number of meanings.

For James, who claimed to see ghosts everywhere, to use them in the novel
was quite natural. (Despotopoulou 1).

As back far as 1921, V. Woolf noticed the way H. James reworked the
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conventions of the typical gothic novel”.

Henry James's ghosts have nothing in common with the violent old
ghosts—the blood—stained sea captains, the white horses, the headless
ladies of dark lanes and windy commons. They have their origin within
us. They are present whenever the significant overflows our powers of
expressing it; whenever the ordinary appears ringed by the strange (Qtd.
Royle).

In our time, Anna Despotopoulou quotes H. James’s own opinion on the
gothic:

In the preface to “The Lesson of the Master, ”” James articulates the
relation of the ghostly to the historian’s job of work. But his phrasing
reveals that it is not an exploration of events that have happened in the
world as much as it is an exploration of his own memory, his own
experience; that is, an exploration of the ghostly (23).

Indeed, there are no conventional elements of the gothic novel in The Portrait,
like corpses, blood, murder, however, there is a consensus among many critics as
regards the novel containing gothic elements. ! In fact, two of Henry James’
Machiavellian characters, Osmond and Madam Merle are sufficient to call the novel
the modern gothic metaphorically. Countess Gemini’s poisonous remark makes a
big sense when she stresses that Madam Merle and Osmond are most dangerous
when they are together, “like some chemical combination. ”(25:336). They make
Isabel a captive literally and figuratively, and she becomes Osmond’s possession.
Besides, the narrator’s diction, which is at times quite “gothic”, is also suggestive.
The novel abounds with words like dark, dusk, darkness, wild, gloomy, misery, ache,
suffer, prison, haunted, tortures, tragic, unfathomed, shadows.

At the beginning of the novel, Isabel, who is not afraid of ghosts, is very eager
to see it, but Ralph seems to be very serious when he remarks that it is hardly possible
for her to see the ghost.

‘I might show it to you, but you’d never see it. The privilege isn’t
given to everyone; it’s not enviable. It has never been seen by a young,
happy, innocent person like you. You must have suffered first, have
suffered greatly, have gained some miserable knowledge. In that way
your eyes are opened to it (5:73).

The ghost, being a literary device in the novel, is loaded with broad meanings.
Besides standing for the protagonist’s lack of knowledge, her hesitation and her
suffering, the ghost is very suggestive as a warning of something unpleasant to come.
More importantly, the ghost stands for Isabel’s own fears. She turns her two suitors

* It is striking that H. James called his protagonist Isabel, the common name in a number of gothic no-
vels. See The Castle of Otranto by Horace Walpole, Wuthering Heights by Emily Bronte,
Northanger Abbey by Jane Austen, Isabella or the Pot of Basil by John Keats, Twilight by
Stephenie Meyer.

!See, for example, Stephanie A. Smith’s enlightening article “The Delicate Organisms and Theoretic
Tricks of Henry James”, Harold Bloom, Isabel Archer and Anna Despotopoulou and Kimberly
C. Reed, Henry James and the Supernatural.
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down for theoretical rather than realistic reasons. She does not accept Warburton’s
proposal for fear of “giving up other chances” (14:175). Paradoxically, she seems to
foresee what she is going to lose while looking into Warburton’s sister’s eyes:

Isabel looked into her quiet eyes a moment, and for that moment
seemed to see in their grey depths the reflexion of everything she had
rejected in rejecting Lord Warburton—the peace, the kindness, the honour,
the possessions, a deep security and a great exclusion (14:177).

From the start of the novel, she is overwhelmed with a feeling that she “[... ]
can never be happy in any extraordinary way [... ]” (14:175) She seems to know that
unless one experiences “the usual chances and dangers” of life, one can hardly taste
happiness (14:175).

In chapters 42 and 52, on the other hand, she is going through awakening. For
the first time she becomes aware of her mistakes and things that she had not noticed
before. Henry James’s use of “she closed her eyes” (677) more than once in these
chapters is synonymous with “awakening”: “Since the time of Plato, sight and the
eyes have been metaphors to signify the attainment of knowledge and
understanding” (Sichel).

Isabel closes her eyes for the shock of awakening and the shock of realization
of the terrible truth. Moreover,

The lightening of the spark takes place in the eye, at the moment
when the all pervading sight, the looking on, the admiring, and contem-
plating, the passive, collecting, reaping, accumulative eye that has
dominated the novel till now, suddenly transcends the surface and becomes
clear inside, active comprehension, pushing consciousness a step deeper
(Vida De Niki).

Yet, the memories do not make her happy “for her soul was haunted with
terrors” (42:526). She comes to realize that it was because of her that Mr. Warburton
wanted to marry Pansy. For the first time she comes to see her husband’s “more
direct communication” (42:526) with Mme. Merle though it is still not enough for
her to make further guesses as regards Pansy.

She has no doubts any more about her husband being a monster who makes
“everything wither that he touched, spoiling everything for her that he looked at”,
who seemed to have “the evil eye” (42: 526). At the same time, we learn from the
Countess that one of her brother’s favourite subjects is Machiavelli.

The ghost, though standing for her enlightenment, is indicative of “the house
of darkness, the house of dumbness, the house of suffocation” (42:532) to which she
returns of her own will with the “everlasting weight on her heart” (42:537).

Vida de Niki draws our attention to the “contradictory impressions” given by
the ghost:

On the one hand, they are terrifying and characters recoil from them;
on the other hand, they are fascinating and inevitably attractive. The reason
for this they present knowledge withheld: words unsaid, meanings hidden,
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depth veiled. Silence meaningful. *

Taking into consideration these remarks which contain more than a grain of
truth, it can be said that the ghost stands not only for Isabel’s lack of experience and
awakening but also reflects her vague personality*. Joel Porte quotes statements by
Henry James’s contemporary reviewers criticizing him for the incomplete portrayal
of Isabel Archer. Almost all of them come to conclusion that “the reader never sees
her, or realizes what she is, from the beginning of the book to the close” (4). Or,
“There are, indeed, portraits of ladies enough and clear enough: the only one who is
not portrayed so as to make the reader understand her is the heroine” (4).

At the end of the novel, the spirit she saw when she was half asleep had “a
white face” (55:708) but, surprisingly, “kind eyes” (55:708), as if her reflection was
consoling her with those eyes.

Gardencourt. The novel opens and closes with Gardencourt, which makes it
very significant not only as regards the plot but also in terms of characters. It is much
more than a setting to the novel’s events. Well-known for his obsession with
architecture?, H. James turns it into a very powerful symbol.

As a multifunctional symbol, “garden” is “an archetypal image of the soul, of
innocence, of happiness”, it is a place for the growth of the Inner Self” (Online
Dictionary of Symbols). Interestingly, the definition exactly reflects the symbolic
associations connected with Gardencourt.

Isabel arrives at Gardencourt really innocent, happy and excited, feeling
independent and confident, with “a great deal of confidence, both in herself and in
others” (2:34). Her confidence and air of independence perplex even Ralph, a man
without any bias. Mr. Touchett is also taken aback by her behaviour, wondering who
“that strange woman” could be (2:34). Isabel makes a difference for everyone at
Gardencourt: she is bearheaded, establishes an immediate contact with dogs, talks
with men on equal terms, opposes and refutes their statements in a very bold way,
thus exhibiting her American character.

However, the mistaken notions she haslead her to idealizing the place as well
as people. Isabel falls in love with the place at first sight. She is mesmerized by “the
lawn, the great trees, the reedy, silvery Thames, the beautiful old house” (2:37).
According to Edwin T. Bowden, Isabel’s unhappy end is because of “a flaw in her
esthetic attitudes (her interest in human ‘specimens,” ‘romantic effects, ’
‘picturesque’ revolutions); she views life in terms of art that renders her blind to”
(Qtd. Coulter 415) all things around her. As Elizabeth B. Machlan states, Isabel who

!See Vida de Niki.

* Some critics also point out the “vagueness” of H. James’s language in The Portrait. See John Peck.
How to Study A Novel, second ed., London: Macmilliam Press 1995 and Gordon Pirie, ed.
Kenneth Grose, Henry James” London: Montague House 1976.

2See Ellen Eve Frank, Literary Architecture, Berkeley - Los Angeles - Oxford: University of
California Press 1983, Janet Wolf Bowen, “Architectural Envy: ‘A Figure Is Nothing without a
Setting’ in Henry James's The Bostonians. ”, Sarah Luria, “The Architecture of Manners: Henry
James, Edith Wharton, and the Mount. ”” And “What Then Remains? How Henry James
Architects Character in The Portrait of a Lady”, <http://www. troutlily.
net/mrm/mla/ThePresenceOfPlace. doc> (02. 06. 2013).

275


http://www.troutlily.net/mrm/mla/ThePresenceOfPlace.doc
http://www.troutlily.net/mrm/mla/ThePresenceOfPlace.doc

“knows nothing about architecture, immediately places Gardencourt in a literary, as
opposed to a historical, context. ” (396). When she meets Lord Warburton, she
exclaims “‘Oh, I hoped there would be a lord; it’s just like a novel!” ” (2:35).

Gardencourt, at the beginning of the novel, stands for Isabel’s character. It is
as beautiful and refined as Isabel herself. In chapter 6, the narrator uses garden
imagery drawing a parallel between Isabel’s character and garden.

Her nature had, in her conceit, a certain garden—Ilike quality, a
suggestion of perfume and murmuring boughs, of shady bowers and
lengthening vistas, which made her feel that introspection was, after all, an
exercise in the open air, and that a visit to the recesses of one’s spirit was
harmless when one returned from it with a lapful of roses (80).

During her first visit, she is not yet aware of “other gardens” and “a great many
places which were not gardens at all—only dusky pestiferous tracts, planted thick
with ugliness and misery” (6:80). This other garden is to be experienced later when
she gets acquainted with evil Mme. Merle* and via her with Osmond.

On the other hand, garden also implies its biblical meaning: disobedience and
fall. Isabel would listen neither to Ralph who warns her against marrying Osmond
saying that she was “going to be put into a cage” (34:426) nor Mrs. Touchett who
openly disapproves of her decision to marry Osmond. Isabel ignores her aunt’s
remark that “others, at their wildest moments, never wanted to marry him. There’s
nothing of him” (33:417).

However, in fact, Gardencourt looks Arcadian only at first sight. Unlike
Isabel, Ralph is more realistic about Gardencourt. Calling it “the dullest house in
England” (7:86) he considers it far from being romantic:

'It's not a romantic old house, ' said Ralph. "You'll be disappointed if
you count on that. It's a dismally prosaic one; there's no romance here but
what you may have brought with you. '

He has good reasons to claim the place prosaic. He is well aware of the real
state of things at Gardencourt. It is the truth that no one is happy in the place. Old
Mr. Touchettt, despite his wealth and common sense and kind heart, is actually a
lonely man without his wife who “[... ] usually came once a year to spend a month
with her husband” (3:42). Though in his good intention, he claims that “the ladies
will save us” (1:29) and advises Lord Warburton “to take hold of a pretty woman”
(1:29), his own marriage experience is not a happy one. Mrs. Touchett, “a person of
many oddities” (3:41) has few friend and “does not like receptions” (2:36). It must
be for Mrs. Touchett’s absence in the house that Gardencourt sees few guests, which
does not make Ralph happy. Obviously, he tries to make up for this deficiency by
securing his privacy. On the one hand, he wants to alienate himself from his
surrounding, on the other hand, he wants Gardencourt to look what it is:

‘I keep a band of music in my ante-room, ’ he said once to her. ‘It
has orders to play without stopping; it renders me two excellent services.

* Interestingly, Merle, (un fin merle) in French “blackbird or crow comes to mean a deep or cunning
old bird. ” See Thomas W. Sheeha, Dictionary of Patron Saints' Names.
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It keeps the sounds of the world from reaching the private apartments, and
it makes the world think that dancing’s going on within’ (7:88).

The fact that Gardencourt lacks Arcadian characteristics is supported by some
critics. David H. Hirsch is far from accepting the exposition of the novel as idyllic
and calls it “a parodic or de - sacralized religious ritual” (43).

If anything, the reader seems, here, to have stumbled onto a sterility
cult: an old dying man, a young dying man, a functionless lord, all engaged
in desultory talk; a ceremony lacking female votaries; a dying day. The
religious terminology is striking: “dedicated”, “ceremony, ” “innocent
pastime, > “little feast, ” “eternity, ” “votaries. ”” (David Hirsch 43).

Gardencourt is the beginning of her quest, quest for her own home (like H.
James himself), her freedom and maturity. Though at the end of her journey, she
does not find her own home, and she is returning to Rome to live with the monster
husband, she is a changed Isabel whose disposition has not “get spoiled” (48:617).
According to Harold Bloom, though Isabel’s return to Osmond is appalling, he
considers her to be superior to many of us.

Isabel is vastly superior to most of us, in fineness of sensibility and
of aspiration, and yet she is one of us, poor in judgment and unlucky where
she had seemed luckiest. That may be why The Portrait of a Lady seems
more relevant each passing day, in a society where American women of
education and beauty are more free than ever before to choose, and to fall
(203).

Conclusion

In Henry James’s “large building of The Portrait”, symbols are of great
importance for the characterization of the protagonist and the characters around her.
Though the words garden, black, death and ashes are predictable symbols in general,
Henry James’s creative imagination endows them with additional symbolic
meanings. Their striking feature is that they contain opposite meanings, which is not
characteristic of symbols in general.

Gardencourt stands for success, freedom and beauty, however, the idea that it
is a confinement for its inhabitants and it is not a place where peoplelive in harmony
with each other lurk behind its beauty. It is the place where Isabel “affronts her
destiny”, disobeys everyone, and “falls”.

Isabel’s beauty and free spirit overwhelm us as it does everyone around her
but the idea that her happiness will be short lived is not remotest.

The negative meaning of black is present but it also stands for the prota-
gonist’s pseudo-power and her mysteriousness. Likewise, the word “ashes” acquires
an additional symbolic meaning of resurrection next to its common negative
meaning.

The novel is rich in many other symbols deserving a special attention. No
Jamesian symbol is of minor importance. As the writer tells in his Preface, “there is
really too much tosay” whenever Henry James’s novels are concerned.
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DIiL VO TOFOKKURUN ILK OLAQO MORHOLOSINDO
DOMINANT SOSLOR

Kifayost Iimamquliyeva

Irqi, irsi, yas1 va cinsinden asili olmayaragq, hor bir saglam insan anatomik vo
fizioloji cohoatdon eyni danisiq aparatina (danisiq tizvlorina) malikdir. Elaco do har
bir insan1 otraf alomlo tomasa calb edon oxsar hiss va anlayislar var: qorxu, sevinc,
S9S, is1q va qaranliq, bdyiiklik vo kiciklik, ucaliq ve algaqgliq, gdy veo yer, yerin alti
Va iistii va S. Bu halda har bir dildo homogen slamatlorin oldugunu séylomok, miiqa-
yisali-tutusdurma, yaxud tarixi-miiqayisali yolla bu slamatlari {izo ¢ixarmaq miim-
kiindiir.

Moalumdur Ki, birinci signal sistemi (instinkt) biitiin canlilara maxsusdur. La-
Kin insan ikinci signal sistemina (stiura) malik olmagqla 6z fikrini ifado etmoya gabil-
dir. Demali, geyri-stiuri saslor deyil, danisiq saslari beyindan galan signalla idars
olunur. So6zsiiz ki, bugiinkii insanin dil-gtiur sistemi ilo ilkin danigmaga baslayan
insanin dil-gtiur sistemi eyni ola bilmoz, ¢iinki dil comiyyatin inkisafi ilo bugiinkii
Saviyyasina galib ¢atmigdir.

Insan siiurunda aks olunan miixtalif saslor taglid halim almis, qorxu, sevinc
hislori miixtolif nidalarla ifada olunmug, harakat vo agyalar, elaca da onlarin
alamatlori adlanmaga baslamis va insanin ilk siiuri dil gati Sas taqlidi < harakat <
ad < alamat modelina uygun bir sokilda formalasmisdir.

Unutmayagq ki, "insan tofokkiirii miixtolif dil formalarinda tozahiir eds bilor.
Lakin insan tofokkiiriiniin foaliyysti miixtolif dil formalar: ilo ifado olunsa da, bu
formalarla miixtalif noticalor alds edilmir, ¢linki insan miixtolif dil formalart ilo eyni
ciir diistine bilar" (1, 22).

Insanin tofokkiir vo danisiq aparatinda eynilik oldugunu sdyloyo biliriksos,
demoali, ilkin (dominant) sos anlayisi da diggatdon yaymmamalidir.

Diinya dillarinin sas sistemina noazar saldiqda goriiriik ki, dillorin hamisi eyni
sas sistemina malik deyil. Lakin bununla bels tagribi moaxrac eyniliyi ilo miisyyan
saslar (a, i, u, g, d, b, m, n va s.) biitiin dillards 6ziinii géstarmokdadir.

Danisiq aparatinda saslorin formalagmasi, amalogalma yeri, bir-birini avoz
etmasi va s. ilo bagli saysiz-hesabsiz fonoloji vo morfonoloji tadqiqatlar gostarir ki,
dilin sos sistemi ¢ox miirakkab bir proses olub, har bir dilin tadgiginds 6namli yer
tutur. Hom vokal, ham ds konsonant sas olmadan heg bir dili tasavviir etmok olmaz.
Ag ciyardoan galon hava axini beyinin siiuri qatinda hall olunaraq agiz aparatinda 6z
moxracini milayyanlagdirib qirtlagin sas cigirindan kegir. Hava axininin xaric olun-
masinda vokal sas ilkin mévqeds durur, konsonant iss vokal sas, yaxud nofas olma-
dan real sasa cevrilo bilmir. Belo ki konsonant sos yalniz moxXrac mévqeyina gadar
galo bilir. Sas halina kegmasi ti¢iin miitloq vokal sass, yaxud nafass ehtiyac olur.
Ona gora do konsonant saslor CV, VC, CVC, VCV modellari saklinds tozahiir edir
Vo toklikds heca yaratmada istirak etmir. Vokal saslor iss ham toklikda, hom do
konsonant sasls birlikds taloffiiz olunaraq heca yaratmada istirak edir, lakin ayrilig-
da, dilin semantik qatinda miihiim rol oynaya bilmir.
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Hor bir dilin semantik gatinda sait sasin, yaxud nofasin kémayilo gergok-
lagon samit saslor aparici yer tutur. Samit saslorin sait saslora nisbatds ¢oxlugu da
bunu séylomaya osas verir. Hatta diftonglasmaya meyillilikdo belo samit moxraci
izsiz qalmur. Saslorin isaravi—harfi (ham hecavi, ham do fonografik) sistemins
goldikda do samitlorin aparict rolu bir daha 6ziinii gostorir. S6z qabiginin samit
modellari rus dilinin hecavi tnsiirlarinds (s, 1o, &, €), arab dilinin harfi formasinda
(3(z0), X(zal), L(za), v=(dad); <(ta), L(ta); w(sin), &(sa), u=(sad); 2(hs), z(ha) va s.),
harakalar soklinds olan saitlorin yazilmasina bazon ehtiyac duyulmamasinda (s,
=l (e (330 Vo 8.) Oziinii daha qabariq gostarir Ki, bu da samitlorin variantliligdan
fonemo dogru inkisafinin tosdiglayicisidir. Soslorin agiz aparatindaki ekskursiyasi
naticasinds sait saslordon samit variantliligi (da, di, du; sa, si, su; sa, si, su va S.),
samit soslordon sait variantliligi (uzun, qisa, burun va s.) torayir.

Saslordan sohbat getdikds ilk yada diison a sasi olur, ¢iinki agiz aparatinda
sasin ilk formalagsma mévqeyi dilarxasi yumsaq damaqdir vo ilk samit maneasi do
mohz bu hissado bas verir. Bu baximdan kiploson-partlayan cingiltili q samiti
dilarxas1 yumsaq damagin on aktiv maneoali sasidir. Agiz aparatinin ikinci boyiik
maneasi dilénii-disarxasidir ki, burada da Kiplason-partlayan d sasi aparici funksiya
dasiyrr. Ugiincii manea dodaqlarin kiplosmasi ilo yaranir ki, bu da kiploson-partlayan
cingiltili qosadodaq b sasinin yaranmasina sobob olur. Belsliklo, hava axini agiz
boslugundan ¢ixarkan ti¢ asas Kiplogsma hadisasi ilo (dilarxasi yumsaq damagq, dilonii
disarxasi-yuvaq, qosadodaq) qarsilasmis olur. Digar maneoalor iso (dilortasi sort
damag, udlag vs s.) téroma maneslordir.

Qosadodaq kiplogsmasinds hava axininin bir hissasi burun bosluguna istiga-
Motlonib buradan xaric olundugu halda, diger bir hissasi vokal sasin tasirilo agiz
boslugundan xaric olunur. Belalikls, Kiplason-siiziilon, qosadodaq, cingiltili, sonor
m burun sasi yaranir vo b sasi ilo eyni aktiv movgedon ¢ixis edir. Bu xiisusiyyati g
va d samitlorinin manes moxracinds do gormok miimkiindiir.

Q samitinin moxracinds dilarxasi yumsaq damaq kiplosmasinds ag ciyardon
golon siiuri hava axinimin bir hissasi burun boslugundan, digor hissasi isa yardimgi
vokal sasin tosirilo agiz boslugundan xaric olunur. Noticada cingiltili, kiplagon-
slizilon yumsaq damaq affrikat sonor n (velyar n) burun sasi formalagir.

D sasinin moxracinds kiplosma zamani ag ciyardon golon siiuri hava axiimnin
bir hissasi burun boslugundan, digar hissssi yardimg¢i vokal sasin tesirilo agiz
boslugundan xaric olunmagqla kiplasan-siiziilon, cingiltili, dilonii disarxasi-yuvag,
sonor n burun sasi yaranir.

Konsonant sasin vokal sas olmadan real sass ¢evrila bilmadiyini nozars alaraq
geyd etmok lazimdir ki, m, n, m burun saslarinin talsffiizii aninda VC modelindo
hava axini avval agiz boslugundan, sonra burun boslugundan, CV modelinds iso
hava axin1 avval burun boslugundan, sonra iss agiz boslugundan xaric olunur.

Diinya dillarinin sas sistemini fonoloji baximdan genis sokilds tadgiq edan N.
S. Trubeskoy samit maxraclarindan bshs edoarkon {i¢ asas maxrac tizorinds dayanir:
"Osas carga kimi biz elo samitlorin maxroc sirasini nazards tuturug ki, onlar bir-birila
heterogen ¢oxmeyarli oppozisiya miinasibatinds ola bilir. Buraya qutturallar (“dor-
sallar), apikallar ("dentallar") vo labiallar daxildir. Dil6nii samiti olmayan dils biz,

280



imumiyyatlo, rast galmomisik, qutturallar Kerntendo, bazi sloven dialektlorinds ol-
mur, labiallar tlingit dilinds (Alyaskada) olur, lakin bu ¢ox nadir hallar1 ¢ixsaq,
diinyanin biitiin dillarinds har {i¢ moxrac alamotino rast golmak olur. Bu heg do
tosadiifi deyil va har ii¢ corgonin varliginda bunun bir sobobi olmalidir. ©n sadasi
ondan ibaratdir ki, agiz boglugunun tutulmasi tigtin dilin ucu, kiirayi an yaxs1 haraki
organdir. Miivafiq olaraq labial cargoe ti¢lin dilin yayilmis formada uzanmasi il dil
ucunun istiraki, nohayat, quttural corgs i¢iin dil kiirayinin yi1g1lmis formada geriya
¢okilmasilo yaranan taloffiiz maxraci saciyyavidir. Danisiq tizvlarinin hor ti¢ voziy-
yati "tabii" kimi gotiirilmali, ¢iinki molum oldugu kimi, usaqlar buna ¢atinliklo yiys-
lanir vo qigildayan usaqlarin gixardigi spontan saslor aksaran labial, apikal va quttu-
ral saslora az oxsayir. Bu ii¢ samit tipi yalniz o moanada "tobiidir" ki, onlar agizin
horaki tizvlarinin komayils fordi 6yrandiklari va aydin sakilda bir-birindan farglonon
kiiylari amalo gatirmak vozifosinin 6hdasindon ¢ox sads vo tobii galir. Bununla da
onlarin diinyada universal (vo ya toxminon universal) yayilmasini izah etmoak olar"
(2, 163-164).

Buradan goriinir ki, tadgiqat¢i nainki ti¢ asas moxracdon danisir, hamginin
kar-cingiltili baslangic masalasine doa toxunur. Kar-cingiltili baglangic masalasi dilgi
alimlari hor zaman diisiindiirmiisdiir (3, 243-244; 4, 89; 5, 55; 6, 120; 7, 50-53).

flkin adlandirmada — fikri ifado etmo istoyindo adla sos arasinda bagliliq
olmamugdir. Agiz aparatindaki ilk sas manealori togribi olaraq (saslorin taloffiiziindo
variantliliq oldugu iigiin taqribi moxraclordon séhbot gedir. - K. 1.) a, as (daha ag1q
3), /1, d/n, b/m maxracinds a, gqa, qas, da, daa, ba, baa, na, naa, ma, mao, eloca do
moxraci tokrarlar naticasinds gaqga, dada, daadas, baba, mama, nasnas, aga, ada va
S. soklinda toloffiiz yaradir.

[k baxisda usaq nitqini xatirladan bu ifadolor dilgi alimlorin nozorindon
qagmur. Bozan bels hesab olunur ki, usaq nitqi bugiinkii inkigaf etmis insanin hazir
nitgi osasinda yaranib formalagir. Lakin unutmayagq ki, hansi dilde danisacagindan
asili olmayaragq, biitiin diinya dillarinds usaq dili eynidir. Halo siiuru formalagmamus,
sOzlin mahiyyatini anlamamis usagin agiz aparatindaki ilk moxrac-manealari ilo
cixardigi saslor (burada 1-2 ayliq kérpanin qigiltist yox, 6-7 aydan sonra usagin ay-
din taloffiiz etdiyi saslordon danigilir) stiuru formalagsmaqda olan ilkin insanin gixar-
dig1 saslorlo oxsar sokildadir. Bunun sobobi usaq nitqindo geyri-siiuri olaraq asan
toloffiiz olunan saslorin (a, as, b, g, d, n, m) tokrar siirokli hecalarla ba-ba-ba.., nas-
nas-naos.., ga-ga-ga.., das-das-daa... va s. soklinds ifads olunmasi, boyiiklorin sas
taglidi ilo ona isars etmasi, onu adlandirmaq istamasi ilo bagli olmusdur. Ona gora
do biitiin diinya dillarinds bu tipli tokrar hecali sdzlori, onlarin fonetik variantlarini,
semantik mana genislonmasi ilo har bir dilin leksik gatinin zanginlagdiyini miisahido
etmok miimkiindiir.

Asan taloffiiz olunan saslari yalniz yenics dil agmaqda olan kdrpays deyil,
nitgi yenics formalagmaqda olan insana da samil etmok olar. Cingiltili samitin kar
samita nishatds asan toloffiiz olundugunu dilgi alimlar etiraf etmislor (8, 149; 9, 31).

Karlagma iso dildo sonraki proses olub, cingiltili samitlorin ekskursiya va
rekursiyasi ilo baglidir. Bels ki cingiltili samit ekskursiya aninda 6z maxracini alir,
rekursiya aninda iso azalalor zoifloyarak sos tellorinin istiraki olmadan kiiy soklinds
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toloffiiz olunur. Belalikls, b>p, d>t, g>k' avozlonmasi yaranr.

A. Axundov yazir:"... S6z avvalinda iglanan cingiltili samitlor, bir gayda ola-
raq, ekskursiya fazasinda karlasir vo karlasma o gadar do boyiik olmur. S6z sonunda
iSo samitlor, bir gayda olaraq, rekursiya marhalasinds karlasir vo bu karlagsma nisba-
ton artiq olur,... tokhecali sozlords cingiltili samitlor toaxminan 60 faiz karlasirsa,
ikihecali sozlords bu 80-90 faizo ¢atir... S6z sonunda cingiltili samitin karlagma
daracasini hi+hy+... h,=C-s soklinds gostormak olar. Bu diisturdan aydin olur ki, s6z
sonunda islonan cingiltili samit (C) n sayindan olan heca (h) ¢oxaldigca onun
karlasma doaracasi do artir. Basqa s6zls, s6z sonunda islanan samitlorin cingiltililiyi
(s) hecanin axira dogru artmast ilo tors miitonasibdir” (3, 244).

Belo bir karlagsmanin sobabini vo kokiinii onda axtarmaq lazimdir ki, cingiltili
samitlorin taloffiiziinds sas tellori gorginlogarak faaliyyato baslayir vo gorginlikdon
qurtarmaq ligiin 6z yerini kilys — kar qarsiligina verir. Ona gora do hecalarin say1
coxaldiqca yalmz kiiydan ibarat kar samitlorin rolu artir.

Azorbaycan dilinin fonetikasini genis sokildo todqgiq edon A. Axundov bu
dildaki samitlorin hom sz baslangicinda, hom do motnds islonmo tezliyini mioy-
yanlasdirarak maraqli naticalor aldo etmisdir. Homin naticalari (s6ziin baslangicinda
samitlorin igslonma tezliyini) bir araya gotirsak, bels bir ¢ixaris alinar:

1-ciyer:s—9.8 % (3, 138);

2-ci yer: d — 9. 39% (3, 125);

3-cti yer: q— 8, 86% (3, 174);

4-cii yer:m — faiz miiayyanlogdirilmomisdir, lakin haqqinda verilon molumat
buraya uygun golir (3, 104-109);

5-ciyer: b—7.27% (3, 102);

6-c1 yer: t— 7. 09% (3, 120);

7-ci yer:y — 5. 62% (3, 167);

8-ci yer: p—4. 74% (3, 96);

9-cu yer: g —3.51% (3, 163);

10-cu yer: n— 3. 27% (3, 131);

11-ci yer: x — 2. 68% (3, 178);

12-ci yer: §— 2. 62% (3, 154);

13-cii yer: f—2. 37% (3, 112);

14-cii yer: k'— 2. 35% (3, 169);

15-ci yer: ¢ — 2. 29% (3, 152);

16-c1 yer: | — 2. 25% (3, 133);

Homginin 17-23-cii yerlar ¢, k, h, g, r, 5, z samitlori arasinda boliisdiiriilorak,
24-cii yerin 1. 58%-Io v samitins, 25-ci, yani son yerin j samitins aid olmas1 haqqinda
da moalumat verilir (3, 115).

Cixarisa osaslanaraq, ilk bes yeri tutan s, d, g, m, b samitlarinin anlautda
yiiksak faizlo islonmosinin sababsiz va tasadiifi bir hal olmadigini sdylaya bilarik.

F. Calilov praformalar ti¢iin cingiltili samit baslangicdan bahs edorok yazir:
"Eksperimental fonetika ilo mosgul olan dilgilar yaxs1 bilir ki, s6z6nii movqgeda kar
samit cingiltililoga bilmaz, cingiltili samit iso karlasa bilor. Ona géro do praazor-
baycan va pratiirk formalarini barpa edarkan soziin avvalinds miivazi islonon kar voa

282



cingiltili samitlordon praforma tiglin cingiltili samit secilmalidir. (5, 55).

Maraqhdir ki, kar-cingiltili baslangic macalosinds {i¢ samit ciitliiyii daim
diqget morkazinds olmusdur: b/p, d/t, g/k’.

Tiirk dillorini uzun miiddst muqayissli sokilds tadgiq edon A. M. Serbak
geyd edir ki, "baslangic movqeds cingiltili samitlorin islonmasi biitiin tiirk dillori
tiglin xarakterik deyil (xakas vo ¢uvas dillorinds s6z avvalinds yalniz kar samitlor
ola bilor), baglangic mévgeda partlayan p va b, t vo d, k vo B-nin qarsilagdiriima hali
imumtiirk miqyasinda ¢ox az miigahids olunur, baslangic mévgeds novlu s va z, s
Vo j-nin garsilagdirilmasi ise, imumiyyatlo, istisna olunur. Buna baxmayarag, ulu
tirk dilindo kar/cingiltili (giiclii/zoaif) alamato gora garsilagdirilan partlayan samit-
lorin mévcudlugunu miiayyonlosdiran bir baxis ndqtasi vardir: p/b, t/d, k/B" (10, 89).

Dilarxast, dilénii vo qosadodaq maxraclarinda giiclii (kar) va zaif (cingiltili)
baslangicin anlautdaki toloffiiziinii nainki imumtiirk dillari, eloca doa diinya dillari ilo
miiqayisali sokilds tadgigata calb etmaklo miisyyan naticalar alds etmak olar. Kom-
binator voziyyatlords dil ganunlarinin faaliyyati vo onlarin borpaedici glico malik
olmas: dilgilari 0 gadar do problem garsisinda qoymur. Lakin anlautda fonetik hadi-
sanin bag vermasi vo ganundan fargli olaraq, hadisonin barpaedici giico malik ola
bilmomasi ilkin baglangict miioyyonlosdirmokds ¢atinlik yaradir. Bu halda danisiq
aparatinin "is prinsipi" diggatdon yayinmamalidir. Bels ki, informativ giiciin anlaut-
da oldugunu nozoro alaraq sos tellorinin istirak etmodiyi kiiyiin deyil, danisiq
moxracinin azalo goarginliyi vo sas tellorinin istiraki ilo yaranan, elocs do asan toloffiiz
olunan cingiltili baglangici praforma hesab etmek olar. Praformanin ilk saslori q, d,
b konsonantlaridir. Bu konsonant saslorin ekskursiya marhalasinds azalo goarginliyi
ilo 6z maxracini almasi rekursiya morhoalasinds ozala garginliyinin zaifloyarak kiiys
gevrilmasi b>p, d>t, g>k' avazlonmasini yaratmigdir.

Samit yuvalarini, novlagsma vo karlagsma ilo bagli fonetik hadisalori diggstlo
izlayan F. Calilov sas kegidlarinin istigamatine asasan gostarir ki, "b, d, ¢, g, g samit-
lori toradici saslordir,... daha godime getdikcs iss ¢, g samitlorinin do d, q yuvalarin-
dan toradiyi (d>c, g>g) aydinlasir" (5, 72).

Ag1z boslugunda hava axininin manea moxraclori ardicil olaraq q (dilarxasi),
d (dilond), b (qosadodaq) saslorini ortaya g¢ixarmagla bu soslorin dominantliq
bazasini qurmus olur. Dominant saslordon danisarkan g, d, b konsonantlar1 tizarinda
dayanma soboblorini asagidaki amillarlo baglamaq olar:

— agi1z aparatinda sas moXraclarinin asas manea yuvalari g, d, b mexracindadir;

— @, d, b samitlori halo siiuru formalagsmamis korpanin belo geyri-ixtiyari
sokildo asan toloffiiz edo bildiyi saslordir vo siiuru formalasmaqda olan insanin
(homosapiens) da bu saslari taloffiiz eda bilmasi tabiidir;

—movcud elmi adabiyyatda olan sas avazlonmalori g, d, b saslari ilo bilavasita
Va bilvasito baglidir;

— dillorin gadim gatlarina nozar saldiqca q, d, b saslorinin artimi daha gox
miisahido olunur;

— diinya dillerinds inanclar, mifik tasavviirlor, eloca do ibtidai insanlarin
ilkin hiss vo anlayislari ilo bagl adlarda q, d, b samitlori Gistiinliik toskil edir.
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Xiilasa

DIiL VO TOFOKKURUN ILK OLAQO MORHOLOSINDO
DOMINANT SOSLOR

Hor bir saglam insan anatomik va fizioloji cohatdon eyni danisiq tizvlorins, otraf
alomls bagli oxsar hiss va anlayiglara sahibdir. Bu baximdan insanin ilk siiuri dil gatinin
dyranilmasinde dominant saslerin rolu énemlidir. insan siiurunda oks olunan miixtolif saslor
toglid halin1 almis, qorxu, sevinc hislari miixtslif nidalarla ifads olunmus, harokot va agyalar,
eloco do onlarin slamotlori adlanmaga baslamis vo insanin ilk siiuri dil gati sos toglidi <
harokat <> ad <> alamat modelina uygun bir sokilde formalasnugsdir. Insamin tofokkiir vo
danigiq aparatinda eynilik oldugunu soylays bilirikss, demali, ilkin (dominant) sas anlayist
da diggstdon yayimmamalidir.

Acgar sozlor: dominant saslar, dil va tafakkiir, siturlu insan

Summary

THE DOMINANT SOUNDS IN THE FIRST CONTACT STAGE
OF LANGUAGE AND THINKING

Each healthy human has the same speech organs view point of anatomic and phy-
siology and similar sense and conception connecting with environment. So that the role of
dominant voices in the learning of the first layer consciousness language are very important.
The variety of sounds reflected in the human consciousness has become imitation form, fear
and joy, feelings expressed in various interjections, movement and things, including their
symptoms began to be called and the first layer consciousness language of humanity has
formalized in accordance with the model of movement «» name « signs. If we can say that
there are some similarities in the human thinking and speaking, it means there should not be
overlooked the first (dominant) sound understanding.

Key words: the dominant sounds, language and thinking, homosapiens
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GORSEL SANAT OGESIi VE KURUMSAL KiMLIiK SIMGESI
OLARAK OSMANLI DEVLET ARMASI
(OTTOMAN COAT OF ARMS AS VISUAL ART ELEMENT AND
CORPORATE IDENTITY SYMBOL)

ismail Hakki NAKILCiOGLU

1) Giris

Bilimsel acidan saglikli bir kiiltiir ve kimlik analizi yaparken giincel konularin
degerlendirilmesi ve mevcut sorunlara ¢6ziim onerileri getirilmesi gerekir. Ancak bu
caligmalan yiiriitiirken bugiinkii olaylarin tarihi arka planinin bilinmesi zorunludur.
Kimlik ve tarih arasinda yakin bir bag vardir. Bu bag1 pekistirmekle yiikiimlii olan
aydinlarimizin, gegmisle bugiin arasinda koprii kurma gorevi tasidigini unutmamak
gerekir.

Ulusal kimlik ile kiltiir arasinda ¢ok siki bir iligski bulunmaktadir. Kiiltiiriin
politikadaki yansimasi olan siyasal devlet yapisinin da kimlik olusumu {izerinde
onemli etkileri oldugu bilinmektedir. Ulusal kimligin olusumunda, devleti ve iilkeyi
temsil eden tarihi simgelerin biiyiik pay1 vardir. Bu agidan ele alindiginda Osmanl
Devlet Armasi hem kurumsal bir kimlik simgesi hem de gorsel bir sanat 6gesi olarak
karsimiza ¢ikar. Giizel sanatlar penceresinden bakildiginda da bu armanin ulusal
kimlige estetik bir deger kazandirmis oldugunu sdyleyebiliriz.

2. Osmanlr’da kurumsal kimlik ve iletisim simgeleri

Tiirk tarihi boyunca kurumsal kimligi yansitan, ayn1 zamanda askeri, Siyasal
ve toplumsal anlamlar tasiyan gesitli iletisim simgelerinin kullamldig1 goriil-
mektedir. Bunlardan en yaygini armalar ya da arma yerine kullanilan simgelerdir.

Tirk devletlerinde, Avrupa’da yaygin bi¢cimde goriilen bir arma gelenegi
bulunmamakla birlikte, arma sayilabilecek bazi simgeler vardir. Tiirk boylarinda
arma olarak hangi sekil ve nesnelerin kullanildigina iliskin ayrintili bilgi olmamasina
karsin, arma yerine kullanildigi bilinen tug, bayrak ve tugradan soz edilebilir.

Kasgarli Mahmud’un, Divan-i Liigati’t-Tiirk adli eserinde yer verdigi tug,
genel olarak kumas veya at kuyrugundan yapilmis bayrak anlami tasimaktadir.

Hemen hemen biitlin Tiirk boylarinda goriilen, kumastan yapilmis bayraklarin
iizerindeki sahin, kurt bag, hilal ve ay yildiz gibi sekiller birer simge niteligindedir.

Hiikiimdarlik timsali olarak yiizyillar boyunca kullanilagelen tug, hilal, bay-
rak, sancak, tugra gibi simgelere son donemlerde “arma” eklenmistir.

2.1. Tug

Tiirk tarihinde hanlik simgesi olarak kabul edilen tug, sayisinin azligina ya da
cokluguna gore siyasal otorite anlami tasimaktadir. Ornegin, hakan yani hanlarm
hani, dokuz tug sahibidir.

Osmanlilarda da tug, ayni1 6zellikleri koruyarak kullanilmistir. Padisah yedi,
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sadrazam bes, vezirler {ig, beylerbeyi iki, sancak beyleri
ise bir tug sahibidir. *

2. 2. Hilal

Glinlimiizde Miisliiman devletlerin bayraklarinda
bulunan hilal, genel anlamda islam’1 temsil eder, ayrica
hilalin Arapga yazilist “Allah” kelimesi ile benzerlik
gosterdigi igin de bu ifade Islam toplumlarinda yaygin
kabul gormiistiir.

Glines, ay ve yildizlarin kutlu sayildig: eski Tiirk
inancinda da hilal yer almaktadir. Nitekim Goktiirk
doneminden kalma paralar iizerinde hilal, ay ve yildiz
simgelerine rastlanmistir.

Miisliiman olduktan sonra da bu simgeleri korumus olan Tiirklerin, zamanla
Islam cografyasina egemen olmalariyla hilal, Islim diinyasinin simgesi haline
gelmistir. 2

Miisliman c¢ogunlugun yasadigi iilkeler ve

bolgeler (Cezayir, Tunus, Komorlar, Moritanya, Ma- (
lezya, Pakistan, Maldivler, Azerbaycan, Ozbekistan, (*

Tiirkmenistan, Cin Halk Cumhuriyeti’nin eyaleti
olan Dogu Tiirkistan vb.) Osmanli’da 19. ylizy1lin or-
talarindan beri kullanilan ve halen Tirkiye Cumhu-
riyeti’nin simgesi olan bayraktan esinlenerek kendi-
lerine devlet logosu olarak ay yildiz1 segmislerdir. *

Kaptan-1 Derya Pasa
Giinlimiizde pek ¢ok Miisliiman {ilkenin bayraginda s, arI; ca dllfl 85y7'v e If adar)

oldugu gibi, bazi kurumsal armalarda da (Kizilay’da
oldugu gibi) hilal simgesi kullanilmaktadir. *

2. 3. Bayrak, sancak

Osmanli Imparatorlugu’ndan énceki Anadolu Tiirk devletlerinde kullanilan
bayraklarin renkleri ve simgeleri hakkinda ayrintili bir bilgi yoktur. Tirk Bay-
ragi’nin ilk olarak Anadolu Selguklu hiikiimdar1 Giyaseddin Mesud tarafindan
Osman Bey’e gonderilen beyaz renkli sancak oldugu ifade edilmektedir. °

Tarihsel siire¢ igerisinde Osmanli Devleti’nin ¢ok sayida bayragi olmustur.
Ayrica devletin farkli kutlamalarinda gesitli bayraklar kullanilmig, bunun yani sira
sultanlari da hiikiimdarlik simgesi olarak kendi bayraklarini kullandiklar1 goriil-
miigtiir. 15. ylizyildan sonra al bayrak, Yavuz Sultan Selim donemindeki Caldiran

L http://www. delinetciler. net/turk-tarihi/117-osmanli-imparatorlugu-armasi-ve-anlami. html (e. t. 25.
03. 2014)

2 http://tarinkalesi. com/turklerde-ve-osmanlilarda-arma-osmanli-armasi/ (e. t. 25. 03. 2014)

8 http://tr. wikipedia. org/wiki/Hilal ve yildiz (e. t. 16. 03.2014)

4 http://tr. wikipedia. org/wiki/Hilal (e. t. 16. 03. 2014)

5 Veli Akarsu, “Tiirk Bayragi ve Altin Oran iliskisi”, Erciyes Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii
Dergisi, 25, (1-2) 437-448 (2009) http://fbe. erciyes. edu. tr/MKA-2005/Dergi/2009-vol25-no-
1-2/31. %20%28437-448%29%2009-nmteknik-02_sonhali_. pdf
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Savagi’nda ise yesil bayrak kullanilmaya baglan-
mistir. Bugiinkii Tiirk Bayragi’na en yakin sim-
gesel sekle III. Selim déneminde rastlanir. Ay ve
sekiz koseli y1ldizin standartlagsmas: 1837’ de ikin- *
ci Mahmud déneminde olmustur. 1842 yilinda '
Abdiilmecit doneminde yildiz bes koseli sekle do-
nismiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nun idari ve siyasi ]
yapisindan kaynaklanan bu ¢ok simgeli kurumsal Osmanlt Imparatorlugu’nun
yapt 1844 yilinda Tanzimat reformunun bir par- son bayragi (1844’ten
casi olarak yeniden diizenlenip donanma bayra- 1922'ye kadar).
gindan esinlenilerek resmi Osmanli bayragi olusturulmustur.

Osmanli Imparatorlugu nun son bayragi (1844 'ten 1922 'ye kadar).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Osmanli’daki bigimiyle kullanilmaya devam
eden Tiirk bayragiyla ilgili olarak 22 Ekim 1925°te ¢ikarilan “Sancak Talimat-
namesi” ile sancak diizeni kanunlastirilmistir. * 29 Mayis 1936 tarihinde son bigimini
almis olan bayragin geometrik 6zellikleri belirlenip “Tiirk Bayragi Kanunu” ile
devlet simgesi yasal olarak standardize edilmistir. 2 28 Temmuz 1937 tarihli “Tiirk
Bayrag1 Nizamnamesi Kararnamesi” ile de Tiirk Bayragi’nin kullanim kurallart dii-
zenlenmistir.® Bu bayrak halen Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bayrag: olarak kullanil-
maktadir.

2. 4. Tugra

Osmanli’da hem kurumsal kimlik hem de kisisel iletisim simgesi olarak deger-
lendirilen tugra, padisahlarin imza yerine kullandiklar1 ve 6zel bir bi¢imi olan sim-
gelesmis isaret anlamina gelir. Divan-1 Ligati’t-Tirk’te tugranin Oguzca aslinin
“Tugrag” oldugu ve bunun hiikiimdarin basilmis nisan1 anlamina geldigi belirtil-
mistir. Anadolu lehgesinde kelime sonundaki “g” harfi okunmadigindan zamanla
“tugra” ifadesi yayginlagmistir.

En eski Osmanli tugrasi olarak bilinen ve ikinci padisah Orhan Gazi’ye ait
olan 1324 ve 1348 tarihli tugralarda “Orhan bin Osman” ifadesi yer almaktadir. ilk
padisah Osman Gazi’ye ait bir tugraya ise giiniimiize kadar hicbir yerde rastlan-
mamustir. Bu nedenle 36 Osmanli padisahi, ama 35 Osmanl tugrasi vardir. *

2.4.1. Tu@ranin yapisi

Tugra, hat sanatinin bir kolu halinde ytizyillar boyunca usta hattatlar eliyle
yazilmis ve “nisanci, tugrakes, tugrai, tevkii, tugraniivis” gibi adlarla anilan gorev-
lilerce ¢ekilmistir. Tugra su bolimlerden olusur:

L http://www. cocuk-mehter. com/anasayfalar/Turkce/tarih. htm (e. t. 25. 03. 2014)

2 “Tiirk Bayragt Kanunu”, Tiirk Tarih Kurumu. 24 Eyliil 1983. (e. t. 13. 09. 2011)

8 http://tr. wikipedia. org/wiki/Tiirk_bayrag (e. t. 16. 03. 2014)

4 “Osmanh Tugrasmin Anlam1”, http://erzincantarih. blogspot. com/2013 12 01 _archive. html (e. t.
25.02. 2014)
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. 1. "Tc.?ht," k?rszj veya sere: .Tugranln Bir tugranin kisimlari

metin bolimiidiir. Burada padisahin ve i
o« . . s Bevve uglar
babasinin adlari ile “Sah, Han kelimeleri ve Digbeyze '— ] mfe _—
“el-muzaffer daima” seklindeki dua ifadesi \‘: it
yazilidir. ; %\' MAS :
2. Beyze veya sancak: “Bin” ile “Han” .2;;)5\ 3

: LI 9 L LA
kelimelerinin “n” harflerinin kivrilmasiyla ngf,\
meydana gelen ve i¢ i¢e yazilan iki kavise Ig beyze (-Jgg
denir. I¢ beyze ve dis beyze ad1 verilen bu iki I_"I‘—I Koller ‘Hangere*
kavis tugranin sol tarafindadir. “Daima” Kilrsii *Sere’
kelimesi bunun ortasindadr. Kaynak: http://tugra.

3. Tug veya elif: Yukariya uzanmis  org/images/tugrakisimlari. jpg
olan mizrak seklindeki ii¢ elife verilen addir.

Bunlarin izerine flama gibi gekilen kivriklara ziiliif veya ziilfe denir.
4. Hangere veya kol: Beyzelerin devami olan ve “el-muzaffer” kelimesinin
iizerinden gecerek tugranin sagina dogru paralel iki ¢izgi halinde uzanan boliimdiir.
Bazi tugralarda sag iist boslukta donemin padisahinin “mahlas” veya sifati da
goriiliir.

2. 4. 2. Tugranmin kullanim

Onceleri “ahidname, mensur, name-i hiimayun, miilkname, ferman, vakfiye,
berat” diye adlandirilan belgelerin {izerine yazilan tugra, sonralar1 para, defter ve
kagitlarin basinda, bir hanedan armasi halinde de bayraklarda, pullarda ve resmi
yapilarda kullanilmustir.

Tugra, ¢esitli tarihi belgelerde “tevki-i hiimayun, nisan-1 hiimayun, nisan-1
serif-i alisan, misal-i meymun, alamet-i serife, tugra-i garra” adlariyla da yer almustir.

Sehzadeler de kendi isimleri ile tugra gektirmisler, emirler yazdirmislar ve
boylece kendi yonetimleri altindaki bolgelerde bir padisah gibi hiikiim siirmiislerdir.
Ancak sehzadelerin kendi adlarina para bastirmasi ve namlarina hutbe okutmasi
yasaktir. Bu iki ayricalik yalnizca padisahlara aittir.

Cumhuriyet doneminde 15 Haziran 1927 tarihinde “Tugralarin Kaldirilmasi
Hakkindaki Kanun” adli yasanin ¢ikarilmastyla tugra kullanimi son bulmustur. 2

2.5. Arma

Arma kelimesi silah anlamina gelmekte olup daha ¢ok bir denizcilik terimi
seklinde kullanilmistir. Terminolojik anlamda ise arma, bir kisiye, aileye, kente, bir
hiikiimdar ya da devlete 6zgii ve degisik anlamlar tastyan, renkli, sekilli simge de-
mektir.

Tiirkge’de arma sozciigii hem kelime anlamiyla hem de terminolojik anlamda
kullanilmaktadir. Armanin silah anlaminda kullanilabilmesi i¢in 6zellikle {i¢ parca
silahtan (tifek, kilig, mizrak gibi) olusmasi ve duvarda asili durmasi gerekir. Bu

L http://tugra. org/tr/hakkinda. asp (e. t. 16. 03. 2014)
2 http://tr. wikipedia. org/wiki/Tugra (e. t. 16. 03. 2014)
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anlamdaki armanin eski Tiirk¢e karsiligi “dam-
ga” veya “ongun”dur. Fars¢a “nisan” ve Arapga
“alamet” de aynm1 anlama gelmektedir.! Her asi-
retin bir ongunu; her beyin de 6zel miihiir olarak
kullanilan bir tugrasi vardir. Bu ongun, Bati
Hunlari’nda kus, Selguklularda c¢ift baslh kartal-
dir. Kay1 boyunun damgasi ise iki ok ve bir yay-
dir.?

Bat1 diinyasinda arma gelenegi, Haclh
Seferleri sirasinda baslamustir. Sovalyeler, kendi
birliklerini digerlerinden ayirabilmek igin belirli bir arma tasima geregi duymustur.
Arma zamanla devlet, hiikiimdar, soylu aile, kent, hatta tarikat, tiniversite, kuliip,
meslek ve loncalara ait kurumsal kimlik simgesi haline gelmistir. Once bayraklarda,
sonra kalkanlarda kullanilmis olan arma, daha sonra da elbiseye, migfere, esyaya,
hatta ev duvarina iglenmistir.

Ingiltere’de 13. yiizyildan beri arma kitaplar1 yayimlanagelmistir. Ilk zamanlar
herkes arma sahibi olabilirken, sonradan arma ancak krallar tarafindan bagislanmaya
baglamistir. Avrupa’da genellikle kalkan tizerine yapilmis resim ve sekillerden
olugan armalar babadan ogula gecer hale gelmistir.

Kayr boyunun armast

\\V 4
IE

- . S 2 =

,L‘ b &
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| >

Ingiltere armast Rusya armasi
Zamanla armalar1 konu alan ve “heraldik” diye bilinen bir bilim dali ortaya
cikmustir. Heraldik, eski donemlerden giiniimiize kadar toplumlarda kullanilan arma,
bayrak, miihiir ve unvanlari ele almasindan ve bazi konularin aydinlatilmasinda aras-
tirmaciya 151k tutmasindan dolay1 tarihin yardimer bilimlerinden biri sayilmigtir. 2

3. Osmanl devlet armasi

Her devletin, kendi yurttaglarinca benimsenen bir armasi vardir. Bu kapsamda
Osmanli Devlet Armasi hem siyasal bir rozettir hem de simgelesmis bir kiiltiir ve
sanat motifidir.

Onceki boliimlerde de deginildigi gibi, Osmanli’da kurumsal kimlik ve

L http://www. delinetciler. net/ (a. g. k.)
2 http://www. ekrembugraekinci. com/makale. asp?id=416 (e. t. 16. 03. 2014)
3 http://tr. wikipedia. org/wiki/Arma_bilimi (e. t. 16. 03. 2014)
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iletisim sembolii olarak baslangigtan beri tug, bayrak ve tugra hiikiimdarlik timsali
diye kabul edilmekte iken son donemlerde bunlar arma simgesine doniismiistiir.

3. 1. Tarihsel siire¢

Osmanli imparatorlugu’nda devletin kurumsal
kimligini, simgeler yoluyla arma halinde gosterme
diisiincesi 18. yiizyil sonlarinda 6n plana ¢ikmig ve bu
amagla Osmanli Armasi olusturulmustur. *

Osmanlilarda ilk devlet armasi, sultanlarin nisan
ve alameti olan tugralardir. Avrupa devletlerinde 14.
yiizyildan itibaren devlet simgesi olarak arma kulla-
nilmakta iken Osmanli bayrak ve sancaklarinda yer
alan tek ve ii¢ hilal simgesi ile tugralar disinda devleti
temsil eden herhangi bir simge mevcut degildir.

Tam olarak ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmeyen,
fakat Sultan Il. Bayezid doneminden bu yana kulla-
nildig1 tahmin edilen Yenigeri orta nisanlari (sancak)
Osmanli’daki en yaygin arma grubu olarak kabul edil-
mektedir.

Batida krallarin, sovalyelerin, asilzadelerin ve
zenginlerin aile simgesi olan arma Osmanli’da sultan,
kapikulu ocaklar1 ve tarikatlar tarafindan kullanil-
mistir. Yenigeri Sancagi

Sultan I1l. Ahmed’in saltanat yillarinda ilk mat-
baay1 kurmus olan ibrahim Miiteferrika nin ¢izip Sadrazam Ibrahim Pasa’ya sundu-
gu bir haritada Osmanli armasinin Bati tislibunda yapilan ilk sekli agikca goriilmek-
tedir. Haritanin sag alt kosesinde “Benim Devletlii Efendim, eger fermaniniz olursa
daha biiyiikleri yapilir, sene 1132 (1720)” notu bulunmaktadir.

A

Ibrahim Miiteferrika 'nin Marmara Haritas:
(Kaynak: Kemal Ozdemir, “Osmanli Armas1”, Popiiler Tarih Dergisi, EKim
2000, Istanbul, s. 44))

Ibrahim Miiteferrika’min ¢izmis oldugu Marmara Haritasi’’nin sol iist k-
sesinde bulunan armanin gériiniimii tipk: batili drnekleri gibidir. Uzerinde yukariya
dogru bakan bir hilal ¢izili olan arma kalkaninin ¢evresinde, mizraklar, flamalar, irili
ufakli toplar, bunlarn altinda ok ve yay, zurna goriilmektedir. Armanin etrafindaki
12 adet top namlusunun belirgin bir sekilde ¢izilmesi ise o donemde humbaraci
ocagindaki yenilesme galigmalarinin yansimasi olarak yorumlanmaktadir.

Ibrahim Miiteferrika’nin Marmara Haritas1 iizerine neden arma ¢izdigi tam
olarak belli degildir, ancak armanin bu donemde yapilmig olmasi Osmanli

! http://ibrahimsinik. tr. gg/osmanli-tugrast. htm (e. t. 12. 01. 2014)
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Armasi’nin yabancilar tarafindan degil, bizzat Tiirkler
tarafindan yapildiginin kaniti niteligindedir.

Bugiin Topkap1 Sarayr Miizesi’nde bulunan ve
Sultan I1l. Selim zamaninda basilmis olan Fenn-i Harb
isimli kitabin baslangi¢ sayfasinda bu armay1 andiran bir
sekil bulunmaktadir. Bunun disinda III. Selim’in ay
yildizl1 ve tugrali mithrii yine bu armanin gelisim siire-
cine ornek niteligindedir. Sultan 1l. Mahmud dénemine
ait bir fermanda ise tugra, ay yildiz ve arma tgliisii bir
arada goriilmektedir.

1. Selim’in ay yildizli ve tugrali miihrii

(Kaynak: “Osmanli Armast (Arma-i Osmani)”, http://www. neslihareket.
net/osmanli-tarihi/416-osmanli-armasi-arma-i-osmani. html.)

Osmanli armasinin son seklini almasinda 6nemli etkileri olan Tanzimat
Madalyasi, 1850 senesinde 1839 Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun hatirasini yagatmak
amaciyla Belgikali sanat¢i Hart’a ismarlanmusgtir. Sanatg1 elindeki 6rneklerden yarar-
lanarak devlet yonetimi tarafindan oldukca begenilen bir madalya hazirlamistir.

Madalyanin kisaca simgeleri sdyledir: On yiiziinde, en iistte giines 1sinlari
arasinda Abdiilmecid’in tugrasi, altta, ortada tizeri on iki yildizli, alt1 1s1nl1 kalkan ve
kalkan iizerinde bir serpus, kalkanin saginda bat1 tarzi bir zirh, top ve top giilleleleri,
tug, sancak, mizraklar, kili¢, balta, tiifek ve ok bulunmaktadir. Sol yanda bereket
boynuzu ve boynuzdan ¢ikan meyve, ¢icek ve basaklar, onun iist tarafinda bir asa,
terazi ve Tanzimat Fermani yer almaktadir. Fermanin tizerinde Fransizca Tanzimat,
Resid ve Ali isimleri yazilmis, bu fermana bagli iki miihiir iizerine Sultan Abdiil-
mecid’in tugrasi konulmustur.

Kalkanin tam ortasina Osman Gazi’nin adi, sancagin iizerine Sultan II. Meh-
med’in (Fatih), topun {izerine Kanuni Sultan Siilleyman’in, zirhin tizerine II. Mah-
mud’un, kalkanin altina Kopriili’niin adlar1 yazilmistir. Madalyanin kenarlarinda
Tanzimat ile gelen yenilikler Fransizca olarak belirtilmis ve “Herkese Esit Adalet”,
“Yaygin Egitim”, “Baris Sanatlarinin Desteklenmesi”, “Azinliklarin Haklarinin
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Korunmas1”, “Imparatorlugun Sayginliginin Yiiceltilmesi”, “Giigsiiziin Korunmas1”
ifadeleri slogan halinde konulmustur. En alta Fransizca “Abdiilmecit tarafindan
Osmanli Imparatorlugu’nun ihyas1” yazisi yer almaktadur.

Tanzimat Madalyasi’nin arka yiiziinde giiclii ve koklii bir devleti temsilen
kabaran dalgalar {izerinde yiikselen bir kale ve kalenin iizerinde cami kubbesi,
minareler ve ¢ok 1sinl1 bir ay yildizin yer aldig1 dalgalanan bir sancak bulunmaktadir.
Resmin iizerinde, kenar boyunca Fransizca olarak “Allah’mn iradesiyle devlet
yasayacak” slogani yer almig, en alta ise 1850 tarihi yazilmustir.

Tanzimat Madalyas1 Osmanli Armasi’nin en etkili gorsel kaynaklarindan biri
olarak kabul edilmektedir. Bereket boynuzu ve terazi simgeleri ise bir Osmanli
armasinda ilk defa yer almaktadir. *

Tarihsel belgelerde ilk olarak Sultan Il. Mah-
mud zamaninda goriilen devlet armasi Sultan Ab-
diilmecid ve Sultan II. Abdiilhamid zamanlarinda
yeniden diizenlenerek “Osmanli Armas1” olusturul-
mus ve kullanimi yayginlastirilmistir. Bu armalar,
bazi kamu yapilarinin 6n cephelerine yerlestirildigi
gibi, 1914’te Londra’da basilan 1 kurusluk pullarin
iistiine de konulmustur. 2

Osmanli armasina son seklinin verilmesi $0y-
le olmustur: Kirim Savagsi sirasinda, Fransizlarin _
Sultan Abdiilmecit’e verdigi “Legion” nisani, Os-  Sultan Abdiilm
manh Devleti ile yakin iligkiler kurmaya calisan In- j5.00mine it arma
giltere’yi harekete gecirir.® Ingiltere Kraligesi Vic- (Kaynak: http://www.
toria, Fransa’nin verdigi nisana karsilik Dizbagi Ni- trmilitary. com/viewtopic.
sani’n1 Osmanli Sultani’na sunar. Dizbag1 Nisa- php?f=17&t=2166)
n1’nin geleneginde 6zel bir uygulama vardir:

Nisani alan kisi ya da hiikiimdarin armas1 Londra’da Windsor Sarayi’nda
bulunan Saint George Kilisesi’nin duvarina asilir. Ancak o zamanlarda Osmanl
Padisahi’nin armas1 heniiz bulunmamaktadir. Bunun iizerine Kralige Victoria, Prens
Charles Young ismindeki arma uzmanint Osmanli i¢in bir arma tasarlamak iizere
gorevlendirir. Istanbul’a gelerek arastirmalarda bulunan Young’a, Etienne Pisani
isminde bir tercliman yardimci olur.

Ingiliz tasarimci, padisahlik alameti olan saltanat kavugunu, sorgucu, ay yildizh
sancagl ve tugrayl On plana ¢ikararak bir arma tasarlar. Bir yilda hazirlanan arma,
Osmanli Devleti'nin Londra Sefiri Kostaki’ye teslim edilir. Kostaki tarafindan Is-
tanbul’a gonderilen arma ¢izimlerini Sultan Abdiilmecit de begenir. Bu sekilde olusan
Osmanli Devleti armast Ingiltere’nin Saint George Kilisesi’ndeki yerini alir. *

ecid

L http://nermintaylan. blogspot. com/2013/04/osmanli-armasi-yeryuzunde-hichir. html
(e.t.09.03.2014)

2 http://blog. milliyet. com. tr/osmanli-tugrasinin-uzerindeki-30-sembolun-anlamini-biliyor-musunuz-
/Blog/?BlogN0=295330 (e. t. 15. 03. 2014)

8 “Osmanh Tugrasmin Anlam1”, (a. g. k.)

4 “Osmanl armas1 Windsor’da (www. ekrembugraekinci.com/makale.asp?id=416 (16.03.2014)

293



Kralige Victoria’nin Charles Young’a tasarlattigi
arma, Sultan Il. Abdiilhamit doneminde terazi ve silah-
lar eklenerek son sekline kavusmus olur. !

Yillarca devletin kurumsal simgesi olarak kul-
lanilan Osmanli1 armasi, Saltanatin kaldirilmasi ve Cum-
huriyet’in ilani ile tarih olmustur. Yeni bir devlet sim-
gesi meydana getirmek amaciyla, 1927 yilinda bir
yarisma diizenlenerek “Tiirkiye Armast” olusturulmasi
yoniine gidilmis?, ancak yarismada birinci gelen Namik
Ismail’in armasi resmi nitelik kazanmamustir. 2

o Gﬁnﬁmﬁzde. devletin resnﬁ bir armas1 yoktur. Ce- Tiirkiye Armasi
sitli ay y1ldizl sekiller arma yerine kullamlmaktadir.* (Namik Ismail)

3. 2. Armanin algilanmasi

Ihtisamli Osmanli armasina son zamanlarda her yerde rastlanmaktadir. In-
sanlar, kaybettikleri sanli ge¢misin hasretini, bu armay1 duvarlara asarak, bilgi-
sayarlarma, hatta telefonlarina duvar kagidi yaparak gidermeye galigsmaktadir.
Zamanin yikimindan kurtulan birkag arma ise eski binalarin girisini siislemektedir.®

Devlet yapisi igerisindeki en 6nemli kurumlarin basinda adliye, askeriye ve
egitim gelir. Osmanli devlet armasi da incelendiginde adaleti simgeleyen terazi,
askeriyeyi simgeleyen c¢esitli silahlar ve kiliglar, egitimi ve bilimi simgeleyen kalem,
miirekkep gdze carpar.

Osmanli devletinde ne zaman terazi yanlis tartar olmus, yani adalet kay-
bolmus; ne zaman miirekkep kurumus, yani ulema ziimresi bozulmus ve ne zaman
kilig paslanmis, cihat yani “ilay1 kelimetullah” hedefi unutulmus, bundan sonra
Osmanli Devleti ¢dkmeye yiiz tutmustur, iste Osmanli armasinin sirr1 budur.®

Avrupa’da armalarin gogunda S -
Latince 6zdeyisler yer alir. Osmanl
armasinda da hilalin i¢inde el-Miis-
tenidii  bi’t-Tevfikati’r-Rabbaniyye
ed-Devletii’l-Aliyyeti’l-Osmaniyye
(11ahi basarilara dayanan Yiice Os-
manli Devleti) yazilidir. ’

Armanin imparatorluk teba-
sinca nasil algilandigini iyi anlamak
gerekir. Yeryiiziinde hi¢bir armanin
erisemeyecegi bir yayginliga ulasan

L http://blog. milliyet. com. tr/ (a. g. k.)

2 http://orhannaydinn. tr. gg/ Tiirklerde ve Osmanlilarda Arma — Osmanli Armast. htm (16. 03. 2014)
3 http://www. delinetciler. net/ (a. g. k.)

4 “Bir armam bile yok!”, http://www. ekrembugraekinci. com/makale. asp?id=416 (e. t. 16. 03. 2014)
5 http://www. ekrembugraekinci. com/makale. asp?id=416 (e. t. 16. 03. 2014)

6 http://osmanlicaevi. com/promotion/osmanlica-evi/ (e. t. 16. 03. 2014)

7 http://www. ekrembugraekinci. com/ (a. g. k.)
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Osmanli armasinin {izerindeki simgeler hemen her donemde gelistirilmis, bu sim-
gelere yenileri eklenmis ve bu yenilikler de halk tarafindan sevilip benimsenmistir.
Bu arma, Osmanli insaninin génliinii fethetmis, onun nabzini tutmay1 basarmis, top-
lumun duygu ve 6zlemlerini yansitmistir.

Is yerlerine Osmanl1 armasi asilmasi gelenegi Sultan Abdiilaziz déneminde
baglamustir. Ancak gerekli-gereksiz her ortamda boy gdsteren armanin giderek say-
gimliginin azalmaya baglamasi lizerine, devleti temsil eden bu simgenin diikkanlara
asilmas1 Sultan Ikinci Abdiilhamid déneminde yasaklannmugtir. *

Tasidig1 mesajlar bakimindan Osmanli Devlet Armasi’nin imparatorluk teba-
sinca algilanmasi farklidir, yabanci iilkeler ve toplumlarca algilanmasi farklidir.
Yiizyillar boyunca bu arma Osmanli tebasina giliven verirken, gérkemli yapisiyla dig
diinyaya da korku salmistir.

3. 3. Osmanh armasindaki simgeler ve anlamlari

Osmanli Devlet Armasi ¢esitli ortamlarda farkl
renk fonlarinda resmedilmis, ama temel ozellikleri
bakimindan fazlaca bir degisiklige ugramamstir. Os-
manli Armasi’nda daha ¢ok saltanat ve orduyu temsil
eden motifler kullanilmistir. Her biri birer kiiglik arma
goriiniimiinde olan ve gdgiise takilan nigsanlardan Os-
manli Devlet armasi iizerinde bes adet vardir. Nigan-
larin asili oldugu genis motif, koklii Osmanl kiiltii-
riinii; nisanlar ise ¢esitli milletlerden olusan Osmanl
halkini temsil eder. 2

Halen Topkap1 Saray1r Harem Dairesi girisinde
0zgiin bir drnegi sergilenmekte olan Osmanli armasin-
daki simgeler ve anlamlari soyle siralanabilir:

1) Giines motifi: Armanin tepesinde yer alan giines motifi, hem devletin bii-
yiikliigiinii hem de iilkenin giinesi sayilan padisahi temsil eder. Giines ayn1 zamanda
aydmligin, glindiiziin ve hayatin simgesidir.

2) Tugra: Giinesin ortasindaki yesil yuvarlak ve igindeki tugra, hiikiimdarin
miihriidiir. Padisah degistikce armadaki tugra da degisir. Tugra, en biiyiik Miisliiman
Tiirk hanedanini da temsil eder.

3) Hilal: Tugray1 ¢evreleyen hilal, ge¢ donem Osmanli armalarinda yer alir.
Uglar1 yukariya bakan hildlin iizerinde Arapca “Allah’in yardimina giivenen
Osmanli Devleti’nin hiikiimdar1 Abdiilhamid Han” anlaminda yazi vardir. Hilal,
Osmanli’nin, diinyadaki biitiin Miisliimanlarin hamisi olusunu ifade eder.

4) Sorguclu serpus (sarik): Hilalin altindaki sorguglu serpus (sarik) Osman
Gazi’yi ve Osmanli tahtimi temsil eder; Osmanli’nin koklerine ne kadar bagl
oldugunu anlatir.

5) Hilafet sancag: Armada iki adet sancak vardir. Bunlardan Hilafet San-
cagi’nin rengi aslinda siyah iken, arma tzerinde genellikle yesil renkte gosterilmis

! https://eksisozluk. com/osmanli-devleti-armasi--595434 (e. t. 16. 03. 2014)
2 http://www. ekrembugraekinci. com/ (a. g. k.)
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olup halifeligin simgesidir ve Islamiyet’e baglilig1 gosterir. Baz1 armalarda sancak
tizerinde ti¢ hilal gozikkmektedir, ama asli ay yildizlidir.

6) Osmanh sancag: ikinci sancak olan Osmanli Sancag ise kirmizi zemin
iizerinde beyaz ay yildizlidir ve bagimsizlig1 simgeler.

7) Siingiilii tiifek: Osmanli Devlet Armasi’ndaki askeri simgelerden siingiilii
tifek, Nizam-1 Cedid’le birlikte Osmanli ordusunun asil silah1 oldugunu simgeler.

8) Tek tarafli teber (balta): Tek tarafli teber (balta), Osmanli ordularinin
temel silah1 anlamina gelir.

9) Cift tarafh teber: Cift tarafli teber ise Baltacilar Ocagi’nin simgesi olup
orduda iist diizey gorevliler tarafindan tistiinliik simgesi olarak kullanilir.

10) Toplu tabanca: Toplu tabanca da Osmanli ordusunda 1840 yilindan beri
kullanilir ve ordudaki modernlesmeyi simgeler.

11) Terazi: Miilkiin (devletin) temeli olan adaleti temsil eder.

12) Kuran-1 Kerim ve Kanunnameler: Adaletin yazili kanunlar ve ilahi
kitapla saglandigini resmeder.

13) Asa ve sesper (topuz): Topuz bash asa, Hz. Musa’y1 hatirlatir; ayni za-
manda bilgiyi ve yonetimi simgeler. Altt dilimli topuz seklindeki sesper ise asalet ve
ustiinliigii temsil eder.

14) Capa: Capa, Osmanli donanmasinin ve denizciligin simgesidir.

15) Bereket boynuzu: Bereket boynuzu, bollugu ve tiretkenligi, yani Osmanl
topraklarii temsil eder; ayni zamanda savas ilanin1 ve mehterhaneyi simgeler.
Aslinda bizim kiiltlirlimiizde yeri yoktur. Roma’nin bereket tanricas1 Abundantia’nin
yaninda tagidigina inanilan boynuzdur. *

16) Ok-Yay-Tirkes (sadak): Ok, yay, tirkes (sadak), ata silah1 olarak giicii
ve yetenegi simgeler.

17) Borazan: Borazan, modern bando takiminin kullandigi ¢algi aletidir.
Mehterhaneyle ve “nevbet” vurulmasiyla baglantilidir;
miizigin tonu ve ritmiyle nasil savasilmasi gerektigini
ayarlama gorevini ve savastaki haberlesmeyi temsil
eder.

18) Kilig: Geleneksel Tiirk kilici, adaletin, dog-
rulugun, giiciin, savasciligin ve hiikiimranligin simge-
sidir. “Osman Kilic1” olarak da bilinen bu kilig, devletin
kurucusu Osman Gazi’nin ismini almstir. ? Sultanlarin
tahta ¢ikma toreni sirasinda kullanilan 6nemli bir devlet
semboliidiir. ®

19) Nisan-1 Iftihar: Nisan-1 iftihar, Sultan Nisan-1 Iftihar

L http://bugraderci. blogspot. com/2012/12/arma-i-osmani-osmanl-armas. html (e. t. 16. 03. 2014)

2 M’Gregor, J. “The Race, Religions, and Government of the Ottoman Empire”. The Eclectic
Magazine of Foreign Literature, Science, and Art (New York: Leavitt, Trow, & Co.) 32: 376.
Harry Houdini Collection (Library of Congress), 1844-1898. http://books. google. com.
tr/books?id=1MYRAAAAY AAJ&printsec=frontcover&hl=tr#v=onepage&q&f=false (e. t. 18.
02.2014)

3 http://tr. wikipedia. org/wiki/Osman_Kilici (e. t. 16. 03. 2014)
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Abdiilmecid doneminde ihdas edilmis olup st diizey devlet gorevlileri ve ordu
mensuplart igindir.

20) Mecidi Nisani: Mecidi Nisan1 da Sultan Abdiilmecid tarafindan 1851°de
cikarilmis olup savasglarda istiin basart gosteren askerlere verilir. Bes ayri
kademeden olusur, basarilar arttik¢a bir {ist kademenin nisan1 verilip eski nisan geri
alinir.

Mecidi Nisani Nisan-1 Osmani Nisan-1 Al-i Imtiyaz

21) Nisan-1 Osmani: Nisan-1 Osmani, Sultan Abdiilaziz tarafindan 1862’de
cikarilmis olup devlet hizmetinde iistiin basar1 saglayanlara takilir.

22) Nisan-1 Al-i imtiyaz: Nisan-1 Al-i imtiyaz, 1876’da II. Abdiilhamid
tarafindan ihdas edilmis olup devlet adina yararli hizmetler gérmiis bilim adamlari,
yoneticiler ve askerlere verilir.

23) Sefkat Nisami: Sefkat Nisan1 1878’de II. Abdiilhamit tarafindan ihdas
edilmis olup savas zamaninda ve biiyiik afetler sirasinda devlete, millete hizmet eden
kadinlara verilen Osmanli tarihindeki ilk nisandir.

24) Top: Istanbul’u fetheden top, giilleleriyle birlikte topcu ocaklarim
simgeler.

25) El siperlikli kih¢: El siperlikli kili¢ subaylar tarafindan kullanilan téren
kilicidir.

26) Mizraklar: Mizraklar akincilardan bu yana son donem mizrakli siivari
alaylarim simgeler.

27) Mesale: Mesale, gelecegi aydinlatan, yol gosteren iilkiiniin ve aydinlik
giinlerin habercisidir. Mesaleler ayn1 zamanda gece donanmalarini ve ok yarigsma-
larini hatirlatir.

28) Yapraklar: Inci defne yapraklari ile Osmanli’nin merhametine ve
hosgdriisiine vurgu yapilir.

29) Cicekler: Cicek sekilleri Osmanli’nin estetik yoniinii gosterir. Buket
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ortasindaki giiller hilafet sancagi {lizerinde manevi ilham an-
lamini tagir. *

30) Kalkan: Armanin merkezindeki kalkan, gii¢lii sa-
vunmay1 simgeler. Ortasinda stilize edilmis bir giines motifi
vardir. Glinesin ¢evresinde dizilen ve 12 eyaleti temsil eden
yildizlar ise kainatin merkezi olan Osmanli imparatorlugu’nu
anlatir. 2

4. Son soz

Basta Devlet Armas1 olmak iizere Osmanli imparator-
lugu’nda kullanilan simgeler ¢ok farkli mesajlar ve derin
anlamlar tagimaktadir. Bu simgelerin anlamlarimin iyi bilin-
mesi yaninda, tarihsel kiiltiiriin ve kimligin hem iletisim hem
de gorsel sanat boyutuyla ele alinmasi gerekir.

Giliniimiizde Osmanli kurumsal kimliginin ¢agdas bakis agisiyla yeniden
yorumlanmasina ihtiya¢ vardir. Tarihle i¢ ige yasayan bir toplumuz. Gezip dolasti-
gimiz her yer, bastigimiz her toprak pargasi buram buram tarih kokmaktadir, ama
tarihi yapilar ve simgeler hakkindaki bilgimiz ne yazik ki son derece zayiftir. Tarihi-
mizle daha yakin baglantilar, daha saglam kopriiler kurdugumuzda, sorgulamay ve
arastirmay1 0grenen bir toplum olmaya basladigimizda hem ge¢misi hem de bugiinii
daha dogru ve gergekgi olarak okuyabiliriz. Ancak o zaman atalarimiza layik
torunlar olma yolunda adim atmaya basladigimiz1 séyleyebiliriz.

Sefkat Nisant
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Gorsel Sanat Ogesi ve Kurumsal Kimlik Simgesi Olarak Osmanh Devlet
Armasi

Ismail Hakki NAKILCIOGLU

OZET

21. yiizy1l penceresinden kiiltiir ve kimlik analizi yapilmak istendiginde, giincel konularin
daha iyi anlasilmast ve saglikli bicimde degerlendirilebilmesi igin bunlarin tarihi arka
planinin bilinmesinde biiyiik yarar vardir.

Gegmisle bugiin arasinda koprii kurmak agisindan kimlik ve kiiltiir arasindaki iliskinin
daha anlagilir kilinmasina katkida bulunmak amacini tagiyan bu bildiride, bash basma ku-
rumsal bir kimlik simgesi niteligi bulunan ve ayn1 zamanda gorsel bir sanat dgesi olarak de-
gerlendirilmesi gereken Osmanli Devlet Armasi’nin yeniden yorumlanmasina ¢alisilmak-
tadir.

Arma, kimligi anlatan bir isarettir ve her devletin kendi yurttaslar tarafindan benimsenen
armasi vardir. Osmanli kimliginin gerek ¢ok genis bir cografyayr kaplayan imparatorluk
tebasi tarafindan gerekse yabanci iilkeler ve toplumlar tarafindan algilaniginda, Devlet
Armas1’nin simgelesmis bir kiiltiir motifi olarak dnemli yeri bulunmaktadir.

Tarihsel siire¢ igerisinde, yiizyillar boyu hiikiimdarlik timsali olarak kabul edilen
“tugra” Osmanli’nin son donemlerinde “arma”ya doniismiis ve 1882°de son seklini almustir.
Osmanli armasinda yer alan giines, tugra, kalkan, sancak, mizrak, top, kili¢, borazan,
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yay, ¢apa, kitap, kilig, siingiilii tiifek, nisanlar gibi 30 ayr1 simge bulunmaktadir. Her biri
farkli mesajlar tasiyan bu simgelerin anlamlarinin bilinmesi, tarihsel kiiltiiriin ve kimligin
hem iletisim hem de gorsel sanat boyutuyla ele alinmasi ve i¢inde bulundugumuz zamandan
Osmanli kurumsal kimligine bakis agisiyla yeniden yorumlanmasi gerekir.

Tarihle i¢ ice yasayan bir toplum olmamiza karsin tarihi konular hakkindaki bilgi
birikimimiz ne yazik ki son derece zayiftir. Sorgulamay1 ve arastirmayi 6grenen bir toplum
olmaya basladigimizda hem ge¢misi hem de bugiinii daha dogru ve gergekgi olarak okur hale
gelebiliriz demektir.

Anahtar Kelimeler: Kurumsal kimlik, gorsel sanat, Osmanli armasi

Ottoman Coat of Arms as Visual Art Element and Corporate ldentity
Symbol

ABSTRACT

This paper aims to contribute to make the connection between identity and culture
more clear in the terms of building a bridge between past and present. In this article, re-
interpretation of Ottoman coat of arms is being studied as it holds the nature of a corporate
identity symbol and a visual art element at the same time.

Coat of arms is a sign which describes identity and it is unique for every state. It is
also being adopted by the states’ citizens. Coat of arms has a significant place as an iconic
cultural motif in the eyes of Ottoman citizens and foreign nations which strengthens the
perception of Ottoman’s identity.

In historical process “tugra” was regarded as the epitome of reign for centuries. In the
late Ottoman period, the term “tugra” turned into “coat of arms”. There are 30 different icons
in the Ottoman coat of arms like sun, monogram, shield, banner, spear, ball, sword, trumpet,
bow, anchor, book, sword, bayonet rifle, insignias and etc. Each of these icons contains
different messages. If the meanings of these symbols can be well known, we could peruse
historical culture and identity with a deeper understanding. These symbols must be re-
interpreted from Ottoman corporate identity perspective with the dimensions of both
communication and visual arts.

Although we live intertwined with the history, unfortunately our know-how about
historical topics is extremely weak. We can evaluate both the past and present sources more
accurate and realistic if we, the society, can focus on inquiry and research.

Keywords: Corporate identity, Visual art, Ottoman coat of arms
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KENT KiMLiGi VE KENT KULTURU OLUSUMUNDA MiMARIi
YANSIMALAR VE AFYON KENT BELLEGININ OLUSUMUNDA
MIMARI YAPILARIN ETKIiSi

S. Ebru OKUYUCU

En kotli bina bile kendi doneminin tanigidir.
Binalar toplumlarin becerilerini gosterirler ve gelecek
nesiller bizleri yaptiklarimizla degerlendirecekler.

Stefan Behnisch

Giris

Tarihin degisik zamanlarinda ve ¢esitli cografi mekanlarinda goriilen insanog-
luna has olan ortakliklar evrensel kiiltiirii olugturmakta ve zamana ve cografi mekana
gore gozlemlenen farkliliklar ise yerel kiiltiirii olusturmaktadir. Evrensel kiiltiir
kavraminin mimariye nasil yansidiginin goriilebilmesi icin, farkli donemlere ait,
farkli islevlere sahip ve farkli gondermeler yapan yapilarin degerlendirilmesi gerek-
mektedir. Bu baglamda kent kiiltiiriinii olusturan ve kent kimligine katki saglayan
yapilarin analiz siireci irdelenecek ve Afyon kenti bazinda gézlemler yapilacaktir.

1. Kent Kimligi ve Kent Kiiltiirii

Gegmisteki yasamin Kentler tarihi boyunca edinilmis birikimleri, geleneksel
kent dokusu ve mimari mekanlardan giiniimiize tasindigi gibi, “yeni fiziksel ¢ev-
reler” de ayn1 birikimlere eklenmis ve kiiltiirel siireklilik ile cagdas yasam degisim-
leri arasindaki denge ve gatigmalarin sorunsalini da ¢ézme gerilimlerini igeren bir
arayisin kararlariyla birlikte tasarlanarak; kimi zaman da tasarim yerine toplumsal
gelismelerin belirledigi spontane karakterleri de edinerek, gelecege aktarilmaktadir.
Bir kentin kimliginde insanlar ve yasam bigimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Mekan,
zaman ve hareket bir kentin sinirlarin1 ¢izmekte ve degisen canli ve cansiz tiim
varliklara, esyaya bir anlam getirmektedir. Yani kent anlamsiz bir yigin degildir.
Zaman boyutu tistiinde tutunmus bir organizmadir, devinimdir. Kent kimligi, hareket
edebilen ve edemeyen her seyin ortak devinimidir (Cizgen, 1994). Uzun bir zaman
icinde bicimlenen kent kimligi kavrami en genel tanimiyla, bir kenti diger kentlerden
ayirt etmeye, bir anlamda bagkalastirmaya yardime1 olan niteliklerin ve kente 6zgii
ogelerin toplamidir. Kentler, yalniz biiyiik insan topluluklarinin yasadigi mekanlar
degil, ayn1 zamanda insanlarin karsilikl1 tinsel ilgilerinden meydana gelen kiiltiir me-
kanlaridir. Kiltiirler kentte dogarlar, kentte yasarlar ve kentten kente etki yaparlar.
Bu niteligiyle kentler, belli bir kiiltiirii simgelerler. Kentlilerin sahip olduklar kiiltiir
ve yasama bigimleri, kentin sahip oldugu ge¢misi, kentlilerin kentle kurduklari iligki
diizeyleri, kent ve mekanlarina yiikledikleri anlamlari, kentin sanayisi, ekonomisi,
yerel yonetimler ve politik kararlari, gelenekleri ve gorenekleri kentin kimliginin
ortaya ¢ikmasinda etkili durumlardandir. Bir kentin kimliginin olusmasinda siiphesiz
kent mimarisinin de biiyiik etkisi vardir. Kent mimarisi zamana ve bulundugu
donemin ozelliklerine gore tasarimei ve kullanici isteklerinin de etkili oldugu pek
¢ok faktore bagh olarak gelismektedir. Bu gelismede tasarimcilarin rolii 6nemlidir.
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Donemin mimari 6zellikleri, kullanilan malzemeler, toplumun sosyal ve ekonomik
yapisi, yerel yonetimlerin siyasi baskilar1 ve tasarim 6l¢iitleri bu roliin oynanmasinda
yonlendirici faktorlerdir. Kentteki yapilarin mimari bigimlenmeleri ve kullanilan
iislup kentte dnemli bir kimlik 6gesidir. Bir kentte belirgin bir sekilde bir mimari
bigim ve tarzi hakimse o kentin kimliginden s6z edilebilmektedir. (Topuz, 2004).

2. Kent Bellegi Olusumunda Mimarinin Etkisi

Sosyal normlar1 ve sosyal degerleri, bigimler seklinde agiklarlar. Mimari de-
gerler, mimari elemanlarin ya da mekansal ve mimari uygulamalarin se¢imini etki-
leyen degerlerdir. Mimarlikta ister tek tek binalarda, islerse de kentsel diizeydeki
diizenlemelerde tarihsel yapit belirli bir cagin, belirli bir donemin kosullartyla bigi-
mine kavusmustur. Bunlarin belirgin niteligi zamansalliktir. Ornegin; saraylarimiz,
yalilarimiz, ¢ok farkli yasam kosullar1 igin tasarlanmus ilk apartmanlarimiz. Mimar-
lik, belirli bir ¢agin islevini cagdas malzeme ve teknolojiyle ve de yine o ¢aga ait bir
estetik dille mekan diizenine kavusturmaya galigan bir faaliyet dalidir. Bunun sonu-
cunda, diger sanat dallarinda oldugu gibi mimarlikta da, her ¢ag, her donem ve top-
lumdan topluma degisen ihtiyaclarla imkanlarin ¢ercevesinde kendi 6zelliklerini
yansitan bir simgesel diinya, bir semiyotik, bir semantik yaratmak zorundadir. Mi-
mari buna layikiyla yardimci olabildigi takdirde, temsil ettigi uygarhigin gercek,
0zgiin, otantik anlamdaki kiiltiir yapicisi ve gostergesi niteligine de kavusabilecektir
(Ozer, 1998). Bir nesnenin iizerimizde birakt1g1 izlenim olarak tanimlanabilen imaj
olgusu kentler igin de gegerli bir olgudur. Bir kentin goriintiisii, 0 kent ile ilgili ilk
izlenimlerimizi olusturmaktadir. Kentte yasayan ya da kenti ziyaret edenlerin zihnin-
deki o kent ile ilgili diistinceler ve izlenimlerin biitiinii o kentin imajim belirlemek-
tedir. Kent imajlar1 bellegimizin ayrilmaz bir pargalari haline gelmektedir. Genel
olarak kent imajindan anlasilan, o kentin genel gériinimiiyle yasam tarzidir. Kentin
sokaklari, caddeleri, parklari, heykelleri, kiitiiphaneleri, halkin bir arada bulundugu
mekanlari, insanlarin giyimi ve davranig bigimleri, kentin mimarisi bir goriis ve
duyus vermektedir. Boylece kent ile bir biitiinlesme saglanmaktadir (Cizgen, 1994).
Tarihten giiniimiize kentlerin imajlarinin olusumundaki en etkili faktorlerden biri o
kenti simgeleyen yapilardir. Mimarlik ikonlar1 kentin imajini olusturmakta ve
kentler bu simge yapilar ile ayirt edilmekte ve animsanmaktadir. Bu yapilar kentsel
imajin en baskin 6gelerinden biridir ve kentlerin vazgecilmez birer parcasidirlar.
Eiffel Kulesi, Parthenon, Colloseum, Sydney Opera Binasi, Ta¢ Mahal gibi mimarlik
ikonlar1 bulunduklar kentleri ¢agristirmakta, kent imajlar1 olarak zihnimizde belir-
mektedir. Vanli’ya (2003) gore bir simge yapinin o kent igin ¢arpici bir form olma-
sindan Once kiiltiirel aidiyeti gelmelidir. Bir sehrin simgesi olacak yapi, onun kiiltii-
rlinlin sOylemi olmal1, gecmisi ve gelecegiyle ilgili bir anlam, bir sylem tasimalidir.
Bu ozelliklere arkasini donmiis, sadece para kazanma amagli anitlar olmamalidir.
Her kentin, kendine ait bir 6zelligi, farkliligi ve soylulugu vardir. Diinyanin bir¢ok
yerine yapilan ayn1 sey, oray1 animsatan bir anit olamamaktadir. Tanyeli’nin (2008)
belirttigi gibi 1970’lerin ortalarinda Sydney Opera binasinin ingaati bitmeye yakin-
ken, diinya yeni bir olanagin farkina varmustir. Akilda kalici goriintiisti, imaj1 olma-
yan bir kenti, tek bir ¢arpict yapi ile simgelemenin miimkiin oldugu goriilmiistiir.
Sydney’in agtig1 bu yoldan 1990°lara kadar hicbir kent gitmemis, onun agtig1 yolu
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bir kentsel imaj tasarim yontemine ve yaygin bir egilime doniistiiren ise Bilbao
Guggenheim Miizesi olmustur. Tek bir carpici yapinin mimarisinin i¢inde bulun-
dugu kentin imaj tasariminin ana bileseni haline getiren bir yontem ortaya ¢ikmaistir.
Miize ile kent diinyanin en ¢arpici ve kolay animsanabilir simgelerinden birine sahip
olmustur.

Kentin belleginde yer etmis ikonik yapilarla ilgili savlardan yola cikarak;
kentin kimliginin olusumuna katki saglayan ve insanlarin zihninde kent kiiltiiriinii
ve yasamini simgeleyen yapilar, farkli niteliklere gore analiz edilmistir. Madran’a
(2001) gore; asagida, yapilarin iistlendikleri rollere gore yapilan bir siniflama yer
almaktadir.

1. Simge yapilar: Bu yapilar, yerlesmenin tanimlanmasinda, referans nok-
talar1 olusturulmasinda ve kisilerin daha sonra o yerlesmeyi animsamalarinda diger
Ogelerden daha agirlikli olarak yer alirlar.

2. Am yapilar: Kentle ilgili bir olayin anisina yapilmislardir. Bu nedenle
belge degerleri agirliklidir. Uzerlerinde bulunan yazit, bezeme vb. elemanlar, kent
tarihine dogrudan katkida bulunurlar.

3. Tanik yapilar: Kentin yasaminda yer alan 6nemli bir olaya taniklik eden
yapilardir. Bu yapilar, o olaydan daha 6nce kent belleginde 6nemli bir yer tutma-
miglar, ancak tarihin bir kesitinde {istlendikleri rol ile tinlenmisler ve kent belleginin
ayrilmaz bir 6gesi haline gelmislerdir.

4. Donem yapilar: Bu yapilar, yapildiklari dénemin en ¢ok benimsenen ve
bu nedenle yaygin kullanilan mimari 6gelerini igerirler ve bu nedenle dogru ve
giivenilir taniklardir.

Belirtilen kriterlere gore farkli kentlerde yer alan simgesel yapilarak secilerek,
ornekler verilmistir.

Sehirler Yapilar Yapi
Nitelikleri

Simge yap1

FRANSA/PARIS
(EIFFEL KULESI)
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MISIR/GIZE
(PIRAMITLER)

AVUSTRALYA/
SIDNEY
(SYDNEY OPERA
BINASI)

CIN/PEKIN
(CIN SEDDI)

ITALYA/ROMA
/PISA
(COLOSSEUM,
PiSA KULESI)
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Simge yap1
Ani yap1

Simge yap1
Am yap1
Tanik yap1

Simge yapi
Am yap1
Doénem
yap1

Ani yapi
Tanik yap1



JAPONYA/

HiROSIMA

(HIROSIMA
ANITI)

INGILTERE/
LONDRA
(BiG BEN)

ISPANYA/
BARCELONA
(SAGRA DA
FAMILIA)

Simge yapi
Doénem
Yap1

Simge yap1
Donem
yap1
Ani yapi
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HINDISTAN/ Simge yap1
AGRA Ani yapi
(TAC MAHAL)
Simge yap1
AMERIKA/NEW Am yap1
YORK Doénem
(EMPIRE STATE) yapi
Tanik yap1

Donem

- ...

yapi
Tanik yap1
TURKIYE/
ANKARA
(TBMM,
ANITKABIR)

' -Simge yap1
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An yap1

Donem
yapi
Tanik yap1
Simge yap1
TURKIYE/ Ani yapi
ISTANBUL Dénem
(KIZ KULESI, yapi
TOPKAPI
SARAYI,
DOLMABAHCE
SARAYI,
AYASOFYA)
An1 yapi
Doénem
yapi
An1 yapi
Donem
yap1
Simge yap1

3. Afyon Kent Belleginin Olusumunda Mimarinin Etkisi

Lynch, kenti psikolojik agidan 6nemli akilda kalic1, bir dizi kentin striiktiirtinii
orgiitleyen elemanlardan olusan bir sistem olarak gérmektedir. Lynch’in kent ima-
jina iligkin yaptig1 arastirmasina gore kentli yasadigi ¢evreye ait bir zihinsel harita
olusturmakta, bu zihinsel harita i¢inde, yollar ya da baglantilar (path), bdlgeler
(district), kenarlar (edge), odak noktalar1 (landmark) ve diigiimler (node) kisinin kent
ortaminda fiziksel ve psikolojik yonlenmesinde 6nemli hatirlatici &geleri olustur-
maktadir (Lynch, 1987). Kentteki yapilarin, sokaklarin, meydanlarin ve yollarin
olusturdugu mimari kurgu i¢inde kente damgasini vuran, dne ¢ikan simge binalar
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mutlaka bulunmaktadir. Kentlerdeki bu simge binalar, kentin imajimin olusturul-
masinda kullanilan bir halkla iliskiler araci haline de gelmektir. Ornegin, kentin
onemli etkinlikleri, kutlamalari, bu simge bina/yapilarin Oniinde yapilmakta, bir
anlamda bu yapilar kent etkinliklerinde fon olarak kullanilarak kent imaj1 ve kim-
liginin saglamlastirilmasinda bir ara¢ gorevi gérmektedirler. Bu yapilar kentin
imajinda kullanilan bir ara¢ olmasinin yaninda ticari bir unsur olarak kullanilmakta,
bu da kentin imajinin saglamlastirilmasinin yaninda kente gelir de saglamaktadir
(Engez, 2007).

Kent kimliginin ve kent belleginin olusumunda katki saglayan mimari ka-
rakterlerin nitelikleri dogrultusunda Afyon kenti icin yapilar gruplandirilmistir.
Afyon kentindeki yapilarin gruplandirilmasi igin goriismeye dayali anket yontemi
uygulanmistir. Afyon kentinde yasayan ve rastgele secilen 100 katilimciya Afyon
kent belleginin olusumuna katki saglayan yapilar sorulmustur. Katilimcilarin 20
tanesi Afyon Kocatepe Universitesi'nde calisan 6gretim iiyelerinden, 40 tanesi
Afyon Kocatepe Universitesi ¢ Mimarlik 6grencilerinden, diger 40 tanesi ise
sokaktan rastgele secilen kisilerden olusmaktadir. Katilimcilarin yas1 18-60 arasinda
degismektedir. Katilimcilarin cinsiyetleri ise %42 erkek iken, %58 bayandan olus-
maktadir.

Katilimci Orani

® Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Uyeleri
® ic Mimarlik Ogrencileri
® Afyon'da Yasayan Kentli

20%
-

Grafik 3. 1 Katilimc1 orant

Cinsiyet Dagilimi

® BAYAN = BAYAN

/ \
42%
58%

Grafik 3. 2 Cinsiyet dagilim1
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Bu verilere dayali olarak elde edilen bulgular degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgulara gére Afyon kent bellegini ve kimligini olusturan yapilar gruplandirilip,
analiz edilmistir.

ORNWRUION®W
[-

GEDIK .
AFIUM KOSQ‘TE UTKU | MEVLE | AHMET sTc?|<R/LT<L
ANITI ANITI Vi CAMI| PASA AR
CAMI
—¢—GSF OGRETiIM UYELERI 3 4 3 3 4 3
== iC MiMARLIK
OGRENCILERI / > 4 4 4 6
AFYON KENTLI 5 7 6 7 7 8

Grafik 3. 3 Anket katilimcilarimin verdikleri cevap oranlari
Katilimcilara Afyon kent kimligine katki saglayan simge, ani, tanik ve donem
yapilar1 baglaminda yoneltilen sorulardan elde edilen verilerin analizi su sekildedir:

TANIK YAPILAR | sy Afyon’un Geleneksel Sokaklar
Geleneksel Tarihi Konaklar
SIMGE YAPILAR l Afyon Kalesi
Kocatepe Anit1
ANI YAPILAR — Utku Anitt
Mevlevi Cami
- Gedik Ahmet Paga Cami
DONEM YAPILAR —) Afium Aligveris Merkezi

3. 1. Afyon kent bellegini olusturan tamik yapilar

Gorsel gevre analizinde kentsel doku kavrami, farkli mekansal etki ve imaj
yaratan bir karakteri agikladigindan, ¢ok sik kullanilmaktadir. Kentsel doku, geomet-
rik olarak gesitli sekillerde bir araya gelen yapilar ve bunlarin sinirlandirdigi bosluk-
lar, sokaklar, meydanlar ve avlular gibi agik mekanlardan olusmaktadir (Krier,
1988). Krier, kent i¢indeki bolgesel doku farkliliginin, topografya, kiiltiirel degerlere
gore farklilasan yasam bi¢imi, yogunluk ve farkli kullanim amaglarina yonelik
degerlerden kaynaklandigini vurgulamakta; ortaya ¢ikan dokusal karakterin de o
yerin kimligini ortaya koydugunu belirtmektedir Kentin kimligini belirleyen veya
kente kimlik kazandiran en 6nemli kentsel mekanlardan biri sokaklardir (Krier,
1990). Sokaklar, kentsel varoluslarin belli bashi 6geleridirler. Mimari doku ile in-
sanin Orgiitlenmesi, caddelerin ve sokaklarin sagladig1 yapi iizerinde karmasik bir
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etkilesime geger. Sokaklar, hem tasarimin {iriinii, hem de toplumsal yasamin mekani-
dirlar. Herhangi bir sokagin 6zellikleri, o kentin bi¢imini olusturan toplumsal, siya-
sal, teknik ve sanatsal giiglerin karmasik bir bileseni olarak ortaya ¢ikar ve bu top-
lumlarin simgelerini {izerinde tagir. Sokaklar ideolojik iletileri, bigimlerine iglenmis ve
mimari ayrintilarda vurgulanmistir (Celik, 2011). Bu baglamda Afyon kentinin tarihi
dokusunu olusturan geleneksel sokak kurgusu, gerek cephe elemanlariyla, gerek de-
taylariyla, gerekse bigimsel 6zellikleriyle Afyon’un yasam bigimine, kentlinin kiiltii-
riine taniklik etmis, tarihten gliniimiize uzanan, miras kalan tanik yapilardan meydana
gelmektedir. Geleneksel konutlar, ¢evre faktorlerinden ve sosyal faktorlerinden etki-
lenerek; iklimi, topografyay1, kiiltiirii, refah diizeyini yansitmaktadir. Bu durum za-
manla evrensel bir kimlik kazanarak, yerel mimari gibi bir kavram ortaya ¢ikmustir.
Afyon kenti i¢inde ayn1 durum s6z konusudur. Geleneksel sokak dokusunu olusturan
mimari kurgu, Afyon kentinde yasayan halkin gelencklerine, goreneklerine, etnik
kokenlerine, inang sistemine ve diinya goriislerine kaynaklik eden 6nemli verilerdir.

Resim 3. 2 Tarihi Konaklar

3. 2. Afyon Kkent bellegini olusturan simge yapilar

Madran’a (2001) gore; bu yapilar, yerlesmenin tanimlanmasinda, referans
noktalar1 olusturulmasinda ve kisilerin daha sonra o yerlesmeyi animsamalarinda
diger 6gelerden daha agirlikli olarak yer almalar nitelikleriyle kentin simgesi haline
gelmislerdir. Bu yapilar, kentle ilgili birgok kartpostalin, hediyelik esyanin temel
Ogesi olmanin yanisira, kent i¢in bir referans noktasi olma 6zelligini de siirdiirmek-
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tedir. bu kentlerin yasamindaki 6nemli olaylari hatirlatmalarinin yanisira, kenti ta-
nimlayan elemanlar olma 6zelligi de tasimaktadirlar. Pek ¢cok kentte bulunan kaleler
gibi Afyon Kalesi’de kent i¢in referans noktasi olma 6zelligi tasimaktadir ve Afyon
kentinin simgesi haline gelmistir. Kale sehir merkezinde volkanik &zellikli, yerden
yiiksekligi 226 metre olan dogal yiikseltili bir kaya kiitlesi {izerinde olup, MO 1350
yillarinda Hititler donemine aittir. Kent simgeleri bir ¢esit nokta referanslardir. Bu-
rada gozlemci bu referanslarin dogrudan igine girmemektedir. Genellikle basitce ifa-
de edilebilen nesnelerdir ( binalar, isaretler, magazalar, veya bir dag). Baz1 kent
simgeleri “uzaklik” simgeleridir, bunlar tipik olarak bir¢ok agidan ve mesafeden,
kiiciik elemanlarin tizerinden goriilebilirler ve agisal referans olarak kullanilmakta-
dirlar.

Uzamsal goriiniim iki sekilde kent simgesi olusturmaktadir.

1-Her yerden goriilmesiyle.

2-Yanindaki elemanlarla zitlik olusturmasiyla.

Bu kriterler baz alindiginda; Afyon Kalesi, hem kentin pek ¢ok yerinden algi-
lanmasiyla hem de gorsel baglamda yanindaki mimari biitiin i¢inde farklilagmasiyla
simge yapi niteligi tasimaktadir. Simge yapilar, toplumsal hafizada yer etmig ve tarih
boyunca da ilgi odagi olmus yapilardir. Doneminde sahip oldugu dini, islevsel vb.
ozellikleri ile 6nem tagimus, tarihsel siireg icerisinde de birer simge haline gelmisler-
dir. Mimarlik ikonlar1 genelde; yenilik¢i bir deneme iiriinti, ilk 6rnek olma, donemi-
nin ruhunu ve mimarisini yansitma, insanlar1 etkileme, simge olma, bir dénemi tem-
sil etme, bir akimin basarili bir 6rnegi olma gibi 6zelliklere sahiptir. Ayrica bu tiir
yapilar uluslarin simge arayislarina cevap vermektedir. (Ekenyazici, 2005). Tim
simge yapilar gibi Afyon Kalesi’de gevresiyle uyumlu ya da uyumsuz, islevsel ya da
degil, mimari bir biitiinliik i¢inde olsun ya da olmasin, gorsel olarak etkileyicidir ve
toplumsal hafizada yaratilan gii¢lii bir simge olan bu yap1 ge¢misten giiniimiize
insanligin ilgi odagi haline gelmistir. Afyon Kalesi, gorsel baglamda gorkemli bir
yapt olmakla beraber kente gelenlerde merak uyandiran ve tarihin kaltilarini
tagiyan bir simge yap1 konumundadir.

Resim 3. 3 Afyon kalesi

3. 3. Afyon kent bellegini olusturan am yapilar

Kent tarihine dogrudan katkida bulunan ani yapilar, kentin tarihiyle ilgili izleri
biinyesinde barindirmaktadir. Zaman igerisinde olugan degisikliklerin her donemin-
de, o donemi sembolize eden kimlik olgular1 mevcuttur. Bir kentin kimligi; ge¢cmis-
ten 6geler, bu 6gelerin yeniden yorumlanmasi ve yeni 6gelerden olusmaktadir. Her
kent bir kelime ile anilmaktadir. Bir kelime bile o kentin kimligi hakkinda ipucu
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vermeye yeterlidir. Kentlerin belirgin, 6ne ¢ikan 6zellikleri kimlikleri i¢in belirleyici
olmaktadir (Hacthasanoglu ve Hacthasanoglu, 1996). istanbul igin belirleyici yapi-
larin “cami ve minareler” olmasi gibi, Afyon kentinde de tarihi izleri tagiyan ve gec-
misten giiniimiize katmanlagsmis degerlere sahip yapilar bulunmaktadir. Ulkemiz igin
biiyiik bir neme sahip Biiyiik Taarruz’un bagladigi yer olan Kocatepe, Afyon kenti
i¢in stratejik bir mekandir. Biiyiik Taarruz’un temellerinin atildig: bu topraklar, ta-
rihin her devrinde 6nemli olaylara sahit olan bir kavsak noktasidir. Afyon kentinin
merkezinde bulunan “Utku Anit1” taarruzun bir karesine génderme yapan énemli bir
semboldiir. Biiyiik Utku Aniti, Afyonkarahisar'da, kentin Yunan isgalinden kurtari-
lis1 ve Biiyiik Taarruz anisina dikilen zafer anitidir. Unlii heykelci Heinrich Krippel
tarafindan 1934-1936 yillar1 arasinda yapilmustir. Tarihin belirli bir kesitinde yer
almis ve taniklik etmis bir kent olan Afyon’daki Utku Anit1 an1 yap1 niteligindedir.
Afyon kenti i¢in tarihi degeri biiyiik olan bir diger yap1 da “Mevlevi (Tiirbe) Cami”
dir. 1316 yilinda yapilan Afyon mevlevihanesinin diger mevlevihaneler arasinda
ayr bir yeri bulunmaktadir ve Mevlevilik toresinde Konya’dan sonra ikinci siray1
almaktadir. Semahane, mutbah ve 6biir boliimleriyle birlikte esasen biiyiik bir mev-
levihanedir. Kesme tastan yapilan binanin kapisi tizerinde, Kitabe yerine kabartma
bir Mevlevi kiilah1 yer almaktadir. Tek serefeli minaresi batidadir. Kuzeye bakan
climle kapisindan merdivenlerle ¢ikildiktan sonra dedelerin hiicreleriyle ¢evrili, or-
tasinda sadirvan bulunan biiyiik bir avluya girilmektedir. Kapinin sagindaki mutba-
hin bir béliimiinde ¢ilehane yer almaktadir. Semahanenin sol tarafi tiirbe boliimiidiir.
Tiirbede Mevlevi seyhlerine ait on iki ahsap sanduka bulunmaktadir. Mevlevihaneler
arasinda 6nemli bir yer edinen Afyon kentinde bulunan Mevlevi Cami, gerek
ibadethane gerekse miize baglamindaki mekanlariyla kente Mevlevilikle adina bir
kazanim saglamigtir. Bu nedenle ge¢misten giiniimiize uzanan Mevlevi degerlerine
sahip ¢ikmasi ve bu degerleri sunmasiyla ilintili olarak an1 yap1 degeri tagimaktadir.

Resim 3. 4 Kocatepe aniti

Resim 3. 5 Biiyiik utku aniti
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Resim 3. 6 Mevlevi cami

3. 4. Afyon kent bellegini olusturan donem yapilar

Donemsel yapilar, kente ait tarihin ve sosyo-kiiltiirel alt yapinin i¢inde yer
alan, belirli doneme taniklik etmis ve cagin gelisim dongiisiinde farkli mimari
kimliklere sahip mekanlar biitiiniidiir. Donem yapilari, belge yap niteligiyle gele-
neksel veya ¢agdas, sivil veya kamu yapisi olabilmektedir. Dénem yapilari, gerek
kullanilan malzeme, gerek mimari kurgu, gerek siisleme, gerekse cephe diizeniyle
yapildig1 doneme ait niteliklere sahiptir ve bu nitelikleri detaylarda veya mimari
elemanlarda vurgulamaktadir. Bu baglamda Afyon kenti i¢in belirli dénemlerde
damgasim1 vurmus yapilar, ait olduklar1 donemin niteliklerini tagiyan mimari kurgu-
lara sahiptirler. Gedik Ahmet Pasa (imaret) Kiilliyesi Afyon kenti i¢in oldukca
o6nemli bir yap1 grubudur. 1472 yilindan bu yana gérkemli yapisini, saglamligini ve
nakis siislemelerini koruyan Imaret Camii, Afyon'un merkezinde bulunmaktadir.
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Cami, medrese ve hamamdan olusan yap1 grubu Osmanli dénemine ait mimari
kurguya sahip, donem malzemeleriyle ve teknikleriyle yapilmistir. Gedik Ahmet
Pasa Cami, Afyon kenti i¢in 6nemli bir cami olup, cuma ve cenaze namazlarinin
kilind18y, oldukga biiyiik ve gorkemli bir yapidir. Caminin yaninda bulunan medrese
acik avlulu olup, Afyon merkezinde tek ayakta kalan medrese tiiridiir. Hamam ise
¢ifte hamam kurgusunda hala kullanabilir durumdadir ve kentliye hizmet vermek-
tedir. Osmanli donemi mimari 6zelliklerini tagiyan ve kentin 6nemli bir konumunda
yer alan, gerek sosyal anlamda gerekse kiiltiirel anlamda kentliye hizmet sunan
Gedik Ahmet Pasa kiilliyesi donem yapisi niteligi tasimaktadir. Gliniimiize gelindi-
ginde ise, kentin simiilasyonu bir mimariyle kurgulanan ve kente sosyal, kiiltiirel ve
gorsel katki saglayan bir yap1 olan Afium aligveris merkezi donem yapisi olarak
nitelendirilmistir. Cabukgil’e (2001) gore, aligveris mekanlar1 biitiin toplumlarda
kentlinin en yogun kullandig1 ve sosyal etkilesime girdigi mekanlar olmustur. Afium
aligveris merkezi, Afyon kenti geleneksel sokak dokusuna génderme yaparak, kentli
i¢in tanidik bir mekan hissi sunmakta ve agik alan kurgusuyla kullanicilar {izerinde
pozitif bir alg1 yaratmaktadir. Afyon kenti geleneksel sokak diizeniyle ortiisen bir
mekan kurgusu tasiyarak ve sokak-meydan-havuz tiggeniyle nitelikli mekanlar
yaratarak Afium aligveris merkezi donem yapisi olma 6zelliklerine sahiptir.

AT oAl P EE B s T, L e iy e o
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Resim 3. 8 Afium alisveris merkezi

4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ozet olarak kent kimligi; kentin imajimi (imgesini) etkileyen; her kentte farkli
Oleek ve yorumlarla kendine 6zgii nitelikler tastyan; fiziksel, kiiltiirel, sosyo-
ekonomik, tarihsel ve bigimsel faktorlerle sekillenen; kentliler ve onlarin yasam
bi¢ciminin olusturdugu; siirekli gelisen ve siirdiiriilebilir kent kavramini yasatan,
gecmisten gelecege uzanan biiylik bir siirecin ortaya cikarttigi anlam yiikli
biitinliiktir (C6l, 1998). Kent bellegini olusturan simge, ani, tanik ve dénem yapilari
kente devinim kazandirarak kenti yasatmaktadir. Bu baglamda; elde edilen
bulgulardan su sonuglar ¢ikarilmisgtir:

v Kent kimligi, bir kenti diger kentlerden ayiran, kente 6zgii nitelikleri
barindiran ve kenti 6tekilestiren bir kavramdir.

v Kent kimligini otekilestiren ve farklilagtiran kavramlar ise, kentin sosyo-
ekonomik yapist, kiiltiirel degerleri, tarihsel gelisim siireci ve ¢evre kosullaridir.

v" Kent kimliginin ortaya ¢ikmasinin altinda kiiltiir, sosyal alt yapu, tarihi gibi
soyut kavramlar yatarken, bu kavramlar1 somutlastiracak bir mimari yap1 ortaya
¢ikmustir.

v Kentteki yasanmugliklar, gelenekler, tarihsel ve kiiltiirel bilesenler ve
toplum degerleri eklemlenerek mimari kurguyu olusturmaktadir.

v" Gerek kendi tilkemizdeki gerekse yabanci iilkelerdeki kentlerde kentlerin
simgesi haline gelmis, tarihe taniklik etmis veya tarihin i¢inde yer almis Eiffel
Kulesi, Ayasofya, Tag Mahal gibi yapilar bulunmaktadir ve bu yapilar iginde gesitli
anlamlar barindirarak génderme yapmaktadirlar.

v" Kentlerin etkisi altinda oldugu hizli kiiltiirel ve mekansal degisim, kent
mekanmin en etkin dgesi olan sokaklar ve kent imgeleri {izerindeki etkisini
arttirmistir.

v" Biitiin kentlerde oldugu gibi Afyon kentinde de kentin simgesi haline gelen
simge yapilar, doneme taniklik etmis tanik yapilar, yasanmigliklar1 barindiran ani
yapilar ve yapildig1 doneme damgasini vuran dénem yapilart mevcuttur.

v" Afyon kentinde kent kimligini belirleyici yapilarla ilgili yapilan anketler
sonucunda kentli i¢in bu yapilarin 6nemi vurgulanmistir. Afyon kenti igin
animsanabilir ve ayirt edilebilir olma yolunda kentin ¢ekim degerini artirma amagli,
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kentsel alanlarda yeni bir devinim yaratma istekli, giiglii sembolizmi barindiran ve
heykelsi, metaforik mimari formlara sahip, kiiltiirel ve ticari etkinliklerin bir arada
yer aldigi, yapildig1 doneme ait malzeme ve yapim teknikleri kullanilarak iiretilen,
kente ait ve ayn1 zamanda kentten bagimsiz nitelikte tasarlanan yapilar olmaktadir.

v" Sonug olarak; kentlerin kiiltiirel kimliklerinin olugsmasinda, kent belleginin
canli tutulmasinda mimari kurguyla, yapilarla kent dokusu arasinda diyalektik bir
iliski bulunmaktadir ve bu iligkiyi birbirinden ayiran ¢éziimler iiretmek kenti
kimliksizlestirmekle es degerdedir.
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Ozet

“Kiiltiir” kavrami, insanoglunun psikolojik ve sosyal {iretiminin bir yansimasi olarak
aligkanliklari, inanglari, davranig bi¢imlerini; materyal {iretiminin yansimasi olarak da
mekanlar1 ve dolayisiyla mimariyi kapsamaktadir. Mimarligin ana kavrami olan mekan ve
antropolojinin ana kavramu olan kiilttir farkli katmanlarla, farkli baglamlarla ve farkli bakis
acilariyla kent kimliginin olugmasina katki saglamistir. Kentler yiizyillar boyu kiiltiir ve
medeniyetlerin dogup gelistigi yerler olmustur. Insanoglunun yerlesik hayata gegmesiyle
ortaya ¢ikan kentler, yasanan cografi, sosyolojik, kiiltiirel vb. olaylarin etkisiyle bir kimlik
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kazanmustir. Kentlere bu kimligi katan en 6nemli unsur ise kent dokusu ve bu dokuyu
olusturan 06zgiin yapilardir. Bu baglamda mimari yapitlarin kentlerin gelisiminde ve
degisiminde biiytik ol¢iide katki sagladigi goriilmektedir. Yapilarin tiirleri ne olursa olsun
toplumsal gereksinimlerin bir boliimiinii karsilamaktadir. Bu gereksinimlerin niteligi, 6lgegi
ve Onemi o doneme ait yasami yansitmaktadir ve kentin bicimlenmesinde rol almaktadir.
Tarihi donemlere taniklik eden, iginde yasam Oykiilerinin barindiran ve fiziksel, sosyal ve
kiiltiirel yapiyr olusturan mimari yapitlar kent belleginde yer alirken farkli baglamlarda
tanimlanmaktadir. Mimari yapitlarin kent kimligine olan katkilart ayni dl¢lide ve nitelikte
olmadigi i¢in yapilar kendi iglerinde; simge yapilar, donem yapilari, tanik yapilar ve belirli
bir amaca hizmet eden yapilar olarak siniflandirilmaktadir. Calismanin kapsaminda; Afyon
kent kimliginin olusumuna katki saglayan mimari yapitlar belirtilen siniflandirma
baglaminda, fotografla belgelenerek, mimari kurgulari incelenerek ve gézlem yaparak analiz
edilmistir. Bu analizlerin sonucunda ortaya ¢ikan mimari yapitlarin kente katkilari noktasinda
kentte yasayanlar ve kente gelen ziyaretgilerle gériismeler yapilarak degerlendirilmistir. Elde
edilen veriler 1518inda Afyon kentinin belleginin olusumunda katki saglayan mimari
yapitlarla ilgili degerlendirmeler yapilmis ve oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kent Kimligi, Kiiltir ve Mekan, Kent Kimliginde Mimarinin
Etkisi, Afyon Kent Bellegindeki Mimari

Abstract

Place which is the main term of architecture and culture which is the main term of
anthropology have contributed to the formation of urban identity with different stages,
contexts and point of views. The key factors that provided this identity are urban fabric and
the unique constructions that constitute this fabric. In this regard, it is seen that the
architectural constructions have made a great contribution to the development and change of
cities. Characteristic, scale and significance of these requirements reflect the life of that era
and have a role in the development of the city. Architectural constructions, which witness the
historical eras, reserves the life stories, and constitutes physical, social and cultural structures,
are defined in different contexts when taking part in urban memory. Because the contribution
of the architectural constructions to the urban identity is not in the same characteristic and
scale, the constructions, in itself, are classified as symbolic constructions, era constructions,
witness constructions and constructions serving for a certain purpose. Within the framework
of this study, architectural constructions that have contributed to the formation of Afyon’s
urban identity are analyzed by documenting with photographs, investigating the architectural
installations, and observing within the concept of indicated classification. As a result of this
analysis, it has been evaluated by interviewing with the native population of the city and the
visitors. In the light of data obtained, evaluations about the architectural constructions
contributed to the formation of Afyon’s urban memory have been carried out and suggestions
are offered.

Keywords: Urbanidentity, Architecture in Afyon’s Urban Memory, Culture and Place, The
Effect of Architecture on Urbanldentity,
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BANK NOTE DESIGN AND STATES’ PERCEPTION OF
CORPORATE IDENTITY

Incilay Yurdakul

After reaching great civilization levels in the historical process and being
urbanized, humanity has reached the consciousness of being a state: In this process
they learned to expertly process minerals such as gold, electron, silver, bronze,
copper, etc. in the fertile environment of the geography they lived in. Anatolia’s rich
underground sources and intensive trade led to a new invention. The design and
production of electron, gold coins and metallic coins, which had been the invention
of the Lydians for the first-time, has made social an economic life more flowing.

According to the history of Herodotus, it is stated that the Lydians were the
first to mint gold and silver coins. (Invention of coin and the First Electron Coins of
Lydian Kingdom.) The first coins were minted by the Lydians under the reign
of King Alyattes (610-561 B. C.) and during the reign of Croesus, minting electron
coins were stopped, gold and silver coins were minted (Tekin, 2009: 56).

On the Lydian electron coin, there is the image of the head of a lion. Lion is
the symbol of Lydia Kingdom. On some of the electron stators, it can be seen
two confronted lions' heads. On some of the stators which are named as “Croesus
Stators” there are confronted heads of lion and bull (Tekin, 2009: 56-57).

In the Hellenistic Age, in the Mediterranean world, the Alexander the Great
golden stators take the first place in the world. The most intense gold coin minting
took place in Amphipolis Mint in Macedonia (336-310 BC). On the front of the gold
Alexander the Great stater, there is the helmeted head of Athena and on the reverse,
there is the standing figure of Nike, the Goddess of Victory designed (Tekin, 2009:
61).

On other minted starters of Alexander the Great, on one side there is the head
of Heracles (God of Strength, Power) and on the reverse of this coin, there is Zeus
seated in his throne. This design of coin which carries the symbol of power and
courage existed for many years in the Hellenistic and Roman periods after the death
of Alexander the Great (Sentiirk, 2009:10).

On Ancient Anatolia and Roman period coins, there is the design of an object,
an important building or an animal which is the symbol of the city or praising sayings
as well as the designs of gods and mythological heroes. On the classical Greek,
Roman and Byzantine coins, there are information about the state it was minted,
form of government, significant kings and rulers, sacred days and events and earned
victories take place. Moreover, there are the portraits and busts of influential rulers
with relief printing. Sometimes, even if the ruler changed, one of those objects was
printed on the coins as the symbol of a state or a city (Sentiirk, 2009: 9-10).

The figure of eagle used on the coins of Roman Emperors is the symbol of
Zeus who represents power and potency with the Chief God Jupiter. The protective
symbol of the Roman army is also the eagle. Besides, the rising of the deceased
Roman Emperor’s soul to the sky by becoming a god is also expressed with the eagle
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symbol (Sentiirk, 2009: 23).

The double-headed eagle is also known as the symbol of Byzantine Empire.
After Mihael Palailopos the 8" turned this symbol into the official symbol, the
double-headed eagle became the symbol of Byzantine and Palailopos dynasty (Ceco,
2012: 20). It is believed that the eagle symbol connects the God and the ruler. The
eagle is the symbol which is used most commonly on earth after the lion symbol. In
ancient Greece and Anatolia, the eagle figure represents Zeus (Ceco, 2012: 21).

In terms of rulers, the double-head of the eagle is the indication of the ruler’s
dominating both the day and night together. In terms of the Byzantine Emperors, the
head of the double-headed eagle which faces the east represents Istanbul; the capital
city of East-Roman Empire, the other head which faces the west represents Rome;
the capital of West-Roman Empire.

With a general view, the eagle is the king of the sky and the most powerful of
the birds of prey. It is also regarded as the symbol of the infinity of life. In the Hel-
lenistic, Roman and Byzantine period, within architecture, flags, pennants and ships;
the figure of eagle was used extensively. These fields represent the kingdom, empire
and briefly the state. The eagle which is also the symbol of nobility, power and domi-
nance in Turkish culture, symbolizes power of Sky-God and the spirit of Shaman as
well. In this belief system, the eagle was adopted as sacred (Tekin, 2009: 61-62).

The double-headed eagle which was used as an emblem from Hittites who
dominated in Anatolia in around 2000 BC until the states established up to the
present were also used as the state emblem in Anatolian principalities and in Seljuk
period on the crown gates of the architectural buildings. Like in Byzantine and
Seljuks, the eagle figure which is adopted as the emblem of the state by those two
modern states also reflects the artistic and stylistic differences. As well as the double-
headed eagle existed in Seljuks as the symbol of power and dominance, it also took
place in Artuqids (Sentiirk, 2009: 66-67).

Lion Figure: It was used on Urartian war shields, Lydian coins, architectural
buildings and monumental entrances. For Hittites and Egyptians which are two
ancient civilizations, lion gates were very important. In Phrygians also, lion figure
was used on little metal symbols. Lion was also used as an emblem in Anatolia on
medieval structures, castles, bridges, caravanserais, the crown gates of madrasas and
mosques to symbolize the emperor and government (Tekin, 2009:81).

On the coins of Anatolian Seljuk ruler Giyaseddin Keyhiisrev, the symbol of
“Sun-Lion” which is designed with a superior art power was engraved. On the
entrance gate of Incir Han (Inn) it is also present as a relief. This composition is the
reflection of the government emblem and the Turkish cosmological belief systems
(Tekin, 2009: 83). The lion motif was also used as the emblem of the ruler in
Egyptian Mamluks; in Iran also it represented the state government on the coins
(Tekin, 2009: 84).

RULER PORTRAITS AS POWER AND DOMINANCE SYMBOLS

Just like Roman and Byzantine period coins on which designed a plant, animal
or an object to symbolize the city according to its mythology and the belief of the
period, there are also portraits of a victorious commander, a good statesman or a
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well-known ruler whose fame cannot be forgotten even after centuries. Like the
portrait of Alexander the Great, commanders, the portraits of wise people and
mythological heroes were identified with courage, victory and wisdom and it became
a tradition to print them on the coins.

The rulers of the Turkish Principalities in the Middle Ages also saw the works
of architecture and coins in Anatolian region where they arrived and being inspired
by the portraits of these famous people they had heard about in the legends they also
minted their coins in a similar way. The reason why they were inspired by those
portraits was that they sat them as a symbol of power and dominance (Sentiirk,
2009:103). Besides, they might have liked the portraits as art. Based on the coins of
these contemporary societies, Turkish rulers adapted those high relief coins to their
own cultures. On the back side of the coin on which the general composition was
preserved, they made designs of the name of the ruler written with their own culture
and language (Sentiirk, 2009: 103). Anatolian states had wars among themselves
from time to time but also they continued their economic and administrative
relations. By sometimes deducting historical notes to the agreements between
societies, two society leaders and historical fact were designed as an image and
writing on the coins which were the symbols of power and dominance. The portraits
of two rulers were designed as side by side on one side of the coin or they were
designed as each facing one side to emphasize the peace (Sentiirk, 2009: 104). Coins
were minted which had the Byzantine ruler’s name on one side and the Turkish
ruler’s name on the other. Also coins were designed which had the portrait of Turkish
ruler on one side and the portrait of Ayyubid ruler on the other (Sentiirk, 2009: 104).
When these coins are viewed in terms of art and design, it can be seen that they have
the best relief work and portrait mastery of their period (Sentiirk, 2009: 105).

Such coins were minted by Artukid of Mardin, Artukids, Atabeg of Mosul;
Zhendies, Atabeg of Sinjar; Zhendies, Harpoot Artukids, Anatolian Seljuks, Danish-
ments, Artukids of Hisni Keyfa and Amid, Ayyubids, Mengujekids (Sentiirk, 2009:
124-127).

Corporate ldentity

Corporate Identity is a total communication that explains itself to the related
internal or external groups as all the members forming the institutions, institution
environment, the sum component of the institution’s products and services. An
institution performs its own presentation with its own corporate identity perception
through behaviour towards society, communication and symbols. Corporate identity
consists of corporate philosophy, corporate behaviour, corporate design and corpo-
rate communications. Corporate philosophy consists of the purpose of the institution,
its principles, values, attitudes and rules. It is strongly fuelled by historical, social
and cultural depth of the society and itself. Corporate design can be perceived as an
institution’s expressing itself in a visual integrity at different environments and in
various fields of life (Odabasi, Oyman, 2002).

Corporate identity is an institution’s visual constitution. This constitution
expresses itself in social, economic and psychological environment. An institution
might be made up of concepts like enterprising, status quo, dynamic, young, mature,
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innovative, environmental, technological, traditional, modern, balanced, robust,
simple, rigorous, national, international, honest or high-class. This structure causes
the corporate culture to be formed in different forms. The effects of corporal culture
in groups related to its internal and external environment (staff, customers, rivals) is
in direct proportion to perception capacity, acceptance interval and ownership
performance of the corporate identity and institution. For this reason, corporate
identity ensures related institution’s verbal and visual discourses to reach at specific
standards and reflecting them to behaviours as well. The institution’s stylistic aspect
with which it is encoded to outside and its behaviour are as a whole the state that the
corporate identity turned into corporate image. Corporate image is the most
important item takes place in the institution’s long term perspective and assets. One
of the important components that reflect the corporate identity of the states is the
design of bank note.

Turkiye

In Turkiye Atatiirk’s target in culture change is a change in terms of reaching
at the level of contemporary civilization and westernization. Atatiirk, who won the
war of Independence and brought his nation confidence, had a wish to establish a
new society. Instead of maintaining the traditional values of society, the desire of
creating a new social order was the basis of agenda.

It is the reform of Atatiirk to suddenly place other new ideas systematically
instead of the specific ideas with the purpose of changing its flow deliberately,
especially by not letting the social change alone. Introduction of those ideas and
basic principles to a country’s historical reality means enabling the regulation of
social relations in a particular country, law, government organization, regulation
changes at management and making regulation changes at education and social life
(Yurdakul, 2002: 101).

The institutions of the Republic were founded with a different understanding
of human and valuableness compared to the past. In Turkish Republic which
distinguished from the Balkans, the Middle East and Eastern countries, first in the
governmental institutions, works of self-description inside and outside and
identification were performed. Although there were few deficiencies, Atatiirk made
a systematic presentation of the Republic of Turkiye. He formed hope and a holistic
perception in terms of introducing the institution and he brought reputation. The
message he conveyed is on productivity, success, joy of living and reliability. Thus,
the changing conditions of the century and country are emphasized and adjustment
efforts are made. Work areas are introduced; its scope and content are described.
New dimensions are aimed to be reflected.

At the end of the First World War and the Second World War, just like in
Turkiye, the countries such as Italy, Greece, Germany and the Soviet Union, etc.
went through changes and they tried to create a new community identity. The United
States of America and Australia can be other typical examples. Millions of people
who came from other traditions and beliefs were combined around an aim, principles
and beliefs. America created its own unique identity that left its mark on the century.
As the migration continued until recently, this process was experienced typically in
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Australia. Japan, though, is completely different from these formations (Yurdakul,
2002: 101).

At the end of the 17" century, paper money was printed and was used in the
commercial sense in the West. The first paper money was printed and put into circula-
tion in 1960s in the United Stated of America by Massachusetts government and in
England by Goldsmiths. In 1964, the British Central Bank was established and then
other central banks were established later. The printing of bank note which was thought
to be in exchange for gold can be handled with innovation and creativity. As Theodore
Levitt said, “Creativity is thinking up new things. Innovation is doing new things. ”

Innovation is changing the ideas into reality; it requires gradual or kinetic
changes in thought, products, processes or organizations. Innovation not only embra-
ces creativity and design, but also it embodies application and commercial operation
of ideas and inventions. The aim of innovation is to make a positive change: This
provides increased productivity and economic growth. The simplest definition of
innovation is; it is the model that embraces disciplines of creativity, design and
application and turns the ideas into life (quote by Fisk, 2011: 107-108). As Van Gogh
said, “Great things are not done by impulse, but by a series of small things brought
together. ”

Designing and printing of banknotes is a new invention just like Lydians found
the gold coins. However, what should be emphasized here is that capitalism has
provided a certain economic accumulation. Thus, while the economic mobility is
being provided, communication takes place and an artistic, cultural phenomenon is
put forward.

With the establishment of the Republic of Turkiye, there have been a lot of
changes in various areas. One of these areas is the Turkish Lira. The first bank note
in Ottoman Empire was put in circulation in the Tanzimat Reform Era; the period
when administrative, social and legal reforms came up. In this period, banknotes
were issued mainly in order to finance the reforms. The first Ottoman banknotes
were issued by Abdiilmecid in 1840 under the name of “Kaime-1 Nakdiye-1 Mute-
bere” which means “Paper in Place of Money”. These banknotes weren’t printed,
they were designed and copied manually and each of them was sealed officially.
After 1842 they were printed (Eldem, 2009: 159-165).

In Ottoman Empire, until the year 1862, banknotes in various forms and
proportions were issued. At first banknotes were issued as high interest bearing debt
certificate or Treasury Bill rather than money. Ottoman Bank “Bank-1 Osmani” which
had been established by British capital in 1856 gained the quality of state-owned bank
in 1863 with the name “Bank-1 Osmanii Sahane” (Imperial Ottoman Bank) under the
partnership of the French and the British. Ottoman Bank was granted the privileged of
issuing the paper money by Ottoman Empire for 30 year-period. *

After the year 1915, the Ottoman government issued more than 160 million
lira worth of banknotes against gold and German Treasury Bill in seven series in the
four-year period starting from 1915. These banknotes were adopted by the Republic
of Turkiye under the name of “Evrak-1 Nakdiye” (Cash Documents). *

While the states are forming their own visual constitution, they assess
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historical, social, economic and psychological environment. Corporate identity
reflects the state’s historical, verbal and visual discourses in a certain standard. The
most important design area which this case can be observed is banknotes. For
instance, the most important indication of the formation process of the corporate
identity of Turkish Republic is the Turkish Banknote design work. We can also think
about this view for the US Dollar, British Pound, German Mark, Portugal Bank note,
Latin America, Asia, Africa and other European countries.

The Republican Period Banknotes

Evrak-1 Nakdiye (Cash Documents) which were inherited from the Ottoman
Empire remained in circulation until the end of 1927, as the Republic was still not in
a position to issue its own banknotes in its early years. Because of the fact that
banknotes are symbols of independence and sovereignty of a state, it was decided by
the Grand National Assembly of Turkiye and approved under Law No. 701 called
“Exchange of Present Cash Documents with New Ones” dated 30 December 1925
to issue the first Turkish banknotes. *

First Issue E1 Banknotes

At the end of a nine months study, First Emission Group banknotes were
decided to be issued by the Committee chaired by Abdulhalik Renda, the Minister
of Finance of the period, in the denominations of 1, 5, 10, 50, 100, 500 and 1, 000
Turkish Lira and the printing of the new banknotes was commissioned to an English
printing firm called Thomas De La Rue. These banknotes were printed by the
technique of intaglio on papers with watermarks. The banknotes of this emission
group were printed before the Alphabet Revolution which took place on 1 November
1928 so that their main text was in Arabic letters and the denominations were French.
First Emission Group banknotes which were the first banknotes of the Turkish
Republic were put into circulation on 5 December 1927. *

*Turkish Republic Banknotes. (2009) Central Bank of the Republic of
Turkiye, Ankara.
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GORSEL SANATLAR BAGLAMINDA YEMEK, KULTUR VE KiMLIiK
Benal Dikmen

Giris:

Yemek olgusu, organizmanin canliligini siirdiirebilmesi i¢in temel biyolojik
eylemlerden birisi olmasimin yanisira yiyeceklerin saglanmasindan tiiketimlerine
kadar yemekle ilgili tiim siiregler kiiltiirel bir olguya doniismektedir.

Ancak, yemekle ilgili bu etkinlikler ve siiregler farkli donemlerdeki farkli
kiiltiirlerde degisiklikler gosterebildigi gibi ayni cagda, aymi kiiltiirii paylasan
insanlar arasinda bile birdrnek olmak zorunda degildir. Bu degisikliklerin ortaya
cikmasina neden olan etkenler ise dogal, dinsel, ekonomik, sosyal ve hatta bireysel
olabilmektedir.

Kiltiir kavrami, bir toplumun aktardig1 ya da dolayimlandirdigi insan yasa-
minin biitiin 6Zelerini —ister maddi olsun ister tinsel- bir araya getiren bir biitiindiir.
Bu kavram, alet ya da makine teknikleri kadar, konut tiirlerini, sanatlar1 ve gelenek-
leri, inanglari, evlilik kurallarini, aligverisleri, politik yapilari, dzellikle de dili kap-
samaktadir. Ayni bigimde, en temel biyolojik islevler —beslenme, tireme gibi eylem-
lerle ilgili olanlar- insanda, her durumda kiiltiirel bir goriiniime biiriinmektedir.

Kiiltiir, ayn1 zamanda bir insan grubunu baska bir gruptan ayiran kosullara,
diinya goriislerine ve yasam bigimlerine dayanmaktadir. Her ikisi de baslangiglari
tarihdncesi donemlere, Uzanan insanligin en eski eylemleri arasinda yer alan sanatla
ugrasmak ve yemekle ilgili etkinlikler kiiltiiriin ayirict giiclinli olusturan siiregler-
dendir.

Gorsel sanatlar baglaminda yemek konusu, sanat tarihi boyunca hemen hemen
tiim kiiltiirlerde, bagh olduklar kiiltiire 6zgli farkli anlatim bigimleri ile ortaya
konulmuslardir.

Bat1 sanatinda yiyecek icecekle iliskili bir tiir olarak Ilk Cag’da ortaya ¢ikan
natlirmort, on yedinci yiizyilda siradan nesneleri ve maddesel miilkii betimleyerek
dénemin Olgiitlerine ve deger yargilarina uymadig1 gerekgesiyle akademik siradii-
zende en alt basamaga oturtulmustur. Modern ¢agda, Bati’da ussal ve entelektiiel
duyular erkeklerin diinyasina; bedensel duyular1 da kadinlarin diinyasina baglayan
ikiliklerden olusan bir siradiizen ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisa kosut olarak yiiksek
sanat, estetik haz gibi kavramlar erkek kimligiyle baglantilandirilarak yiiceltilmis,
kitle sanati, zanaat gibi etkinlikler de kadin kimligiyle iligkilendirilerek agagi goriil-
miistiir. (Kuskusuz, burada sozii edilen, Batil1, beyaz erkek kimligidir.) Bu baglamda
natiirmort da, cogu zaman zaman usta bir el sanat¢isinin alanina giren bir etkinlik
olarak kabul edilmis ya da “kadin isi” sayilmustir. Kadin isi olarak goriilmesi, sadece
siurlt bir ustalik gerektirdigi varsayilmasindan degil, ayn1 zamanda mutfak gibi,
yemek odasi gibi kadinin is alan1 olarak kabul edilen yerleri betimlemesindendir.

Ancak natlirmorta iligkin bu bakis a¢is1 zaman i¢inde toplumsal degismeler ve
teknolojideki gelismeler vb nedenlerle iliskili olarak siirekli degismistir ve ¢agimiz-
da natiirmort, Oncii /avangard anlatimin bazi goriinimlerinin arastirilmasinda
bagimsiz bir tiir kimligini tagimaktadir.
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Bu ¢alismanin amaci, Bati sanati’nda, yiyecek icecek betimlemeleriyle iligkili
olarak gériilen natiirmort tiiriiniin, ilk Cag’dan giiniimiize kadar tarihgesini arastirir-
ken, ayn1 zamanda, bu siire¢ igerisinde, Bati’da kimlik, cinsiyet, sosyal sinif vb ala-
ninda ortaya ¢ikan ve giderek Modern c¢agda belirginlesen, gorsel sanatlar bagla-
minda da yansimalar1 goriilen siradiizenli yapiy1 da sorgulamak ve ge¢misten giinii-
miize dek toplumsal, diisiinsel ve teknolojik gelismelerin esliginde, deger yargila-
rindaki ve oOlgiitlerdeki degisim ve doniisiimleri ortaya koyarak konuyu agimlamaya
caligmaktir.

Birinci Boliim: Siradan Nesnelerin Resmi: Asag Bir Tiir Olarak Natiirmort

Giindelik yasamin siradan bir eylemi olarak goriilen yemek olgusu; canliligin
korunabilmesi i¢in birincil 6neme sahip olmasinin yanisira, insan deneyimlerinin
¢ok sayida yiizlerini incelemede de 6nemli bir kaynak sunmaktadir. Konu sanat tarihi
baglaminda ele alinacak olunursa, Bati sanatinda yiyecek denilince oncelikle
natlirmort tiirii ile karsilasilmaktadir. Natiirmort resmin ilk 6rneklerinden baglayarak
yiyeceklere yonelik neredeyse kesintisiz bir ilgi goriilmektedir. Yiyecek ve
igecekler, gerek tliketimlerinden 6nce, gerek sofradayken, kimi zaman da bazi eski
Roma yer mozaiklerinde oldugu gibi, zemindeki kirintilar olarak betimlemislerdir.

Natiirmort teriminin sanat tarihi boyunca ¢esitli tanimlar1 yapila gelmistir.
Norman Bryson?, dort tane natiirmort konulu makale igeren Gozden Kacana Bakis
adli kitabinda natiirmortu “kalici olmayan, 6nemsiz seyler, kiigiik aygitlar, tvir zivir
anlamindaki rhopos sézciigiinden gelir. Onem tasimayan bu nesnelerin, yani ‘6nem’
denilen seyin 1srarla gormezden geldigi gosterissiz maddesel yasam tabaninin

! iskogyali sanat tarihgi, (d. 1949).
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resmedilmesi.”? olarak tanimlamgtir. Bryson’un bu tanim, bir tiir olarak natiirmor-
tun uzunca bir siire, Bati’da akademik siradiizende yer aldig1 agagi konuma da igaret
etmektedir.

Genel anlamda tarihgesine deginilecek olunursa, Veziiv yanardaginin lavlar
altinda kalmis Pompei ve Herculaneum evlerinde bulunan duvar resimlerinde, sonra-
dan natiirmort ad1 verilecek olan resim tiiriine benzer bir resim tiirii birinci yiizyilda
Roma’da goriilmekteydi. Bu resimler, baslangicta xenia? olarak adlandirilan yani
tanrilara ve onurlu konuklara sunulan saygin armaganlarin resimleriydi. Ancak,
onlarin yanisira opsonia olarak adlandirilan siradan yiyeceklerin resimleri de yapil-
mustir. Her iki tiir yiyecegin resimlerine de Pompei- Herculaneum duvar freskleri
arasinda rastlanmaktadir.

Resim 2: Pompei duvar resmi

Natiirmortlar, Helenistik donemde -yani, kabaca, M. O. iigiincii yiizy1lla birin-
ci yiizy1l arasinda-, konukseverligin yansimasi olmaktan ¢ikmaya ve ayr1 bir tiir olma
niteligi kazanmaya baglamiglardir. Biiyiik Plinius®, Naturalis Historia (Doga Tarihi)
adli yapitinda, M. O. Uciincii yiizy1lda yasamis olan ressam Peiraikos*’un siradan
nesneleri resmederek sira disi bir iin kazandigindan s6z etmektedir. Peiraikos, berber
diikkanlarini, kunduraci igliklerini, esekleri, sebze ve benzerlerini resmetmis, dyle ki
sonunda kendisine ‘avami nesneler ressami’ (tam karsiligi ‘pasak ressami’ olan

1 Norman Bryson, Looking at the Overlooked, Four Essays on Still Life Painting, s 61.

2 Romali mimar Vitruvius, M. O. 25 yili dolaylarinda kaleme aldig1 De architectura adli yapitinda
‘xenia’ sozciigiinii genellikle Yunanli evsahibinin konuklarina sundugu ve konuklarin kendi-
lerinin hazirlayabilecekleri ya da pisirebilecekleri taze ya da ¢ig yiyecek olarak tanimlamaktadir.
“Bundan &tilirii”, diye yazar Vitruvius, “ressamlar geleneksel olarak konuga sunulan nesneleri
resmettiklerinde bunlara xenia demislerdir. ” (Vitruvius, VI. 7. 4)

3Gaius Plinius Secundus Maior, (kisaca Biiyiik Plinius ya da Yasl Plinius, 23-79) Romali yazar ve
diistiniir.

4 Peiraikos ya da Piraeicus, M. O. 3. yiizyilda yasamis oldugu tahmin edilen Antik Yunan’li ressam.
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Yunanca rhyparogrophos sozciigii) denilmistir. Aslinda, belki sadece bu sanatci1 i¢in
kullanilmis olan ‘pasak ressami’ deyiminin daha sonraki donemlerde yoksul kisi-
lerin, siradan nesnelerin -6rnegin on yedinci yiizy1l Flaman ressamlart Adriaen Brou-
wer! ve David Teniers? tarafindan yapilmis- resimleri i¢in kullanilmis olan “low-life
genre” (asagi-yasam tiirii) olarak bir karsiligi bulunmaktadir. Ancak, giiniimiize
Antik Yunan’dan higbir natiirmort 6rnegi ulasmamustir.

Ayrica, Plinius’un Peiraikos ve resmettikleri hakkinda yazdiklarindan Hele-
nistik donemde natiirmort resmin konusu olabilecek nesnelerin sayisinin epeyce
arttig1 6grenilmektedir. ileri siirdiikleri, siradan insanlari, siradan nesneleri yansitan
resim i¢in bir talep bulundugunu, o dénemin sanat piyasasinda bir ressamin bu
konularda uzmanlasip kazang saglayabilecegini de ortaya koymustur. Kuskusuz bu
durum, Peiraikos’un 6zerk bir tiir olan natiirmortu icat ettigi anlamina alinmamalidir.

1600 yili dolaylarinda Avrupa resmi icinde, bagimsiz bir bigem olarak
yaratilan, insan figiiriinii diglayan, cansiz nesnelerin ya da maddesel miilkiin resmi
olan natiirmort®, akademik hiyerarside en alt basamaga oturtulmustur. S6z konusu
basamaklarin en yukarisinda tarihi resim ile dinsel resim, onlarin altinda manzara,
daha asagida da portre vardir.

Degerli konular hiyerarsisinde natiirmortu sonlara yerlestiren kuramsal
meselelerin lizerinde yogunlastigi birincil amag, resmin giizel sanatlara ait oldugunu
vurgulamaktir. Burada ileri siiriilen sav, sanat¢inin roliiniin [sade] zanaatkarinkinden
farkli olmas1 gerektigiydi. Sanat¢inin, imgelemine ya da sezgisine dayanan soyut
fikirlerle ugrasmasi one siirtilmekteydi.

Natiirmortun, nesneleri 6ne ¢ikararak onlara ayricalik yiiklemesinin yanisira,
anlatidan yoksun olmasi da o giiniin kosullarinda, kusur olarak kabul edilmekteydi.
Natiirmort, metinden 6zellikle kaginmaktaydi: Tarihten, kutsal metinlerden, destan-
dan, biyografiden. Bu tiir resimler, zamanin agirbash diizen diisiincelerine uyma-
maktaydi; s6z konusu diizenin mutlakiyetci saray kurallarini izlemesi gerekmekteydi
ve her tiirlii sanat ¢abasinda biiyiikliik, yiicelik gibi kavramlar 6l¢iit olarak alin-
maktaydi.

Hayvan resimleri, manzara resimleri ve natiirmortlarin tiirler merdiveninin en
alt basamaklarinda yer almasinin bir diger nedeni de onlarin bir donemi etkileyen

!Flaman genre/tiir ressam (1604-1683).

2David Teniers (geng), Flaman ressam (1610-1690).

3still life (natiirmort) sdzciigii ilk kez 17nci yiizy1l ortalarinda kullanilmistir. {1k rastlanildiklari yer de
Hollanda tablo listeleridir. Ancak, o siralarda bu terim hala kullanimdaki tek terim degildi; onun
yani sira daha Once natlirmortun cesitli tiplerine verilmis olan bagka adlandirmalarn
kullanilmasi da siirmekteydi. Ornegin ‘meyveli’ tablolara fruytagie, sélen resimlerine bancket,
kahvalti sofrasini gosterir 6rneklere ontbijt denilmekteydi. Felemenk dilindeki stilleven s6zciigii,
baslangigta ‘cansiz nesne’ ya da ‘devinimsiz doga’dan bagska bir anlama gelmemekteydi. 1675te
Alman ressam ve sanat tarihgisi Joachim von Sandrart (1606-1688) Yapi, Resim ve Cizim —Soylu-
Sanatlarimin Alman Bilim Diinyas: baslikli yapitinda ‘devinimsiz nesneler’den soz etmistir. Bir
yiizy1l sonra, Fransa’da nature morte deyimi ortaya atilmistir. Du Pontde Nemours’un 1779 da
Baden prensesi Caroline-Louise’e gonderdigi mektupta ‘cansiz seyler’ (choses inanimées)
olarak yaptigi agiklamadan bu deyimin o tarihte yeni oldugu anlagilmaktadir. Jean-Baptiste
Descamps da 1780 yilinda yazdigi bir yazida natiirmortu ‘devinimsiz nesneler’in (objets
inanimés) resmedilmesi olarak agiklamaktadir.
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diisiincesine gore yasamin asagi sayilan bigimlerini ya da sadece cansiz dogayi ele
almalariydi. Kapsamli olarak ele alinirsa bu basamaklama, genis 6l¢iide, bir estetik
dis1 normlar sorunudur ve Porphyrios Agaci* olarak adlandirilan siniflandirmanin
felsefi dizgesini izlemektedir. Bu dizgede, diinya diizeni, cansiz ya da cisim-dis1 nes-
nelerin yasamin en agagi bi¢cimi oldugu, onlarin iizerinde bir cisme sahip olanlarin,
daha yukarida canlilarin, onlarin da yukarisinda duyuya sahip olanlarin, en {istte de
6liimsiiz ruhuyla, tiim yaradilisin taci niteligiyle insanin bulundugu bir basamak-
lanma olarak goriilmektedir.

Resim 3: Ug Porphyrios Agaci derlemesi

Gelenegin beden ve bedenle 6zdeslestirilen duygular karsisinda, zihne ve
biligsel olana iistlinliik tanimis olmast ve bu anlayisin modern ¢agda giderek vur-
gulanmasi bir takim 6l¢iit ve deger yargilarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
Olciit ve deger yargilarina gore, zihin ve bilissel olan erkekle; beden ve duygusal olan
kadinla 6zdeslestirilmistir. Bu goriise kosut olarak yiiksek sanat, estetik haz gibi
iistlin sayilan de